A comunica¢io como espeticulo e
dispositivo epistemolégico

Partindo de um projeto mais amplo e em desenvol-
vimento onde sdo analisados alguns conceitos que
identificam a possivel representacio que a comuni-
cacdo faz de si mesma, analisa-se a constante adoc¢do
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proponha como uma base tedérica da comunicagio,
a sociedade do espeticulo tem sido apontada como
uma matriz conceitual e, talvez, a causa primordial
e indispensédvel para que se produza a visualidade
comunicativa. Esse trabalho partird da anélise daquele
conceito para discriminar as redes de inferéncias que
dele emanam, suas transformacées histéricas, tedricas,

culturais e politicas.
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O moderno como esperanca e incerteza

Fébricas, ferrovias, vapores, cidades crescendo e se
produzindo do dia para a noite, zonas industriais,
estados nacionais surgindo e se fortalecendo, capi-
tal em expansio, jornais, telégrafos, movimentos
sociais de massa, descoberta do consumo como
forma de dirimir as conseqiiéncias do excesso
produtivo, o patrdo e o operdrio: essa é a paisagem
do modernismo debatendo-se em ofuscante fluxo
e refluxo de opinides em conflito, mas impondo-
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se como ajuste de anseios ¢ comportamentos em
constante evidéncia.

De um lado, Baudelaire, de outro lado,
Marx surgem como arautos da nova realidade
que ajudam a criar e a construir, propondo uma
teoria que os transforma em filésofos da nova
histéria. Baudelaire, escolhido como o protétipo
do poeta moderno, celebrard o fausto de uma
vida iluminada pela idealizagio de um progresso
definitivo, embora nio possa deixar de reconhecer
a perda dos beneficios da vida presa & natureza
e ao campo como realidades definitivamente
ultrapassadas; Marx, como segunda figura pro-
totipica, reconhece as peculiaridades do momento
para a construgio hegeliana da histéria, mas nao
deixara de discriminar a fragilidade daquela tese
que, idealizada, estd prestes a se desmanchar no
ar e exige a necessidade de propor outro ideal: a
dialética da histéria capaz de opor, a burguesia,
uma outra classe e sua capacidade de oferecer, a
produgio industrial, um outro modernismo, agora
chefiado pela vanguarda operaria.

Entre Baudelaire e Marx, ressoa a contradi-
¢do, nem sempre reconhecida e assumida por eles,
situada entre a esperanca e a incerteza: de um lado,
era necessario tornar concreto um ideal; de outro
lado, surge a incerteza daquela possivel realidade a
ser construida. A inseguranca permanece mesmo
depois que os atores que estruturaram as teorias
e divulgaram os principios de outra realidade,
deixaram a cena que ajudaram a construir. Na
ambivaléncia entre ideal e incerteza, a civilizagio
ocidental consumiu mais de um século.

O fim da segunda guerra mundial e a cons-
tata¢io do ocidente transformado em territério de
barbérie, assinala que a solidez dos ideais moder-
nistas desmanchara-se no ar (Berman, 1986).
Abre-se para a Europa e, embora mais distantes,
para as Américas, uma era de rupturas que exigem
a superagio dos fetiches ideais da poesia e do mar-
xismo. Desencanto teérico e “degelo ideolégico”
(Dosse, 2007, p. 224) € o estruturalismo se propde
como atividade intelectual que, com o rigor do
método expurgado de pretensoes idealistas, deveria
garantir a anterior seguranca das idéias cientificas.
Essa defini¢do nio tardou a ser revista, pois logo
submergiu em um fluxo e refluxo ideoldgico e
politico. A histéria & deriva é o nome adequado
para definir o ambiente cultural que, em maio de
1968, permite a explosdo dos movimentos politicos
que, segundo a informacio jornalistica, tiveram
como base as idéias e os textos da Internacional
Situacionista, liderada por Guy Debord.

Mestre em nomear complexidades cientificas
e culturais encontrando-lhes sinteses persuasivas,
Debord entende a ciéncia como a necessidade de
criar situagdes imprevistas capazes de chamar a
atengdo e abalar o habito de pensar:

“E necessério levar a total destruicdo todas
as formas de pseudocomunicacio, a fim de chegar
um dia a uma comunicagio real direta (em nossa
hipétese de utilizagdo de meios culturais superiores:
a situagdo construida) A vitéria caberd a quem

souber fazer a desordem, sem compactuar com ela.”

(Debord, 2003, p. 73)
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Para estimular aquela desordem organizada
e desenvolver suas idéias, criou iniimeras teses
(avaliadas na cifra de 221) com curiosas formula-
¢oes e nomeagdes. Entre elas, aquela que, pela sua
notoriedade, parece concentrar a posicdo chave de
Debord e resumir a base da sua obra que se resume
no conceito de espetdculo “o espeticulo ndo é um
conjunto de imagens, mas uma rela¢io social entre
pessoas, mediada por imagens.” (Debord, 1997, p. 14)

Esse conceito tem sido espetacularmente citado
ou estudado em produgdes académicas que assinalam
o campo cientifico da comunicagio, mas Debord nao
¢ um tedrico da comunicagdo porque esse ndo era seu
objetivo (Rudiger, 2007, p. 160), embora o conceito
constitua paradigma daquele campo cientifico. Em
conseqiéncia, a questao que nos propomos analisar
ndo ¢ a possivel teoria da comunicagio explicita ou
subjacente nas intengdes analiticas da Sociedade do
Espetaculo, mas saber como o espeticulo constitui
um paradigma para a comunicacio, através da
prtica concreta do comunicar. Comunica-se espeta-
cularmente, transformando a comunicacio em um
espetaculo epistemolégico.

O espetaculo da comunicacado

A base dos ideais modernistas concentrava-se em
trés principios fundamentais: a universalidade, a
individualidade e a autonomia (Rouanet, 1993).
A universalidade referia-se 2 necessidade de
expandir os valores sociais do moderno a todos os
pontos da terra, a fim de que nio houvesse dife-
rengas regionais, nacionais, culturais ou étnicas; a
individualidade voltava-se para a necessidade de
que todos os individuos fossem pensados como
realidades concretas e definidas individualmente;
a autonomia decorria das anteriores e referia-se a
necessidade de todos os homens serem capazes de
dirigir existéncia e opgdes . A hierarquia dessas
bases nos adverte para o privilégio conferido a
primeira, pelo seu caréiter generalizante com
inequivoca aspiracdo a totalidade explicativa:
falava-se em nome do conjunto dos homens, pois
aquelas diretrizes deveriam atingir a todos, sem
equivocos. Aqueles principios sdo tomados como

base de uma realidade que deveria condizer com
as fundamentacdes conceituais, transformadas em
condi¢do concreta da vida.

O desencanto que atingiu a Europa no pés-
guerra de meados do século xx, levaria a pensar
em uma profunda transformagdo daquelas bases
e conseqiente rejei¢ao dos seus principios. Entre-
tanto, a necessidade de ordem que dominara o
movimento modernista vai continuar a impregnar
o pés-guerra e seu movimento cultural ¢ sinteti-
zado na sociedade do espeticulo. Nesse sentido,
ndo é possivel esquecer que as teses que procuram
construir as bases tedricas daquela sociedade, nao
deixam davida de que se pretendia criar uma
estrutura argumentativa que fosse imbativel e
definisse, tanto quanto os trés principios modernis-
tas, as fundamentacdes culturais da desencantada
sociedade do espeticulo. Tal como no passado,
procurava-se uma totaliza¢do explicativa para defi-
nir o momento presente presidido pela barbarie da
guerra e suas decorréncias.

A base semintica da palavra espeticulo
aponta para o carater publico da festa e da cena,
mas sua origem etimoldgica a avizinha do verbo
spectare , que também estd presente na raiz e nos
sentidos de ver, olhar com insisténcia, contemplar,
observar com ateng¢do designando, portanto, um
ver com reflexdo ou juizo. Vé-se que, na base
do vocibulo espeticulo, encontram-se sentidos
presentes naquele verbo e que nio deixam divida
sobre o cardter judicativo do conhecimento; desse
modo ndo parece forcado imaginar que, atrds do
predicativo espeticulo que define aquela socie-
dade, repousa andlogo sentido judicativo, de modo
que a defini¢do da sociedade como espeticulo
remete & dimensio do modo como ¢ avaliada. As
méximas teéricas da Sociedade do Espeticulo
transformam-se, portanto, em uma espécie de
neo-marxismo, que precisava ser exorcizado das
conseqiiéncias abusivas da producio que se tradu-
ziam em consumo desenfreado.

As defini¢oes de espeticulo que se espalham
por toda a obra, nos dio uma idéia da necessidade
de transformar um fenémeno, espeticulo, em um
conceito cientifico para que sua linearidade consiga
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explicar e exaurir a complexidade do real. Dentro
dessa logica, o parimetro reflexivo corresponde
ao sentido dedutivo das afirmagdes, que esgotam
as possibilidades de contra-argumentar. Nesse
sentido, ndo espanta que:

A pritica social, diante da qual se coloca
o espetdculo autdénomo, é também a totalidade
real que contém o espetdculo. Mas a cisdo dessa
totalidade a mutila a ponto de fazer parecer que o
espeticulo é seu objetivo....O espetdculo que inverte
o real é efetivamente um produto. Ao mesmo tempo,
a realidade vivida é materialmente invadida pela
contemplag¢do do espeticulo e retoma em sia ordem
espetacular & qual adere de forma positiva. (idem,

p. 15, teses 7 e 8)

Observa-se que o espeticulo é elemento de
clara fungio operacional, na medida em que surge
como articulador explicativo da sociedade e da
vida que, dominadas por um conceito, tornam-se
por ele objetivadas e justificadas. Portanto, a iinica
possibilidade de explicar a sociedade do p6s-guerra
é através do espetdculo em que se haviam transfor-
mado as relagdes entre as pessoas, a vida e a pro-
pria sociedade no seu conjunto. Naquela relacio
imagem e espetdculo ocupam, respectivamente,
os papeis de causa e efeito; mas sdo mediagdes
ou comunicagio, agenciadas como mercadoria e
moldadas como fetiche, que impede a critica social
e transforma a mediagdo, em simples instrumento

de alienacio.

No eixo do conceito, encontram-se, de um
lado, as bases da necessidade de um novo mar-
xismo capaz de superar o desencanto do anterior,
vitimado pelas patologias dos totalitarismos que
conduziram 2 guerra e 4 sua barbdrie e, de outro
lado, um retorno 2 teoria critica de Frankfurt,
revisitando suas bases teéricas e invectivas contra
uma comunicac¢do instrumental. Desse modo,
a Sociedade do Espeticulo é mais um capitulo
da conhecidissima teoria critica de Adorno e
Horkheimer. Entretanto, a questdo desse trabalho
ndo € constatar a aproximagio entre espeticulo e
comunicag¢do ou de demonstrar como o conceito
de espetaculo apresenta outro capitulo da célebre
Teoria Critica, mas investigar as causas daquela
aproximagdo que transformou a obra de Debord
em uma teoria da comunicag¢do que se confunde
com o espeticulo do consumo.

A comunicacdo como espetaculo

Ao contririo do item anterior, estuda-se agora,
as conseqiiéncias que a aproximacgdo entre
espetdculo e comunicagido trazem para a sua
epistemologia. Para esse estudo e como roteiro
metodologico serd observada rigorosa compa-
ragdo entre as defini¢oes de espetdculo apontadas
por Debord na sua obra e a traducdo que os legi-
tima no Ambito de uma Teoria da Comunicacio
onde sdo usados. Essa metodologia comparativa
exige a prudente estratégia (Sodré, 2006, p. 10)
que nos faz desconfiar da certeza conceitual
da ciéncia estabelecida, para aderir ao exercicio
empirico que, planejado para estar atento aos
detalhes das imprevisibilidades empiricas, nos
encaminha para o encontro do objeto e exige uma
disponibilidade sensivel para percebé-lo, sem
manipular teoricamente sua realidade. O para-
doxal planejamento dessa sensibilidade supde que
aquela empiria seja procurada com persisténcia,
ou seja, nada surge ao acaso de sugestdes teéricas
ou aderéncias emotivas e ocasionais, a0 contra-
rio, trata-se de uma disponibilidade perceptiva
e atenta aos detalhes de cruzamentos teéricos
ou manifesta¢des empiricas que, rigorosamente
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observadas, sugerem correspondéncias e relagdes.
(Ferrara, 2010, p. 63)

A comunicagio espetacular estd apoiada, no
capitulo vi da obra de Debord e nos conceitos de
tempo e espaco em suas respectivas articulagdes;
nao por menos, o titulo daquele capitulo é, reve-
ladoramente, O tempo espetacular e apresenta
curiosas correspondéncias com aquelas manifes-
tacoes do espetdculo que estariam relacionadas
a comunicacao.

Para Debord, aquele tempo tem a seguinte
definicio:

tempo da produgio, o tempo-mercadoria, é
uma acumulag¢do infinita de intervalos equivalen-
tes. E a abstracdo do tempo irreversivel, e todos os
seus segmentos devem provar pelo crondmetro sua
mera igualdade quantitativa...O tempo geral do
nido-desenvolvimento humano existe também sob
o aspecto complementar de um tempo consumivel,
que volta para a vida cotidiana da sociedade, a
partir dessa producio especifica, como um fempo
pseudociclico ..... O tempo pseudociclico é o disfarce

consumivel do tempo-mercadoria da produgio.

(idem, 1997, p. 103/104, teses 147, 148,149)

Como disfarce, esse tempo mercadoria rouba
a verdadeira experiéncia do tempo ciclico da
natureza e préprio as sociedades pré-industriais.
Encontra-se uma simulagio do tempo e, em uma
antevisdo daquilo que Baudrillard, contempora-
neo de Debord, apontou como caracteristica da
sociedade capitalista de consumo:“ Dissimular é
fingir nao ter o que se tem. Simular é fingir ter o
que ndo se tem.” (Baudrillard, 1991, p. 9)

Como pseudo-tempo, o espeticulo propde
uma simulagio, uma mdscara que o aponta como
efeito de uma sociedade mediada por imagens. Um
tempo disfarce consumido indiretamente através
da imagem que o comunica e o faz ser consumido
como falsa consciéncia do tempo (Debord, idem: 108,
tese 158). Estdo em oposi¢ao: o tempo pseudo-ciclico
do espeticulo consumido na sociedade capitalista,
o tempo ciclico das sociedades pré-industriais; a
sociedade mitica e aquela da reprodutibilidade
técnica. Esse espetdculo que alia o tempo distarcado

e o espago imével, mondtono e igual a si mesmo dé
origem a uma imagem que se reduz a mercadoria
e, ambas, fazem da visualidade o instrumento capaz
de torna-las mediativas entre distintos espetédculos,
condensados no rito e no consumo.

Mas, qual é o trago que distingue essa visuali-
dade que permite media¢do entre imagem e merca-
doria, daquela que ocorre entre o mito e o rito? Uma
visualidade que se apresenta com sinais trocados?

A caracteristica bésica da visualidade ¢ a
exponibilidade, entretanto, no caso do mito, ela
se apresenta de modo contemplativo e disponivel
ao rito na sua unidade; a visualidade da merca-
doria é igualmente exponivel, porém de natureza
acumulativa e disponivel a variagdo do consumo,
a repeti¢io do mesmo produto que se oferece
como valor de troca. Passa-se da visualidade da
figura para aquela da imagem, transformada em
consumo de si prépria, assinalando a hegemonia
do tempo pseudo-ciclico sobre o espago, transfor-
mado em simples modo de exposicdo espetacular
que ilumina a mercadoria e lhe cria, de modo
coercitivo, a cena adequada a troca: a mercadoria
¢ exposta ao consumo que se torna paralelo a essa
imagem iluminada e espetacular.

Cria-se, portanto, entre tempo pseudo-ciclico,
espaco homogéneo e vida controlada o modelo
daquela comunicag¢ao instrumental que chega ao seu
pice na década de 60. A massa substitui a sociedade
e surge como categoria de anélise de uma relagio
comunicativa mediada pela técnica dos meios, apoia-
dos na visdo, enquanto meio quente de alta defini¢ao
informacional (Mcluhan, 1969, p.38). Alimentada
pela homogeneidade da repeti¢io, a comunica¢io
se concentra na visualidade performadtica e se trans-
forma em distracio e entretenimento que passam a
ser sindbnimos da prépria Sociedade do Espetaculo:

Toda sensagido recebe a sua expressio sonora
e o seu correspondente valor cromatico. E um
caleidoscépio ético e acustico, ao qual se une o jogo
cénico dos corpos: pantomima, balé. Até que, ao
final, baixa a superficie branca da tela e os aconteci-
mentos do palco transformam-se inadvertidamente

na ilusdo bidimensional.......A distracio alcanca
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neles a sua cultura. Eles sdo feitos para as massas

(Kracauer, 2009, p. 344)"

Banalizada porque se reduz a “Ornamento
das Massas,” a comunicagio se transforma em
instrumento de um capital que a marginaliza,
porque a vé como simples instrumento:

O processo de producio capitalista é fim em
st mesmo tal como o ornamento da massa. As mer-
cadorias que produz nio sdo, na verdade, produtos
para serem possuidos, mas somente para ampliarem
o lucro, que se quer ilimitado... O ornamento da
massa ¢ o reflexo estético da racionalidade aspirada

pelo sistema econdmico dominante. (idem, p. 94,95)

Define-se a comunicacio como espeticulo e a
Sociedade do Espeticulo poderia ser uma teoria de
certa comunica¢io que substitui a mediagdo pela
passividade. Enquanto possivel teoria da comu-
nicagio, a sociedade do espeticulo é conhecida
e festejada pela critica académica que a utiliza
como base para desenvolver e repetir a incansavel
e reiterada critica ao capital e suas conseqiiéncias
sociais. Produz-se ponderdvel quantidade de
inferéncias constantemente revisitadas pela analise
no campo da comunica¢io que, mais uma vez, se
transforma em apéndice das ciéncias sociais. Além
do préprio espetdculo como categoria de analise da
comunicagio, surgem também a espetacularidade,
o hiperespeticulo, o antes e o depois do espetaculo,
a visualidade como forma de seducio para gerar
um dispositivo de controle da recep¢io, o uso dos
meios técnicos como forma redutora da conscién-
cia, a forma e a aparéncia, a cena e a imagem, a
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multidao transformada em massa, a distracio e
o entretenimento, o valor de troca e o consumo.
Porém esta comunicacio e sua teoria estao distan-
tes do comunicar, e s6 se desenvolvem porque a
constata¢ao do espetacular permite produzir uma
ciéncia hegemonica nas suas conclusoes, porque se
apdia na seguran¢a de um sujeito cientifico que se
coloca além e acima do préprio objeto que analisa.

A comunicacdo como dispositivo
do espetaculo

Aproximando-se do espeticulo como resultado
da sociedade capitalista submissa ao capital, Gior-
gio Agamben (2009) desenvolve outro conceito
que também apresenta o sentido de controle,
aproximando-se, portanto, do espetdculo. Para esse
autor, a sociedade capitalista se transforma “em
gigantesca acumulagdo e proliferagio de dispositivos”
(Agamben, 2009, p. 42) a fim de coordenar valores
, habitos de ver, ouvir e promover entretenimento
espetacular como elementos de captura, destinados
a assegurar a necessidade de consumo da merca-
doria. Ao contrério do espeticulo de Debord, o
conceito de Agamben refere-se ao préprio controle
do capital sobre a existéncia, mas apresenta um
nome anédino:..”chamarei de dispositivo qualquer
coisa que tenha de algum modo a capacidade de
capturar,orientar, determinar, interceptar, mode-
lar, controlar e assegurar os gestos, as condutas,
as opinides e os discursos dos seres viventes.”
(Agamben, 2009, p. 40)

A partir de Foucault, Agamben salienta que
o dispositivo desenvolve uma rede que estabelece
relagbes homogéneas entre elementos heterogéneos
como “discursos, instituigoes, edificios, leis, medidas
policiais, proposigoes filoséficas”(Agamben, 2009, p.
29), porque todos se referem a uma estrutura de
poder em relagao estratégica.

1. Segundo Ciro Marcondes(2007: 139) Kracauer teria
sido interlocutor assiduo junto aos autores da Escola de
Frankfurt e sua obra O Ornamento das Massas foi publi-
cada quatro anos antes da publicacdo da Sociedade do
Espetaculo e j& anunciava, em sintese, as principais idéias
de Debord.
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Esse cardter ¢é vital para entender a relacio
que se pode estabelecer entre o espeticulo e o
dispositivo ou entre Debord e Agamben: podemos
perceber que espeticulo se refere a um tipo de
dispositivo pelo qual o capital controla as subjeti-
vidades que sdo articuladas através de aparéncia,
consumo, entretenimento, visualidades e imagens,
ou seja, na rede espetacular, se reconhece interesses
objetivos, dispostos sob o desenvolvimento de
subjetividades que se deixam controlar e mani-
pular. Portanto, o espetdculo nio se refere apenas
a visualidade, mas & estratégia que estd presente.

Se relacionarmos a comunicacio de uma
a estratégia
espetacular do poder do capital através da merca-

»

“sociedade mediada por imagens

doria e do consumo, seremos obrigados a constatar
que a comunicagio ¢ um instrumento estratégico a
servico do capital, abrindo-lhe uma inegavel e con-
tradit6ria dimensdo politica pois, a0 mesmo tempo
em que se propde como elemento de mediagio,
ela surge submissa a um interesse que a converte
em simples instrumento. A comunica¢io ¢ um
dispositivo espetacular e surge como elemento de
controle que ndo permite interpretacoes visto que,
em dimensio epistemoldgica dedutiva, obedece a
simples e simpléria relacdo de causa e efeito; por-
tanto, nio nos cabe duvidar da espetacularidade da
comunicag¢do a servico das instincias dominadas
pelo poder do capital.

Essa € a tonica de bom nimero de trabalhos
voltados para o estudo da Sociedade do Espeticulo
como pretensa teoria da comunicagio. Porém,
como se disse anteriormente, Debord nio se
propds a produzir uma teoria da comunicagio e,
além disso, enquanto epistemologia, essa possivel
teoria merece exame mais aprofundado que nos
leva a estudar, com maior conseqiiéncia epistemo-
légica, a tendéncia a uma metodologia dedutiva
na aplicagdo do conceito de relaces espetaculares
mediadas por imagens.

Dentro do espirito da citacdo anterior e
depois de ter estudado o conceito de dispositivo
e sua natureza estratégica, Agamben procura,
primeiro, discriminar o territério epistemolégico
que concentra um dispositivo:

De fato, todo dispositivo implica um processo

de subjetivacio, sem o qual o dispositivo ndo pode
funcionar como dispositivo de governo, mas se
reduz a um mero exercicio de violéncia....Isto é, o
dispositivo é, antes de tudo, uma maquina que pro-
duz subjetivagdes e somente enquanto tal é também

uma mdaquina de governo. (Agamben, 2009, p. 46)

Em primeiro lugar, trata-se de cautelosa
necessidade de diferenciar a natureza linear do
conceito, de outras possibilidades de interpretacao
que podem levar a transgredir as préprias con-
clusdes inerentes ao conceito. Em segundo lugar,
propde um elemento ingovernavel, incontroldvel
capaz de profanar o espetdculo estabelecido como
dispositivo de controle e revelar o tempo de um
contra-dispositivo:

O problema da profanagio dos dispositivos-
isto é, da restitui¢do ao uso comum daquilo que
foi capturado e separado - é, por isso, tanto mais
urgente. Ele nio se deixard colocar corretamente

se aqueles que dele se encarregam ndo estiverem
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em condi¢des de intervir sobre os processos de
subjetivag¢io, assim como sobre os dispositivos, para
levar a luz aquele ingoverndvel, que ¢ o inicio e, ao
mesmo tempo, o ponto de fuga de toda politica.

(Agamben, 2009, p. 50-51)

Curiosamente, assim como Debord operacio-
nalizou o conceito de espetdculo na sua correlacio
com um tempo pseudociclico voltado para um
estranho passado atemporal, Agamben utiliza o
tempo para operacionalizar a argumentacio que
sustenta seu conceito de contra-dispositivo. Nessa
relagio com o tempo, encontramos outro elemento
de aproximagao entre os dois filésofos e nos leva a
entender com mais clareza, o principio conceitual
que subjaz ao propalado e festejado conceito de
espeticulo social.

O anti-espetaculo de Debord

Em A Sociedade do Espeticulo encontram-se
dois capitulos intrigantes, o terceiro e o quarto
denominados, respectivamente, Unidade e divisio
na aparéncia e o Proletariado como sujeito e como
representagio. Nesses capitulos, apresenta-se a
célebre divisio do espeticulo: difuso e concentrado
para referir, de um lado, a sociedade capitalista
dominada pelo mercado e pelo consumo, de outro
lado, aquela outra dominada pela burocracia
de estado de blocos socialistas. Essa diferenca é
apresentada como falsa contradi¢do, pois ambas
se reduzem a uma unidade espetacular:

O espetdculo, como a sociedade moderna, estd
ao mesmo tempo unido e dividido. Como a socie-
dade, ele constréi sua unidade sobre o esfacelamento.
Mas a contradi¢do, quanto emerge no espeticulo é,
por sua vez, desmentida por uma inversio de seu
sentido; de modo que a divisio é mostrada unita-
ria, ao passo que a unidade é mostrada dividida.

(Debord, op.cit. p. 37,tese 54)
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Esses capitulos mostram a tentativa do autor

de subtrair-se A evidéncia, a fim de encontrar uma
saida subjacente, capaz de burlar ou superar o
espetacular. De certa forma, é possivel dizer que
a obra maxima de Debord estd dilacerada entre
aquela evidéncia e a necessidade de superi-la,
embora dominada pela exigéncia de um tempo
pseudo-ciclico que se faz constante e definitivo por
restringir a subjetividade, a aparéncia que a con-
dena ao passivo inerte. Urge criar um dispositivo
que se transforme em anti-dispositivo espetacular.
Nesse ponto, encontra-se outra aproximagao entre
Debord e Agamben e curiosamente também em
torno do tempo que, parece, constitui um tema de
debate urgente para ambos.

Vimos que o tempo pseudo-ciclico de
Debord é um tempo ausente, porque se trans-
forma na performance voltada para o espeticulo
e o consumo. E um tempo falso, mascarado.
Nesse sentido, é urgente recuperar outro tempo
suficiente para tornar evidente a mdscara e ser
possivel superd-la. Agamben propde superar
o passado messidnico, por um presente, mas
entendido, via Nietzsche, como desconexio ou
dissociagio, o tempo contemporineo:

A contemporaneidade, portanto, é uma singular
relagio com o préprio tempo, que adere a este e, ao
mesmo tempo, dele toma distincias; mais precisa-
mente, essa ¢ a relagdo com o tempo que a este adere
através de uma dissociacio e um anacronismo.

Aqueles que coincidem muito plenamente com
a época, que em todos os aspectos a esta aderem
perfeitamente, ndo sdo contemporineos porque,
exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, nio

podem manter fixo o olhar sobre ela. (Agamben,

op. cit, p. 59)

Esse tempo exageradamente presente é clara-
mente operacional, porque propicia outro modo
ou método de superar o juizo do que v&, a fim de
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poder ver mais. Ou seja, nio é simples visualidade
e, portanto, se afasta da espetacularidade, para
poder ver a fim de entender e agir e acrescentar a
comunicagdo outra e distinta dimensio politica.
Esse contemporineo é cognitivo na medida em
que ¢é discrénico:

...contemporineo é aquele que mantém fixo o
olhar no seu tempo, para nele perceber nio as luzes,
mas o escuro. Todos os tempos sdo, para quem deles
experimenta contemporaneidade, obscuros. Con-
temporaneo &, justamente, aquele que sabe ver essa
obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a
pena nas trevas do presente. Mas o que significa “ ver as

trevas”, “perceber o escuro? (Agamben, op. cit.p. 62-63)

A resposta as perguntas anteriores sio pro-
postas de modo distinto pelos dois autores, mas
ambos propdem focos epistemoldgicos transversais
ao tempo, porque discronicos e sugestivos de um
modo de conhecer no escuro, onde se pode ir além
da racionalidade explicativa do contetido comuni-
cativo, a fim de distinguir, metodologicamente, o
positivo e o compreensivo intelectual (Maffesoli,
2007, p. 31), observacdes distintas que atuam entre
a razdo e o plano do vivido e estabelecem uma
ciéncia do conhecimento:

o contemporineo é aquele que percebe o
escuro do seu tempo como algo que lhe concerne
e nio cessa de interpela-lo, algo que , mais do que
toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele.
Contemporineo ¢ aquele que recebe em pleno
rosto o facho de trevas que provém do seu tempo.

(Agamben, op. cit. p. 64)

Os dois autores propdem um saber ver para
conhecer, propdem uma visibilidade capaz de
superar a visualidade espetacular para transformé-
la em um choque intempestivo, que Debord trans-
forma em situac¢do a deriva do tempo presente, mas
construida como uma revolugio cultural:

A situacio é, concomitantemente, uma uni-

dade de comportamento temporal....Produzem

outras formas de cendrio e outros gestos. Como
orientar essas forcas? Nio é o caso de nos con-
tentarmos com ensaios empiricos de ambientes
dos quais, por provoca¢io maquinal, se esperam
surpresas. A orienta¢do realmente experimental
da atividade situacionista consiste em estabelecer,
a partir de desejos reconhecidos com maior ou
menor clareza, um campo de atividade tempo-
raria favordvel a esses desejos.....Por esse método
¢ possivel fazer o levantamento dos elementos
constitutivos das situa¢des a construir: projetos

para o movimento desses elementos. (Debord,

1958, p.62-63)

Debord acrescenta a perspectiva epistemold-
gica de Agamben, uma dimensio metodolégica
que desenvolve sob o nome de deriva; porém
como conseqiiéncia de uma opgao epistemoldgica
que supde teoria, dimensdes empiricas e estreita
relacdo com a propria situagdo estudada que exige
um modo de construir a empiria, a fim de poder
ver e pesquisar:

.. a deriva se apresenta como uma técnica
de passagem rdpida por ambiéncias variadas. O
conceito de deriva estd indissoluvelmente ligado
ao reconhecimento de efeitos de natureza psico-
geogrifica e a afirmagio de um comportamento
ladico-construtivo, o que o torna absolutamente
oposto as tradicionais no¢des de viagem e passeio....a
deriva contém ao mesmo tempo esse deixar-se
levar e sua contradi¢ido necessdria: o dominio das
variagdes psicogeogrificas exercido por meio do
conhecimento e do célculo de suas possibilidades.

(Debord, 1958, p. 87)

Na clara vertente de uma pragmdtica meto-
doldgica, a deriva se propde como uma estratégia
de desmontagem do dispositivo espetacular e das
dimensdes passivas de uma comunica¢io que,
proposta a massa inerte, nio chega as dimensoes
verdadeiramente mediativas, porque atua como
simples instrumento reduzido a utilizacio de um
meio técnico. A deriva é, portanto, um método
capaz de atuar contra o dispositivo espetacular dos
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meios de massa e produzir uma contra comunica-
¢do que supera dimensdes epistemolégicas dedu-
tivas entendidas como definitivas. Sua evidéncia é
situada nas contradi¢des de um comunicar sempre
1mprevisto e intempestivo, pois exige uma episte-
mologia marcada por um olhar contemporineo.

Embora nio se menospreze a for¢a persuasiva
e envolvente do espeticulo para produzir uma
comunicac¢do que favorece a inércia receptiva, as
propostas de Debord e Agamben apontam para
possibilidades epistemolégicas que superam a
dimensio de uma ciéncia dedutiva voltada para
a constatagio instrumental da comunicagio, a
fim de projetar a dimensdo metodolégica que
nos leva a descobrir, na linearidade instrumental,
elementos inusitados que exigem uma investigagio
mais consequiente.

Considerando que a comunicagdo tem suas
raizes plantadas em pleno terreno ideoldgico
modernista e, em conseqiiéncia, adaptada a
funcio instrumental agenciada pelo antigo
Estado-Nacgio, observa-se que os conceitos
criados por Debord e Agamben introduzem a
necessidade de assumir, epistemologicamente,
a dimensio politica da comunicag¢do. Enquanto
meio de massa, a comunicagio se modela através
de espetacularidades multiplas que atendem a
persuasivos dispositivos de interesses comerciais
e empresariais locais e globais; sob o impacto das
novas tecnologias, ao contrério, a epistemologia
da comunicacio deve atentar para as possiveis
reagdes enunciativas que podem levar o receptor
a se redimir da passividade das sedugdes espeta-
culares que o colocam a deriva de planos e pro-
gramas de massa. Essa redencio exige produzir
outra comunicag¢do onde se inscrevem processos
receptivos que atuam como contra-dispositivos
culturais e politicos: um novo tempo que nio
se modela pelo passado massificante, mas se
descobre ‘nas brumas de um presente que, em
clima de troca, se deve construir.

Inaugura-se um capitulo tedrico da comu-
nicagdo que a coloca em outra dimensio politica
ao superar a promogio da inércia, para aderir
a um fazer comunicativo onde interagem epis-
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temologia e metodologia, tendo em vista nio
o efeito como conseqiiéncia de um estimulo
espetacular, mas a a¢do que vai ao encontro
fung¢ées que a comunica¢do pode desempenhar
enquanto forca social. Através do estudo dos
conceitos de Debord e de Agamben e, sobretudo,
dos métodos que deles decorrem como acio
inusitada, impde-se considerar uma dimensio
politica que a epistemologia da comunicag¢io nio
pode ignorar, se quiser ter uma atuacio social
contemporanea.
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