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PRIMER PLANO

na de las dreas que aborda la sociologia es la de la
representacion social, es decir, aquella que plantea que
todo filme pone en-esceria, de alguna manera, la realidad
que lo circunda, ya sea el espiritu de una época, o lo que
una cultura considera visible o mantiene éscondido: el
filme se constituye en un signo de {a realidad de la que
proviene; El cine es un indicador de los puntos negros, de
las incognitas de-una sociedad. No es una duplicacion,
solo selecciona fragmentos y los ordena de cierta manera
para darles sentido. Esa cierta manera es él estilo, es
decir, las formas expresivas, no sdlo de un tiempo, sino
de un director. Esto implica a la visibilidad: qué se’puede
mostrary ‘cuéles sonlas formas’ part1culares de mostrarlo.
Es una mirada, en resumen, que revela mentahdades e
1deolog1as y deﬁne los hmltes visihles de una época,
senalando las i 1magenes posibles desi misma.

" Desde Barthes podriamos der:lr que las imagenes
{unas mas, otras menos) presentan elementos éxplicitos
v e{ementos intrigantes, esto que se mstala enla relacmn
entre imagen y observador e Impreswna niestra sensibi-
lidad, el sentido que se 1n1pone mas alla de lo que, la
imagen qguiere contar, el sentido obtuso que no entra en
la logica que hace que la imagen explique algo, smo que

SIGNO Y PENSAMIENTO N° 35 (XVIil), Uﬁiversidad Javeriana: Departamento de Comunicacién, 1§99. pp. 81-88
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estd al margen de toda

finalidad. Sin embargo,

en este trabajo voy a
centrarme en lo repre-
sentado, privilegiando
las cosas que aparecen
en el filmey su conexion
con la cuttura ‘goyesca’,
aungue es innegable que
también tienen valor las
ausencias, es decir, lo
no representado o lodrre-
presentable.

Entre otras co-
sas, Goyescas, (Dir, Be-
nito Perojo, 1942), es
una pelicula sobre eltema
del doble. Representa la
duplicidad, la identidad
y la confusidn, asunto ya
frecuentado ampliamen-
te por la literatura.

“La pelicula
muestra ademds un
compromiso con
los temas espaiio-
les, en términos
musicales, histori-
cos y sociales. Y lo
que se ha denomi-
nado la cultura go-
yesca, a través del
mundo del espec-
taculo y de la opo-
sicion entre dos
personajes que son
el revés y el envés:
uno de la aristo-
cracia y otro del
plebeyismo, los
dos representados
por la misma ac-
triz, hecho que crea
una ambigiiedad y
duplicidad carga-

En ese entra-
mado de confusiones, la
pelicula muestra ademas
un compromiso con los - .
temas espafioles, en términos musicales, histéricos y
sociales. Y lo que se ha denominado la cultura goyesca,
a través del mundo del espectaculo y de la oposicidn
entre dos.personajes que son el revés y el envés: uno de

das de sentido”.

- =

la aristocracia y otro del plebeyismo, los dos representa-

dos por la misma actriz, hecho que crea una ambigiiedad
y duplicidad cargadas de sentido. En este hecho, juega un
papel fundamental a presencia del espejo, gue se consti-
tuye en imagen primordial del filme, puesto que establece
las conexiones entre el mundo del filme y la realidad, y
entre el mundo de la aristocracia y la cultura popular.

El amor también juega un papel fundamental, ya
que el enfrentamiento entre las dos mujeres —que son
una—, se desata por el amor hacia un mismo hombre —que
son dos, porque el personaje pasa de ser un hombre honrado
a ser un asesino y el lider de un grupo de bandidos—.

El enfrentamiento lleva a las protagonistas a
una lucha en la que cada una utilizara las armas a su
alcance para obtener lo que quiere: la una su voz y su
encanto, la otra su poder y también su voz. Ese mismo
enfrentamiento, a través del azar, conducira a la fusion
y confusidn de los personajes, para luego devolverlos a
su lugar de origen. Con un final feliz para la condesa y un
falso final feliz para la tonadillera.
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En este trabajo quierc profundizar sobre una
idea que ya Roman Gubern® seftala en su libro Benito
Perojo, Pionerismo y supervivencia. Se trata del conflicto
de identidad —tema central del melodrama— como
tema recurrente en el autor, y especificamente de la
duplicidad de identidades que aparece en Goyescas.
Quiero avanzar en la idea de que Goyescas es una imagen
especular de la realidad espaiiola® en dos niveles: como

. productoe totaly como narracién que en su interior guarda

al mismo tiempo muchas duplicidades.

» LA NOCION DE IMAGEN ESPECULAR

Antes que nada, quisiera aclarar el sentido de la
nocién de imagen especular, es decir, aproximarme al
papel del espéjo como objeto de imagenes que nos
permite conocernos mejor a nosotros mismos y al mundo
que nos rodea.

En primer lugar, el espejo esta relacionado con
el reconocimiento del yo. Lacan® habla de una etapa
espejo durante el desarrollo del nifio, en la que la
percepcién del propio cuerpo como unidad no fragmen-
tada, va ligada al espejo. EL nifio primero confunde la
imagen del espejo con otra realidad, como sucede en
Alicia a través del espejo; en un desarrollo posterior, sabe
que es una imagen y, finalmente, reconoce esa imagen
comeo suya. De esta forma el espejo se constituye en un
momento particular de la ontogénesis del sujeto.

Ademas de la constitucion det yo, el espejo
participa en el reconocimiento de lo otro, ya que el espejo
hace dobles del objeto, y en la ficcién, en una suerte de
magia, a veces también hace dobles del cuerpo del
sujeto. Entonces, el otro es un concepto especular en el
gue el espejo tiene un valor de autocenocimiento?,

Dejando de lado la formacién del yo, los espejos
son objetos que extienden el radio de accion del ojo,
permitiéndonos ver mas alla del lugar donde estamos,
como cuando, valiéndonos de un espejo, podemos ver
desde una habitacion lo que estd ocurriendo en otra. De
esta manera el espejo permite ver donde el ojo no podria

' GUBERN, R. Benite Perojo, Pionerismo y supervivencia. Madrid: Minis-
terio de Cultura, Fitmoteca espafiola 1994, p. 37.

2 |bid., p. 368, Gubern afirma que “Goyescas es la pellcula especular de la
Espafia de la postguerra”,

#  ECO, Umberto. De los espejos y otros ensayos. Barcelona: Lumen, 1988.
p. 12,

+  BARGALLD, J. Identidad y alteridad: aproximacién al tema del doble.
Sevilla: Ediciones Alfar, 1994. p. 12.
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llegar. El espejo, como a mayoria de las protesis®, puede
tener funciones magnificantes o reductoras, es decir, que
puede optimizar unas caracteristicas del objeto en detri-
mento de otras. Es el caso de los espejos curvos.

Ahora bien; el espejo puede producir dos tipos
de imagenes, una reales y otras virtuales. Las reales son
aquellas gue pueden confundirse con ‘un objeto fisica-
mente consistente®, las virtuales, en cambio, se perciben
como si habitaran dentro del espejo, creando un mundo
paralelo, con ciertos rasgos del mundo exterior, pero
independiente de él. ‘

Los signosiconicos {y pienso en el cine, aunque
no sblo tiene un caracter icnice) quieren producir sin
espejo lo que el espejo permite. Sin embargo, sabemos
que lo que aparece es un reflejo, que es de alguna manera
deformante. Es el observador quien debe reconocer los
reflejos que han sido puestos ‘en escena.

;La imagen de qué -mundo quiere reflejar
Goyescas? ;Funciona como resultado de un autoconoci-
miento? ;Qué es lo otro que nos permite reconocer? ;Qué
es lo que el ojo no podria alcanzar a ver?

b EL REFERENTE CULTURAL GOYESCO

EL filme de Perojo, y especificamente los rasgos
de su creacion, estdn determinados por la relacién con las
formas populares festivas; la atmosfera festiva determina
el argumento, las imagenes y el tono.

Como senala Gubern, Benito Perojo demuestra
desde La condesa Maria, un ‘temprano interés” por la
época y el ambiente de la cultura goyesca, pero lo
interesante es ver como construye un reflejo de esa
realidad manteniendo lazos de unién palpables con la
época y el ambiente a través de los cuadros de Goya.
Goyescas como imagen especular, construye imagenes
reales (recordemos la oposicion entre.real y virtual}
porque mantiene conexiones evidentes con el mundo que
reproduce y se encarga de sefialar sus referentes: las
pinturas de la duquesa de Alba, para el personaje de la
condesa de Gualda, y las pinturas de la verbena de San
Antonio, para la cultura popular de la época.

5 Ibid. p.18.

¢ Ibid. p. 14.

7 GUBERN, R. Op.Cit,, p. 143.
* Ibid, p. 366. i

" Ibid, p. 368.
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Si Goyescas es la imagen especular, las pinturas
de Goya son el espejo, porque nos permiten el paso de un
lado hacia el otro. En Goyescas se reflejan las discrepancias
entre la Espana oficial y la Espafia popular de principios del
siglo XIX. Pero la pelicula es un espejo deformante, ya que
los reflejos del interior del espejo toman identidades
distintas a las de los sujetos reales, sin perder del todo sus
conexiones, sus puntos de contacto, tanto, que es posible
relacionarlos.aunque cambien de.nombre.

“La condesa de Gualda fue un reflejo de la duguesa de
“Alba y de su comportamiento social {verbena de San
Antonio de la Florida) (...} y Petrilla bien pudo ser un
trasunto de la famosa tonadillera la Caramba (Maria
Antonia Ballejo Fernandez, Motril, 1750 (Madrid, 1787)
quien se hizo popular por sus coplas intencionadas y
satiricas, algunas.contra la duguesa de Alba™.

. Enlaépoca, lo popular ocupa un lugar preferen-
te que se manifiesta en el gusto por el plebeyismo que

" evidencia la decadencia de las clases altas, y este

comportamiento se ve reflejado a través de la duquesa de
Alba, quien, al ser usada como referente, se torna en

modelo de esta.cultura. La vida de la época se corporeiza.’

Las dos protagonistas son exponentes de las dos Espafias:
aristécrata y humilde.

El espejo (la-iconografia goyesca} es el objeto
que permite dar el paso a lo imaginario de la época. No
tiene por funcién reproducir, sino explicar, desengafar,
porque somos ciegos a nosotros mismos. S6lo podemos
conocernos dobles, volviéndonos objetos para nosotros
mismos. No podemos conocernos sin dualidad, poreso la
contemplacién siempre tendrd algo de simulacro. El

espejo siempre eludird ta unidad porque puede repetir

varios objetos, varios espacios.
La duplicidad en Goyescas comienza desde la
eleccién de la actriz principal.

“La_eleccién de Imperio Argéntina, por otra parte,
acarreaba la rara mezcolanza de la Gpera y de la cancidn
popular. Mezcolanza entre lo culto y lo popular™,

La misma actriz debia interpretar a dos personajes, una
aristdcrata y una tonadillera del pueblo. Debfa por tanto
tener la capacidad de desdoblarse en actuacion, fisicoy
timbre de voz. .

» : GOYESCAS: MELODRAMA

Y CULTURA POPULAR .

Goyescas tiene algunos rasgos originales de la
cultura popular de la Edad Media y el Renacimiento, tal
vez por ser un melodrama, o lo que Gubern llamaria, un
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‘melodrama conformista’, ya que en Goyescas, como en
otros melodramas, ‘la mayor parte de las veces el melo-
drama no es un grito de venganza, sino un lamento de
sumisién'?. Esto se evidencia especialmente en el final,
donde la protagonista que pertenece a la cultura popular
alcanza aparentemente la felicidad a través del reen-
cuentro de su amor; sin embargo, encentrarse con é{ le
significa el destierro, porque Luis Alfonso de Nuévalos
estd profugo por matar al Corregidor. Es una aparente
felicidad que dejaacada
uno de los personajes
‘en el lugar que le co-
rresponde’. La pelicula
hace una parodia del
status quo, el melodra-
ma refleja una rigida y,
al final, infranqueable
separacion entre las cla-
ses sociales. ‘Cada oveja

L I —

“...tal vez por
ser un melodrama,
o lo que Gubern
llamaria, un ‘me-
lodrama confor-
mista’, ya que en
Goyescas, como en
otros melodramas,

con su pareja’, como dice

—-el-adagio.

Goyescas pre-
senta a través del tema
del doble el enfrenta-
miento de ‘dos clases y
dos destinos sociales,

‘la mayor parte de
las veces el melo-
drama no es un gri-
to de venganza,
sino un lamento

Frr

de sumision’”,

T T

Roman Gubern sefala,
citando un comentario
de Saz de Soto, que

“al personaje femenino doble procede del sainete musical
espafol, en donde es frecuente el doble de la marquesa,
que también se halla en la opereta vienesa. Esto crea un
doble juego, pues la marquesa se va a un baile popular
haciéndose pasar por plebeya y viceversa”',

La transmutacidn de espacios, y con etla, la
transmutacién de clases, es recurrente en el melodrama
yen la cultura popular de la Edad Media y el Renacimien-
to. Los espacios comunes —la verbena de San Antonio,
en nuestro caso— crean una homogeneidad interclasista,
donde se rompen los lugares sociales establecidos, de tal

manera que las dos mujeres comparten el mismo espacio..

La transmutacién-se convierte en metamorfosis
a través del cuerpo de las protagonistas, los cuerpos se
intercambian la identidad y “donde existe oposicién de
contrarios se produce el paso reciproco det uno al otro,
por un doble proceso de relaciones intermedias™?.

Goyescas imita, de alguna manera, el mito de los
gemelos idénticos, Esta idea ha permitido hacer cierta
reflexién, a to largo de la historia de la literatura, sobre

wavwlastio.com

el hombre y la sociedad, y sobre todo, ha mostrado La
tendencia a reconciliar identidad y complementariedad.
En la figura de los gemelos, ademas, se aprecia la nocion
del narcisisme por el que el gemelo es reflejo del otro™.
Esto sucede un poco con Goyescas, donde la condesa de
Gualda y Petrilla son evidentemente idénticas pero, por
sus ambitos de accion, distintas y opuestas: una perte-
nece a la aristocracia, la otra es plebeya; la una busca
varios hombres, la otra es fiel ante todo; la una vive en
ta dualidad de dos mundos, la otra es siempre la misma.
Siguiendo las lineas del melodrama y de la
cultura popuiar, se crea un sistema de oposiciones:
arriba/abajo, dentro/fuera. Pero las mismas oposiciones
son las que las hacen complementarias, una tiene lo que
la otra no. La complementariedad se hara evidente cuando
en la carcel se reconcilian y se ayudan mutuamente.
Sin embargo el desnivel —del melodrama con-
formista—- es palpable no sélo al final, sino a lo largo de
toda ta pelicula, porgque la condesa lo tiene todo, hasta
la posibilidad de acceder al mundo de Petrilla, no sélo
asistiendo a las verbenas, sino que también puede
suplantarla adn en lo gue distingue a Petrilla como Gnica:
el canto. Petrilla en cambio, aunque lograra alcanzar el
amor, nunca podra ser de la aristocracia; puede tener
alguna influencia en las personas que pertenecen a ese
medio, pero siempre se la pondra por debajo de la condesa.
Petrilla podra acceder a un ministro por casualidad, la
condesa podréd acceder a la reina por votuntad propia.
Analicemos algunas pasajes de la pelicula:

* Goyescas comienza mostrando (o platea
llena de pablico madrilerio del Teatro de lo
Cruz durante una funcién. Sobre la gria, la
cdmara avanza hacig el escenario y muestra
a Petrilla (Imperio Argentina), que baila y
canta:
Segdn Bajtin en {a cultura popular de la Edad
Media y el Renacimiento, un tema recurrente es el de la
dualidad det escenario y la vida misma. Petrilla —como
tos bufones y payasos de la Edad Media— debe sequir

*  GUBERN, A. Mensajes Icénlcos en la cultura de masas. Barcelona:
Lurnen, 1974. p. 284,

" GUBERN, R, Bentto Perojo..., Op.Cit. p. 367.
Z  |bid. p. 36 1.

1 BARGALLO, .. Identidad y..., Op.Cit., p. 14.
" fbid p. 13.
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siendo ella misma en todas las circunstancias de la vida,
debe seguir siendo vehiculo permanente de la vida
misma. El juego de las coplas que canta en el escenario
se transforma en vida real, llega hasta la verbena en el
enfrentamiento, y hasta el logro de favores frente al
ministro. Etla es Petrilla en el escenario y fuera de &1™. El
personaje y su reflejo son el mismo.

Ademas, en esta primera escena se manifiesta la
existencia de dos lenguajes uno para el mundo real, otro
para el mundo imaginario del otro cuerpo del espejo. En
esta ‘fiesta oficial’ todo estd maquillado, velado, los
comentarios se hacen a espaldas de los interesados, y se
presenta una paradoja: quien esta en el escenario, quien
aparentemente actda desde la impostura, es quien se
comporta de una forma mis directa; quienes por el
contrario estin en la vida, viven en la impostura. En el
escenario esta el lenguaje directo. En la sala, lo velado,
lo oscuro.

e £n el interior del palacio, la condesa
adopta inmévil el atuendo y la postura del
lienzo de Goya, La maja vestida (1801-
1803).

Por la evolucién de las secuencias, con el
palacio y la imitacién dela pintura se hace més palpable
la oposicion entre la vida y la impostura. En un espejo, la
condesa de Gualda se contempla, componiendo su reflejo
un imagen estatica que reproduce fielmente el lienzo de
Goya, Retrato de la duquesa de Alba de negro (1797).

Decia que Petrilla es una sola, pero ocurre lo
opuesto con la condesa de Gualda, y se manifiestaenesta
escena. Laidea del espejo donde se contempla la condesa
dando lugar al Retrato de la duguesa de Alba no sélo
remite al exterior de la pelicula, no sdlo es un referente
del personaje, sino la representacién de la dualidad de la
condesa de Gualda, cuya imagen especular terminara de
construirse en el encuentro con Luis Alfonso de Nuévalos
cuando estd con el grupe de delincuentes; y es en ese
momento porque es ahi donde la transmutacién se cumple.
Aungue sdlo porun instante, la condesa puede cantar como
Petrillay pertenecer no sélo en apariencia sino en identidad
al mundo de la tonadillera. Sin embargo el engaiic sale a
{a luz, pero no por ser una imagen sin los atributos

B3 BAJTIN, M. La cultura poputar en la Edad Media y Renacimiento.
Barcelona: Barral, 1974, p. 13.

*®  BARGALLO, J. Identidad y atteridad..., Op.Cit. p. 11.
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necesarios, sino por un objeto que ha mantenido del otro
lado del espejo, la misiva de la reina que cambia la orden
de enviar a Pizarro a Cartagena de Indias.

Es posible que en Gayescas —segiin palabras de
Juan Bargallé Carraté*— el desdoblamiento no suponga
més que una metafora de la antitesis entre el yo y el otro,
de la oposicién de contrarios, y que cada uno de estos
opuestos tan solo encuentre en el otro su propio
complemento, en cuyo caso supondria el reconoci-
miento de sus propias
carencias; de los vacios
de si mismo.

La verbena en
la pradera de San Anto-
nio de la Florida es pre-
sentada por Perojo con
los encuadres con com-
posiciones que evocan
la iconografia de Goya
sobre el tema. De un
modo muy explicito re-
produce, en composicio-
‘nes estaticas, los lienzos
El pelele (1792) y luego
La gallina ciega-(1798).

- Como en lo car-
navalesco de Bajtin, los
espectadores no asisten
al carnaval sino que lo
viven..Esto es lo que le
ocurre a la condesa, quien
inicialmente asiste a la
verbena y termina siendo

- protagonista, porque es
ob]eto de las injurias de Petrilla. La condesa, al asistir a la
verbena de San Antonio de la Florida, da pie para que sean
abolidas las relaciones jerarquicas. Con esta escena, la
condesa se muestra dotada de una segunda vida que le
permite establecer relaciones verdaderamente humanas.

Con los lienzos se caracteriza la vida simple y
plena de los plebeyos, la diversién, la'risa.

[T —
“Es posible que

en Goyescas —se- -
gin. palabras de
Juan Bargallé— el
~desdoblamiento
ne suponga mas
gue una metafora
de la antitesis en-
tre el yo y el otro,
de la oposicion de
contrarios, y que
cada uno. de estos
opuestos tan solo
encuentre en el
otro su propio com-
plemento, en cuyo
caso supondria el
reconocimiento de
sus propias caren-
cias, de los vacios

de si mismo”. -

D

¢ £{ posadero confunde a la condesa con
Petrifla, por su gran parecido, y la aristocrata
le sigue el juego, simuldndo que es la tonad-
llera. Uno de los pajes le dice a Petrilla gue es
‘el vivo retrato de mi sefiora la condesa’.
En la cultura oficial del Renacimiento, se ofrecia
una visién seria del mundo, del hombre y de las relaciones
humanas. Entre cultura.oficial y cultura popular existian
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dos vidas, dos mundos, y, especialmente, habia una
dualidad en la percepcién de estos’. Esta confusion
comienza a ser fusién en la medida en que los dos
personajes se confunden porgue los espacios que los
hacen distintos son transgredidos. Antes el escenario y
el palacio preservaban la distancia. En la verbena, las
distancias quedan abolidas. .

Hay una eliminacién provisional, a la vez ideal
y efectiva de las relaciones, Es la logica de las cosas al
revés y contradictorias, permutaciones de lo alto y lo
bajo, del frente y del revés, coronaciones y derrocamien-
tos. Parodia de la vida ordinaria, el mundo al revés®,

¢ Duelo musical

El canto actia como mascara, en cuanto a
expresion de las transferencias, de la metamorfosis, de
las fronteras naturales. Sin embargo, también acta en
forma opuesta a la mascara porque ésta tiene la funcién
de disimular, encubrir, engafar, y en este caso, el duelo
musical es el desvelamiento de las intenciones de los dos
personajes.

Se imponen la risa y la ironia, que se oponen al
tono serio de la cultura oficial. Las coplas tienen un
poderoso elemento de juego, a través de ellas lo popular
gana porque convierte a lo establecido en objeto de burla,
En el enfrentamiento a través de coplas sucede una fusidn.
Confusion de sujetos que rompe la separacién de clases.

® £n la sola de ta posada, Petrillg es jaleada
para gue cantey, acompaiada de guitarras,
entona el fandango del candil.
...Luego la condesa se dirige a su aposento,
pero Petrilla le sale al paso y tienen su
primera confrontacion cara a cara, con dos
Imperio Argentina frente a frente. La conde-
sa sorprendida e jmitada, le pregunta si
busca un puesto en la servidumbre... Petri-
{lo le pregunta por el paradero de Luis
Alforiso Nuévalos, pero la condesa le replica
que aunque lo supiera no se lo diria, pues
Jamds cede ante una rival. El tono es de
confrontacion.
El doble repite los rasgos del otro, segin Bargalld,
y se le opone de una manera simétrica. Entre los dos
polos, aparentemente irreconciliables existe un vinculo.
Cuando el otro se nos enfrenta, la problematica de la
identidad se hace mas intensa®®. Umberto Eco dice que el
icono perfecto es el doble® porgue representa el desgarro
psiquico entre cuerpo y espiritu, desgarro corporal entre
instinto y razdn, y desgarro espiritual entre sujeto y
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objeto, ya que es un «momento de iluminacién en el que
por fin sabemos quienes somos, o mejor, quienes ‘n¢’
somos?.

» Vestida de hombre monta o caballoy parte
a galope como correo real.

La condesa se disfraza de correo y esto
conduce a uno de esos azares repetidos e
inverosimiles, que caracterizan el melodra-
ma popular: el encuentro con Luis Alfonso®,
Este azar no serd el dnico, antes estd el
encuentro de las dos protagonistas en la
verbena, luego serd la presencia de las dos
en el mismo pueblo donde hay una revuelta
¥, posteriormente, también el encarcela-
miento de las dos. Para Petrilla serd tam-
bién el encuentro con el Ministro, a guien
solicita el envio de Pizarro a Cartagena de
Indias.

Luis Alfonso, para protegerla, les dice quees
la cantante Petritla, que ha trastocado sus
ropas masculinas por las de mujer. Le piden
gue cante para demostrar que es Petrilla. La
condesa sube af tablao y canta.

“De vez en cuando necesitamos descansar de
nosotros mismos, mirarnos desde lo alto®, y ser el otro”.
Para los espectadores, la metamorfosis y cambio de
identidades es posible porque ya han visto cantar a la
condesa en el duelo con Petrilla. Sin embargo, el momen-
to es crucial porque, para que la transmutacion sea
completa, ella debe convencer a quienes pertenecen a
ese lado del espejo, a quienes conocen bien a Petrilla. Y
la magia se realiza, aunque sea por un instante.

® g condesa es detenida y encarcelada en
compuaiifa de otras mujeres.

Petrilla también es detenida y encerrada en
ta misma mazmorra que la condesa.

7 BAJTIN, M., Op.Cit., p. 16.
" Ibid p. 16.

**  Tomo ideas de Adrian Huici Modenes. Borges y nosotros. De Ia metafisica
& la litaratura an |dentldad y alterldad..., Savilla: Alfar, 1994, p, 252,

®  Eco. U., Op.Cit.
1 HUICL A., Op.Cit. p. 255.
2 GUBERN, A. Mensajes iconicos... Op.Cit. p. 285,

# CABALLERO, M. El yo y los otros en la possia de Ledn de Greiff. En
Identidad y alteridad. Op. Cit.
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La condesa y Petrilla se encuentran cara a
cara. Se produce ung reconciliacion.

En dos accicnes paralelas, mientras la condesa
entra en el palacio, Petrilla va alegre con dos bandidos,
a borde de un carruaje. La condesa avanza por el palacio
y se encuentra con el capitan Pizarro, mientras Petrilla,
en su carrugje, canta de nuevo la primera cancidn de la
pelicula.

Después del carnaval es necesario volver a ser si
mismos, un ser humanc entre sus semejantes. Pero el
final que aparece, feliz para la condesa y no tan feliz para
Petrilla, el enfrentamiento y transmutacion de los do-
bles, sirve para consagrar el orden social preexistente, “la

estabilidad, la inmutabilidad y la perennidad de las -

reglas que regian el mundo™®. Y ocurrié como en la
literatura fantastica: ninglin germen nacido de las tinie-
blas puede ser capaz de alcanzar la luz.

Realidad y reflejo extienden sus brazos para
tocarse —como en la escena de la reconciliacidon— pero
al final cada imagen.retorna al lugar al que pertenece,
manteniendo el orden de lo real y de lo imaginario.

Como en La muchacha ante un espejo de Picasso,
se expresa la alteridad, en la que sujeto y reflejo son

inseparables, se encuentran abrazados por un brazo que

no se sabe con precision a cual de las dos naturalezas
pertenece. Sujeto y reflejo que no se parecen, el reflejo
toma la iniciativa de mirar hacia su origen, el sujeto
evade la mirada. De esta forma las apariencias del sujeto

= BAJTIN, M., Op. ciL. p. 15.
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en el espejo se destruyen, entran en un universo
ficticio que tiene otras reglas. En el espejo el mundo
pasa a ser desconocido, en él sucede ‘la transfigura-
cion de las cosas visibles’, representa de alguna
manera la puerta de acceso al mundo del inconsciente
o al mundo consciente.

Momentdneamente la condesa de Gualda y Pe-
trilla fueron dobles, pero cuando el motivo que las
enfrentd desaparecié —el amor por el mismo hombre—
dejaron de ser dobles y complemento. Cada una quedé
con su pareje y en su mundo.
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