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INTERFAZ

Hipertexto en contexto III

ste articulo pretende abordar el tema del hipertexto
desde tres puntos de vista distintos: conceptual, histé-
rico y funcional. Desde lo conceptual, queremos resaltar
la importancia que tiene el hipertexto, come nueva
tecnologia de la informacién, en la minimizacién del
problema de la hipocomunicacién mediética (que, de
paso, también definimos). La mirada histérica aporta
luces sobre un capitulo importante que tenemos que
considerar en la concepcién practica que tenemos del
hipertexto, pero que usualmente pasa desapercibido:
SGML. Por dltimo, en la mirada funcional, revisamos las
objecicnes tipicas gue adn encontramos al hipertexto,
voces que cada vez pierden mas fuerza pero a las que ain
es necesario responder,

b ';_HIPERT,EXTO?

iHEPOCOMUNICACION MEDIATICA!

“En esta seccidn intentamos demostrar que el
hipertexto se da como herramienta para establecer un
evento comunicativo medidtico, con notorias ventajas
sobre el medio que lo genera, pero que a(in es un medio
incompleto para transmitir toda la informacién gue se
puede generar en dicho evento. La practica del hipertex-
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to, a pesar del espectacular despliegue que tiene actual-
mente, se ofrece apenas como un paso adelante en el
problema de la hipocomunicacién medidtica.

Empezaremos por delimitar el sentido de lo que
llamamos ‘evento comunicativo’. La comunicacién es un
acto gregario, es decir, sdlo podemos hablar de evento
comunicativo cuando en élintervienen dos o mas seres
humanos (por descontade queda que sélo nos ocupa-
remos de la comunicacidn entre humanos). Si un
naufrago metiera un mensaje en una botella, realiza-
ria un ‘acto comunicativo’. Pero nada garantiza que el
mensaje sea leido. Asimismo, cualquiera de nosotros
puede entablar un monélogo en voz alta durante un
paseo por las montafias; también esto seria un acto
comunicativo.

Pero cuando alguien lee el mensaje, o nos
escucha mientras hablamos ‘para nosotros’, nos encon-
tramos frente a un evento comunicativo. La diferencia
que queremos dejar establecida es que acto comunicativo
es aquél que muestra estados y eventos mentales de
manera intencional (segin definiremos mas adelante),
mientras que el evento comunicativo ocurre sblo en la
correspondencia. Asi, el
naufrago realiza un acto
comunicativo. Sélo cuan-
do alguien tee el mensaje
y hay flujo de informa-
cién podemos hablar de
evente comunicativo. La
mujer que lanza una Dig-
triba contra un hombre
gue estd sentado” reali-
za un acto comunicati-

L —

“La capacidad
de los actos comu-
nicativos (inclu-
yendo, pero en un
sentido mas am-
plie, los actos de
habla) para repre-
sentar objetos vy
estados de cosas

del mundo es una
extension de capa-
cidades bioldgica-
mente fundamen-
tales del cerebro
(intencionalidad)
para relacionar el
organismo con el
mundo por medio
de estados menta-
les tales como la
creencia o el de-
seo, y especialmen-
te a través de la
accion y de la per-
cepcion’.
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vo; sélo se da el evento
comunicativo cuando
hay por lo menos un es-
pectador en la sala.
Lacapacidad de
los actos comunicativos
(incluyendo, pero en un
sentido mas amplio, los
actos de habla) para re-
presentar objetos y es-
tados de cosas del mun-
do es una extensién de
capacidades biologica-
mente fundamentales
del cerebro (intenciona-
tidad) para retacionar el
organismo con el mun-

do por medio de estados mentales tales como la creencia
o el deseo, y especialmente a través de la accion y de la
percepcién’. La intencionalidad es un componente bio-
logicamente constitutivo del ser humano, de manera que
la intencionalidad de los estados de esa mente/cerebro
son intrinsecos.

Solo algunos estados y eventos mentales, no
todos, tienen intenciconalidad. Las creencias, temores,
esperanzas y deseos son intencionales; pero hay formas
de nerviosismo, de dicha y ansiedad no dirigidas que no
lo son; asi, hay estados de depresidn que no son
depresidn de, o de alegria que no son alegria de, como
hay frases que no van dirigidas a. Pensemos, por ejemplo,
a quién dirige su exclamacién el carpintero cuando se
martilla un dedo. Hablaremos de ‘intencionalidad” s6lo
cuando los actos poseen ‘direccionalidad’. Entenderemos
por ‘direccionalidad’ la propiedad del acto comunicativo
que lo hace acto de comunicar ‘algo’.

Dado que el término ‘direccionalidad” es colo-
quial, tenemos que aclarar adn algo mas sobre su uso. El
emisor manifiesta (acto comunicativo) un estado o
evento mental ‘dirigido” a algo, el calor que hace, por
gjemplo, a alguien a su lado (evento comunicativo),
mediante una mirada con el entrecejo levantado y el
gesto de abanicarse con la mano. Puede utilizarse el
término direccionalidad en dos sentidos: el calor hacia el
cual va ‘dirigido’ el evento mental, o la persona a la cual
va dirigido el gesto. No nos interesa limitar el uso del
término; mas bien, en adelante, podremos determinar la
direccionalidad de direccionalidad segin el contexto en
gue lo usemos. Por tanto, hablaremos de acto comunica-
tive sélo cuando exista una intencionalidad. Sin embargo,
el evento comunicativo pude ocurrir con la direccionalidad
equivocada. Por ejemplo, el mensaje en una botella de un
naufrage pidiendo sacorro puede llegar a la playa de una
isla habitada por otro naufrago.

En {os ejemplos anteriores podemas encontrar
una constante: el acto comunicativo requiere de un
medio de expresion. Bien sea visual, sonoro, qustativo,
tactil u olfativo. La maxima posibilidad de comunicacién
parece darse cuando se utilizan todos los sentidos, es
decir, con la presencialidad. Sin embargo, ésta no

Mondlogo de Gabriel Garcia Mérquez recientemente puesto en escana por
la actriz Laura Garcla, (NdeE),

' SEARLE, John. Intencionalidad. Un ensayo en la filosotia de la mente.

Madrid: Tecnos, 1992,
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siempre es posible,
de manera que he-
mos desarrollado
tecnologias para
nosibilitar la ecu-
rrencia de eventos
comunicativos: des-
de sefiales de humo
y muescas sobre
huesos, hasta el
texto electronico.
Los medios artifi-
ciales tienen la in-
tencién de permi-
tirel evento comu-
nicativo, y tratan
de plasmar de la forma mas ajustada posible el acto
comunicativo. :

Retomando el ejemplo anterior, en el que me-
diante el gesto de abanicarse una persona le indica a otra
que siente calor, podemos retransmitir et acto comunica-
tivo mediante una fotografia, una parrafada, un video, o
una grabacién de audio ('los oidos también ven’ es el
eslogan clasico de los publicistas radiales). Sin embargo,
de la misma forma en que ‘direccionalidad’ tiene sentidos
distintos dependiendo del contexto, el gesto de abani-
carse puede tener un sentido especial que dependa del
olor det ambiente, por ejemplo, en cuyo caso solo el texto
podria transmitir la informacién necesana para entender
el acto comunicativo en toda su extension. Proposiciones
como ‘el traje que vesti mafana’, o ‘algo del mismo
tamaiio de un balén de fathol, pero mucho mas grande’,
son intraducibles en imagen. Asimismo, una pintura de
Botero es intraducible en palabras: ;cémo explicar que
una naranja, una figura ‘redonda’, se ve gorda?

Podriamos encontrar situaciones en las que
cada forma comunicativa que hemos mencionado tenga
ventajas sobre las demas, pero no nos extenderemos en
ese sentido. Queda ya suficientemente esbozado el
problema: los medios artificiales no captan completa-
mente las variables que originan el acto comunicativo. Por
tanto et evento comunicative mediatico es incompleto, ya
que el flujo de informacidn correspende a una fraccion de
todo lo involucrado en los actos y eventos mentales de
quien realiza el acto comunicativo. La comunicacién
mediatica es, por tanto, ‘hipocomunicativa’,

En este momento somos testigos del surgimien-
to de una nueva forma medidtica: el hipertexto. ia
podriamos definir como un medio en el que se conjugan
varios medios que existian anteriormente: texto, ima-
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gen, animaciones,
video y sonido, en
un formato no lineal
e interactivo (esto
lo ampliaremos mas
adelante). Pero cabe
preguntar: ;dénde
esta el hiper? Clara-
mente se trata de un
texto enriquecido.
Esto es mucho mas
de lo que estamos
acostumbrados a ver.
El hiper no emocio-
na tanto por lo que
« ya existe, como por
lo que promete: ahora nos enfrentamos a la posibilidad
real de utilizar la mayor parte del arsenal comunicativo
{(incluyendo lo gusto-olfativo y lo tactil), y lo que queda
virgen adn es terreno que, como en época de conquistas,
van cediendo fronteras: la realidad virtual es una ‘realidad’.
El hipertexto se muestra como un camino posi-
ble para superar, 0 por lo menos minimizar, el problema de
ta hipocomunicacion mediatica. Nos enfrentamos entonces
aotro problema: el choque cultural con el medio que origina
el hipertexto, como nos recuerda el siguiente texto:
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“El prototipo inconsciente que la mayor parte de noso-
tros tenemos del escritor, el comunicador por excelen-
cia, no deja de estar en gran medida vinculado con la
imagen gue se forma alrededor de esa época en que
pervive, sin alteraciones, durante los siglos XIX y XX. Los
mayores tropiezos del escritor moderno brotan del
pasado, de la imagen que quiere para si. Una nube de
vago idealismo fomantico lo envuelve y habla de inspi-
racion, de sentimiento, de genio, una forma que en todo
se equipara a la que podemos encontrar en textos de
hace mas de cien afios.

EL espiritu melancélico del sofador puro se ve alterado
por la presencia de innovaciones tecnolégicas que casi
nunca comprende y que inicialmente provocan su reti-
cencia. Es posible que una de las lamentaciones més
extendidas a lo largo del siglo XX sea, sin duda, la de que
ya o se lee. Primero, la culpa de gue ya no se lee la tenia
el ¢ine, también la radio, después la televisién, ahora
comienzan {as computadoras. Pero, sobre todos noso-
tros parece recaer la sospecha de que cada vez se lee
menos y, en consecuencia, se publica menos y, final-
mente, sera preciso escribir menos. Como si con la
informatica apareciera la amenaza del desarraigo al
escritor vinculado a la concepcion de genio.

Parece como si, de repente, todo aquetlo que conside-
ramos més amable, los baluartes de nuestra concepcitn
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de la cultura, los soportes a través de los cuales llega a
nosotros, fuesen amenazados, desafiados y puestos en
peligro por una compleja tecnologia que, ademas, llega
desde Norteamérica, revestida de pecaminosos atavios
de imperialismo y liberalismo econémico. Pero {a verdad
es que, por otra parte, se padria argumentar que nunca
antes se producia ni se reflexionaba tanto sobre arte. En
ningdn otro momento la humanidad tuvo mas lectores
de los que hace zhora. Nunca se escribieron tantas
novelas, nunca se filmaron tantas peliculas, nunca hubo
un acceso tan mayoritario a la cuttura™,

» REDES Y COMPUTADORAS

La dltima gran revolucién de la humanidad la
inicié un ingeniero civil aleman, Konrad Zuse, quien en
1940 cred el 72, la primera computadora electromecanica
de la historia. A pesar de contar con generosos benefac-
tores, Zuse no pudo imponer su invento en el mundo; en
cambio, la nacidn que mas invirtié en la guerra fue la mas
recompensada: Estados Unidos. Con {a carrera armamen-
tista se hizo necesario un método rapido y sequro para
efectuar los complicados calculos balisticos. Se otorgd
un fuerte respalde monetario a los proyectos computa-
cionales que desembocaran en el Harvard Mark I {creado
por Aiken, a quien se atribuyé por mucho tiempo,
errdneamente, ser el inventor de la primera computa-
dora; él mismo reconocit en 1962 la labor de Zuse),
y el legendario ENIAC, el ordenador més grande de la
historia y con menos poder computacional que cual-
quier calculadora moderna de bolsillo. Poco después,
en 1951, empezd la produccion en masa del primer
ordenador comercial: el UNIVAC.

Durante el inicio de la guerra fria habia séle en
Norteamérica cerca de 6.000 cientificos de oficio, sobre-
salientes, dedicados exclusivamente al arte de la querra.
A diario se publicaban por teda la nacidn resultados de
investigaciones especializadas. Para muchos directos
interesados era ya dificil obtener ese volumen de infor-
macién, no se diga nada de recordarla. Ante esa montaiia
de conocimiento se podria pensar que el avance de las
ciencias naturales y sociales se aceleraria, Pero ocurrié
todo lo contrario. De la misma forma en que las leyes de
l2 genética de Mendel pasaron desapercibidas por mas de
cuarenta afios porque habia pocos capaces de entender-
las, v el documento nunca llegd a ellos, hacia mediados
del siglo XX se corria el riesgo de que el resuttado de un
trabajo importante no se difundiera entre el piblico,
profano o especializado, por un hecho tan azarosoc como
apellidarse Zimmerman y estar en un listado alfabético.
EL problema era evidente, pero la solucion no. Vannevar
Bush, director de la Oficina de Investigacion y Desarrollo

www fastio.com

“La necesidad
de compartirinfor-
macién surgié en
muchos sitios, de
forma proporcional
a la produccion de
documentos. Es lo
que CONoCemos como
la ‘explosion infor-
matica’. El procesa-
miento de textos

Cientifico en Estados
Unidos, predijo en 1945,
justo antes de finalizar
la querra, que el manejo
de la informacidn seria
estratégico. Fue el pri-
mero en describir un dis-
positivo que permitiria
acceder a una red de da-
tos {un PC bautizado por
él como memex). Y lo

nacié entonces como hizo de manera muy cer-
unasubdisciplina de cana a la realidad actual.
las ciencias de la Pasaron dos dé-
computacion, dedi- cadas ante de que un
c_ada alacreacionde brillante personaje entra-
sistemas de ordena- ra en escena: era Ted
dores capacesde au- Nelson. Autodenomina-
tomatizar la parte - i

repetitiva de la crea- do ‘una de las mas gran-

des mentes del siglo XX,
o ‘el gurd del siglo XX, a
comienzos de la década
de los sesenta estaba
investigando sobre di-
versas maneras de vin-
cular informacién fisicamente separada, pero conectada
a una red de computadoras. Las primeras conexiones en
red se lograron gracias a [a Agencia de Investigacidn
Avanzada de Proyectos (ARPA en inglés), que inicialmen-
te investigd en tecnologia aeroespacial, pero se volcd
muy pronto hacia las telecomunicaciones. En 1972 se
hizo la primera demostracion pdblica de las posibilidades
de red en la Conferencia Mundial de Computacién y
Comunicaciones en Washington. El principal objetivo de
ARPANET era militar. Ante un eventual ataque nuclear se
requeria que la informacion guardada en computadoras
se preservara. Esto era posible si esa informacion se podia
mover libremente entre diversas computadoras, es decir,
a través de una red. Asimismo, era importante que ante
la desaparicion de un nodo de la red ésta siguiera
funcionando. El resultado fue un protocolo {conjunto de
instrucciones que permiten comprimir y descomprimir
informacidn) que se utilizd en adelante en las demas
redes. Ted Nelson acufd el término ‘hipertexto’ para

¢ién y publicacion
de documentos”.

2 LEAL, Ximena. El libroelectrdnices. Bogoté: Pontificia Universidad Javeria-
na, Facultad de Ciencias Sociales, Departamento de Literatura. 2000, p. 65.
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referirse a textos cu- pantalla era, en si
yas partes estaban vin- misma, un dispo-
culadas y no residian sitivo.de salida de

espacialmente en el informacion.

mismo sitio. ' La ter-
La necesidad hﬁ" ,‘:;“ {:a.‘ ,;;“ cera generacion
de compartir informa- {}::: n:Eﬂ" ":E:~ "EE:n de procesadores
¢i6n surgid en muchos 3 Wl 4 " de texto produ-
siﬁo§, de forma pro- sast / "l:::n it iies jo los llamados
porcional a la produc- ;};‘:* pros ﬂﬂ:" ":aﬂ WYSIWYG (por
cién de documentos. 7 3338+t 3 (as siglas de What
Es lo que conocemos You See Is What

como la ‘explosidn in-

. formatica’. El procesa-
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miento de textos na-

cid entonces comouna

subdisciplina de las ciencias de la computacién, dedica-
da a la creacidn de sistemas de ordenadores capaces de
automatizar la parte repetitiva de la creacién y publica-
cién de documentos. QObservamos, por ejemplo, que las
impresoras automatizan el antiguo proceso de organizar
uno a uno los tipos moviles, y permiten imprimir a
vetocidades insospechadas por Guttenberg; asimisma,
los autores usuarios de procesadores -electronicos de
texto tienen la posibilidad de corregir automaticamente
la ortografia, o mover bloques de texto para insertar
secciones sin necesidad de reescribir lo hecho. La evolu- -
cién de los procesadores de texto muestra un vuelco de
ciento ochenta grados: de concebir el papel como el
vehiculo del mensaje a asumir la pantalla del ordenador
con el mismo fin. Dicha evolucidn ha tenido cuatro pasos
hasta ahora:

La pnmera generacion de procesadores de texto
obligaba al autor. a escribir signos especiales en el
documento para indicar algin formato especifico. El
texto escrito en pantalla: “esto es *Bnegrita*B”, produ-
cia en impresora el resultado: “esto es negrita”. Eran
procesadores orientados exclusivamente a producir tex-
tos impresos.

La segunda generacidn de procesadores consis-
tid en “traductores’ que ocultaban en pantalla los signos
de formato de salida impresa, pero que favorecian la
impresidn sobre la pantalla. Los usuarios y los desarrolla-
dores de procesadores de texto empezaron a notar que la

?  GML comesponde, no por coincidencia, con las iniciales de sus tres

desarrolladores. Da hecho Goldfarb acuiié el término Markup Language
paratalfin. Ver XML Handbook. Goldfarb & Prescod, Prentice Hal, NJ, 2000.
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You Get, lo que ve
es lo que obtie-
ne), en los que la
salida por panta-

lla era exactamente igual a la salida del texto impreso. -

La cuarta generacion de procesadores de texto
permitié incorporar caracteristicas exclusivas del texto
electrdnico, como sonido, animacion y video. Nacieron en
este momento los primeros editores de hipertexto.

Parece un cuadro bastante claro, y asi deberia
transmitirse en un proceso pedagogico, pero en realidad
el sincronismo no ocurrié de esa forma. Cuando apenas
estaban apareciendo los procesadores de texto de prime-
ra generacién, IBM encargd a tres de sus investigadores,
Chartes Goldfarb, Ed Mosher y Ray Lorie, para disefiar un

.sistema capaz de guardar, encontrar, manipular y publi-

car documentos legales. Ellos encontraron que los distin-
tos sistemas de procesamiento de texto tenian un distin-
to formato incompatible entre si. Por ejemplo, una
seccién utilizaba un sistema que ponia negrita con el
caracter {B}, mientras otra lo hacia con *B. Cuando un
documento pasaba de un sistema a otro, el receptor
sencitlamente no lo entendia. Hacia 1969 el equipo de
Goldfarb, Mosher y Lorie produjo un lenguaje de
procesamiento de documentos conocido como GML
{Generalized Markup Language, lenguaje generalizado
de marcas?), que crecid y se popularizd hasta convertirse
en 1986 en el Estdndar IS0 8879 (Standard Generalized
Markup Language).

Volvemos sobre un dato que pudo pasar desaper-
cibido. SGML tenia por objeto el manejo de documentos
legales, para los cuales era vital reutilizar partes ya
hechas. Dado que laimplementacién actual de hipertexto
se basa en el SGML, heredd esta caracteristica hasta el
punto de mostrarse como una de las ofertas fundamen-
tales para los autores de hipertexto. ;La reutilizacién era
una caracteristica exclusiva de los documentos de la IBM,
o éstos mostraban una caracteristica general? Es el
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problema del huevo

miles de aiios has-

y la gallina. ;Qué
fue primero? Como

la pregunta tiene

ta encontrar una
forma estable y
adaptada a las ne-

cierto olor bizanti-

cesidades del hom-

no, dejames la dis-

bre, En este forma-

to se han desarro-

Cusién y nos enca-

minamos hacia lo i

‘o

3T llado obras maes-

que tenemos ahora:

tras del pensa-

HTML.

miento humano,

Hacia 1989,

para las cuates la

un investigador lla-
mado Tim Berners-
Lee propuso que la
informacioén de la
CERN (Centre Euro-
péen pour la Recherche Nucléaire) fuera ser compartida
utilizando vinculos entre textos. Asi nacié en un breve
lapso de tiempo el HTML: una serie de instrucciones
abiertas que permitian crear documentos vinculados entre
si, y con contenidos de miltiples medios: texto, sonido,
graficas, videos y animaciones. Lee llamd a su desarrollo,
basado en el SGML, World Wide Web o simplemente www.
Simultaneamente surgid un sinndmero de redes
de computadoras que compartian informacion. Y de
inmediato se vio la posibilidad de unir esas redes, Eso es
internet: una unidn de redes de ordenadores intercomu-
nicados. Asi, el hecho de que hoy en dia los costos
marginales de las comunicaciones estén cayendo a un
valor cercano a cero, ha hecho posible que cada vez mas
gente tenga acceso a la red de redes, con lo que los costos
bajan, y esto permite que se sumen mas usuarios, y
vuelven a bajar los costos... en un proceso que se conoce
como espiral positiva: el crecimiento de la red es cada vez
mas acelerado. Todos los calculos y estimaciones sobre
internet se han quedadoe cortos. Es mejor no decir nada
al respecto, excepto que probabléemente sea el medio
para transmitir informacién més popular en un futuro
mediato. Y permite el uso de los multimedios.

‘e

» HIPERTEXTQ: UNA MIRADA FUNCIONAL

Es un lugar comin definir el hipertexto como
una union de lexias vinculadas que permiten una lectura
no lineal e interactiva. Esta aproximacién al problema
puede resultar exacta, con matices, y desafortunadamen-
te se ha convertido en un caballito de batalla para
aquellos que ven en las NTI una amenaza a la tradicién
foliada. Algunas objeciones comunes son:

e £l hipertexto como invasor: El procesc de
escritura ha sufrido un lentisimo proceso de evolucién de

wavwlastio.com
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sola idea de leerlas
sobre una pantalla
suena ofensiva, o
cuando menos ni-
sible. ;Cémo com-
parar la delicia de leer en el campo ¢ en {a cama un libro
de 10x15 cms, a la experiencia de leer frente a una
pantaila? ; Hubiera sido lo mismo si los cuentos los leyera
mama desde un escritorio frente a un pantalla, a haber
apoyadao la cabeza en su regazo mientras pasaba paginas?
.Qué gran delicia, entonces, esconde el hipertexto?

Respuesta: Desafortunadamente, en {a practica,
hemos confundido el amor al centenido con el amor al
medio que lo sustenta. ;Perderia valor el Quijote si se
escribiera sobre papel de baja calidad, o en un mural?
;Por qué causa tanta molestia tenerlo en una pantalla?
En sus inicios, la radio era la lectura de un periddico
frente a un micréfono, hasta que encontrd su propio
lenguaje. En sus inicios, la televisidn era la lectura de un
texto frente a un microfono y una camara, hasta que
encontrd su propio lenguaje. La primera pelicula de
cine fue Gbreros saliendo de ung fdbrica, y el ¢cine ya
encontrd su propio lenguaje. Es dificil exigirle a un
medio tan nuevo que despliegue todo su potencial, ya
que su propio lenguaje se esta construyendo en este
momento. Creemos, sin embargo, que el hipertexto se
muestra ya como una tecnologfa comunicativa que
mejora varias deficiencias de los medios tradiciona-
les: en primer lugar permite el uso de mdltiples
medios con multiples fortalezas; en sequndo lugar,
los costos de distribucion son muy inferiores al de los
medios tradicionales, y, por dltimo, y lo mas importante,
es la Onica tecnologia que permite el manejo de gigan-
tescas cantidades de informacién.

* Modularidad y escalabilidad: La dindmica inte-
lectual exige cambio de ideas. Son pocos los que se casan
de por vida con un argumento, o con un camino para
desenmarafar un modelo. Es comin oir de boca de
grandes pensadores declaraciones en el sentido de:
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“antes no lo tenia lo suficientemente claro, pero aho-
ra...”. El pensamiento personal evoluciona, incluso hasta
el extremo de Fichte, que, con cinco sistemas filoséficas
completamente distintos, fue a la filosefia lo que Elizabeth
Taylor al matrimonio. ;Qué minima ventaja tendria
entonces escribir de manera tal que lo que se dice se
pueda reutilizar después sin necesidad de modificario?

Respuesta: La elaboracidn del discurso encuen-
tra su mdxima dinamica en la conexién de nudos concep-

‘tuales existentes. Recordemos, por gjemplo, el verso de

Garcia Lorca: “...un enjambre de ventanas acribilla la
noche’. Enjambre, ventanas y noches serian nudos exis-
tentes en la red de saberes. Lo sorpresivo estd en la
vinculaciébn que Lorca realiza entre esos elementos.
Michel Foucault, per ejemplo, encontré relaciones entre
las entidades académicas como manifestaciones de po-
der y la veracidad de los discursos. Sencillamente antes
de & nadie se habia ocupado de forma explicita del
problema. En ambos casos hay vinculacion de unidades
modulares de discurso. Aquellos que alguna vez se hayan
visto en la necesidad de producir un texto técnico, saben
muy bien que recortando un poco del cuaderno de
apuntes X, o rescatando ese parrafo brillante del archivo
Y, se pueden encontrar puntos de partida para la elabo-
racién de nuevos textos. La reutilizacion de discurso
ilega hasta la transcripcidn, o hasta el ‘cortar’y ‘pegar’ en
su versian tecnologicamente mas avanzada. No es esa la
reutilizacion a la que nos estamos refinendo; mas bien,
queremos decir que es posible, en un discurso, hacer
referencia a textos externcs sin necesidad de introducir-
los como parte de lo que se dice. Las partes existentes se
pueden vincular como médulos desarrollados. Un hiper-
texto es modular, es decir, es susceptible de crecer bien
sea porque el auter agregue nuevas unidades estructura-
les, o porque otro utilice esas unidades para incorporarlas
a su discurso, o, el caso mas interesante, que vincule
unidades de forma diferente para elaborar discursos distin-
tos. El hipertexto es, esencialmente, un texto inacabado.

No-linealidad: Un libro de papel exige una lectu-
ra no lineal, por cuanto el [ector, al recrear lo que le
describen las letras, se ve afectado necesariamente por
evacaciones, recuerdos, deseos y conocimientos anterio-
res. La lectura sobre papel es enriquecedora precisamen-
te en ese proceso de afeccidn del lector: efectivamente

¢ GENNET, Gerard, Palimpsestos, laliteratura en segundo grado, Madrid:
Altoa Taurus Alfaguara, 1989,

wavwlastio.com

“Un Llibro de
papel exige una lec-
tura no lineal, por
cuanto el lector, al
recrear lo que le
describen las le-
tras, se ve afecta-
do necesariamen-
te porevocaciones,
recuerdos, deseosy
conocimientos an-
teriores. La lectura
sobre papel es en-
riquecedora preci-
samente en ese
procesode afeccion

hace algo en él, gracias
a él. Descrito de esta
forma, la lectura sobre
papel se ve comoun pro-
ceso dinamico dificil-

~mente desplazable por

la novedad de un texto
fragmentado y vincula-
do mediante puntos de
salto. ;Cual es entonces
la gran novedad de la
no-linealidad del hiper-
texto?

Respuesta: La
no-linealidad hace refe-
rencia a la posibilidad

det lector: efecti-
vamente hace algo
en él, graciasa él”.

de vincular secciones de
un texto directamente a
otras secciones dentro
del texto, o a textos ex-
ternos. La lectura no (i-
neal, suponemos, es un
lectura que se debe ajustar mejor a nuestro esquema
mental: pensamos en forma asociativa. El hipertexto nos
da la posibilidad de ‘efectivamente’ desplazarnos a través
de rutas de lectura en las que los saltos representan las
vinculaciones entre distintas islas de informacion.
Interactividad: ELlibro en papel es interactivo en
la medida en que el lector se ve interpelado por los
elementos extratextuales. Gerard Genet* en 1962 acuitd
el término hipertexto para hacer referencia a cémo las
fronteras de los libros son indefinidas e infinitas, ya que
nos remiten constantemente a otras lecturas mediante
las recomendaciones bibliograficas de su propio autor,
las citas que hace, las notas de pie de pagina... que asu
vez nos remiten a otros libros con sus propias anotacio-
nes y referencias bibliograficas. Nos sumergen en una
cadena interminable de lecturas que no terminan senci-
liamente con el libro que estamos consultando. Las
categorias que identifica Genet son:
» Intertexto: Texto presente en otro. Plagio, cita
textual, alusion.
* Paratexto: Titulo, prefacio, advertencias, notas al
margen, notas al pie, etc.
* Metatexto: Relacion (comentario) que une un
texto a otro texto, generalmente sin citarlo.
* Architexto: Relacién muda que, como maximo,
articula una mencidn paratextual,
e Hipertexto: Es todo texto derivado de otro por
transformacién simple o indirecta.
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* Hipotexto: Texto anterior y relacionado con el
hipertexto.

El hecho de dejar el libro que se tiene en las
manos para ir a buscar otro es ya una situacidon de
interactividad: correspondemos a la interpelacion del
libro. ;Cudl es entonces la gran novedad de la interacti-
vidad del hipertexto?

Respuesta: Las publicaciones dinamicas poseen
un nivel mas avanzade de interactividad ya que el medio
ACTUA. No se trata solo de pasar una pagina (acto que
puede ser considerado como una forma de interactivi-
dad, en la medida en que puede desencadenar accio-
nes en el lector), sino que la maquina que sirve de
vehiculo a la informacidn realiza sobre ella, en cual-
guier formato, un trabajo de clasificacidn, preferen-
cia y canalizacion. El medio hace cosas sobre el
mensaje. Esta escandalosa aseveracidn requiere de-

mostracion, pero ésta sdlo es posible desde el punto

wavwlastio.com

de vista funcional. Los interesados pueden visitar la
pagina http://formasescriturales.jumpeducation.com,
sitio en internet de la clase Formas Escriturales, en la que
se muestran algunas de las caracteristicas que hemos
mencionado. <
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