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La conquista de la mirada
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0 a construccion del plano andino
. como discurso representativo
de la cosmovision indigena andina

urante algin tiempo, en revistas que se especializan en
cine, televisidn y/o video, se realizaron comentarios
acerca de un nuevo encuadre, mencionandose que se
trata de un modo utilizado habitualmente entre aquellos
miembros de-las comunidades indigenas andinas-que
hacen uso de camaras de cine o video. o

" En octubre de 1992 tuvo lugar en Valparaiso,
Chile, la realizacién del Seminario-Muestra Latinoameri- -

- cano de Video Educativo y Cultural V Centenario. Durante

el desarrollo del evento, y entre los comentarios acerca
de las nuevas formas de expresidn en-el desarrolio del
video el nuevo encuadre, denominado plano andino, hizo
su aparicién una vez més. Se tratarfa del '
t
“..uso de planos secuencias y planos generales que
representan la cosmovisién del campesine indigena que
interviene en la realizacidn, quien no permite que se les
corte el cuerpo con primeros planos, y menos los pies,
porque prefiere mantener todo el tiempo los pies en la
tierra. Esto constituye un ejemplo de cémo las represen-
taciones culturales se imponen sobre las normas estéti-
cas del uso de_l‘es'pacio en la pequena pantalla™.

:Son estas representaciones la expresion genui-
na de un grupo o se trata de la apelacién a la tradicion
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para la resignificacién de un encuadre en la pantalla
chica? ;Un recurso al que se apela para mostrar ‘lo anding’
al mundo? ; Son estas representaciones producto de la
tradicion selectiva que construye, hoy, ‘lo andino’ como
imagen para el grupo o como producto for-export?
:Asociadas a movimientos reivindicatorios? ;La imagen
como metafora para la expresion de sus demandas
mediante una narracién poeco convencional frente a los
canones de la industria cultural? ;La nueva expresidn de
‘lo andino’ en tiempos de la globalizacién?
Por el momento, sdlo especulaciones...

» VAMOS AL PUNTO (O AL PLANO)

“E| plano se define por la distancia de la camara al
objeto, por la duracién de éste sobre |a pantallay por el
movimiento en su interior”?,

El plano implica un encuadre selectivo del
espacio, valide no sélo en relacién con la figura humana
sino en un uso que se hace extensivo a cualquier realidad
visual. Todo aquello que encierra el plano cobra valor
como lo que se propane al espectador para ser ‘leido’ y
desde este punto de vista puede decirse gue se trata de
una unidad escritural.

En las primeras peliculas de la historia del cine,
la distancia entre la camara y el tema abordado era casi
siempre la misma; lo que permitia que las personas que
tomaban parte en la escena estuvieran representadas de
pie. Pasado poco tiempo, comenzé a acercarse o alejarse
la camara, de manera que los temas que aparecian
filmados se hicieron ‘grandes’ y accesibles al espectador
solo en parte, o por el contrario aparecian mas pequefios
y practicamente perdidos en el decorado’®,

Con el propésito de sistematizar las distintas
posibilidades y la relacidn de distancia entre la
cdmara y aquello que se intenta fitmar se elabord una
tipologia: la escala de los tamaiios del plano. Esta
aparece determinada en relacion con el modelo huma-
no y, por lo tanto, cabe ver el eco renacentista de los
estudios sobre las proporciones del cuerpo y las reglas
para la representacidn.

La variacion en la escala de planos permite
establecer distintos grados de identificacién con la
situacion presentada y sus personajes, lo que se logra
a partir de la variacién del tamano de los actores en la
pantalla, en el acercamiento de la cdmara a cada uno
de los personajes, etc. Para Alfred Hitchcock el
‘tamafiio de la imagen’ era, tal vez, uno de los elemen-
tos mas importantes entre los que dispone el realiza-
dor para ‘manipular la identificacion del espectador
con el personaje™, lo que, parafraseando a Barthes,
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“Si nos remi-
timos a la produc-
cion, ésta no es —
en absoluto— in-
contaminada. Cuen-
tan los saberes,
afectos, creencias,
pertenencia a una
regién, una clase
0 a una época, que
se ponen en juego
al producir men-
sajes audiovisua-
tes, sin dejar de

queda sintetizado en
la farmula: yo soy aquel
que ocupa el mismo lu-
gar que yo.

Con relacién a
los niveles de lectura de
la imagen, pueden esta-
blecerse un nivel percep-
tivo (experiencia senso-
rial), y un nivel logico o
psicologico, dado que a
la vez que incorporamos
a nuestra experiencia
aguello de lo que nos

contemplar que
estas dimensiones
intervienen —tam-
bién— en el pro-
ceso de decodifi-
cacion que realiza
el destinatario”.

EaeEe— ]

hemos apropiado, vol-
vemos a valernos de este
bagaje cuando ‘descifra-
mos’ aquello que se nos
ofrece dentro del planc®.

“...Toda lectura visual no es
otra cosa que buscar una
clave, un tépico o una es-
tructura que permite esta-
blecer la correlacidn entre el aspecto formal y sistema-
tico de una expresién o estructura superficial, y un
.aspecto format y sistemético de un contenido o estruc-
tura profunda’s,

Si nos remitimos a la produccidn, ésta no es —
en absoluto— incontaminada. Cuentan los saberes, afec-
tos, creencias, pertenencia a una regién, una clase o a
una época, que se ponen en juego al producir mensajes
audiovisuates, sin dejar de contemplar gue estas di-
mensiones intervienen —también— en el proceso de
decodificacién que realiza el destinatario. Por lo tanto,
considerar que todo el proceso se desarrolla teniendo
como marco el campo de {a produccion socializada en
virtud de las distintas convenciones compartidas, en
funcion de las relaciones interindividuales que se esta-
blecen en un determinado universo simbélico, constituye

2 VILCHES, Lorenzo, La lectura de ia imagen. Prensa, cine, televisién.
Barcelona: Paidds Comunicacicén, 1991. p.112.

1 AUMONT, Jacques; BERGALA, Alain; MARIE, Michel y VERNET, Marc;
Estética del clne. Espacio filmico, montaje, narracidn, tenguaje. Barce-
lona: Paidds, 1983.

*+  AUMONT, J. ¥ otros. Op.Cit. p. 281,
*  |bid. p. 281. '
®  VILCHES, L. Op.Cit. p.&i.
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un centro neuralgico del
estudic de la produccién, cir-
culacién y consumo de regis-
tros audiovisuales.

“Elcine (el videoylaTV, el
agregado es nuestro) es, al
: mismo tiempo, repertorioy
produccién de imagenes.
No muestra lo real, sino los
fragmentos de loreal que el
plblico acepta y reconoce.
En otro sentido, contribu-
ye a ensanchar el dominio
de lo wvisible, a imponer
imagenes nuevas...””.

» SOBRE LO ANDINO
“El espacio andino quedd
mas o menos definido por
las fronteras asignadas al
virreinato peruano, que al
sur contard luego con los
vecinos del Plata, y al norte
con los territorios compren-
didos por lo que serd en
tiempos republicanos Co-
lombia y Venezuela. De al-
guna manera se mantendra
el disefio prehispanico en
to que se refiere al mapa del corazdn andino. Y hoy en
dia los paises que conforman esta region alin conservan
las marcas de este primer disefio™.

Rasgos que sugieren continuidad, homogeneidad y que,
sequramente, devienen de la presencia del imperio Inca.

Los incas habian dominado un gran territerio y
esto se volvio la imagen mitica de los Andes, que se
concreta en distintos discursos a la vez que se constituye
en la pieza fundamental para esta construccion, no en
forma fragmentaria sino integral.

*  SORLIN, Piere. Sociologla dﬁl ¢ino. La aﬁertura para la historia de
mafiana. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1985. p.59.

®  URBANO, Henrique. Los Andes. Hacta una visién socicantropaldgica,
smohls_16rlca e histdrica critica. Busnos Aires: mimeo, mayo de 1996,
p.1t. .

9 URBANG, H. Op.Cit., pp. 55, 62

® URBANO, Henrque (compilador). Mito y gimbolismo en los andes. La
figura y la palabra, Cuzco: Centro de Estudios Regionales Andinos
Bartolomé de las Casas y Henrique Urbano, 1993, p. 274,

 CUMMINS, Thomas; La reprasamtacion en ef siglo XVI: Ia imagen colonial
del Inca. En Urbano, Henrique {compilador). Op.Cit. p.121.
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Con la-llegada de los es-
pafioles, lo cierto es que los Andes
se volvieron cristianos ——obvia-
mente, no sin conflictos— pero
realizando una singular

“...invencion del catolicismo

en que no faltan rasgos propios

y una capacidad (nica para entender

y aceptar el lenguaje fordneo y los sim-

bolos que Lo expresan {...) al chocar con

la conciencia histérica introducida en

los Andes por el discurso cristiano y

occidental, la mente mitica andina sali6

en bisqueda de nuevas explicaciones

del mundo y de las cosas, apoyada no en

el esquema del retato mitico prehispéni-

€0 sing en los nuevos instrumentos que
le proporcionaba el cristianismo...™.

Distintos investigadores
gue toman a las culturas andinas
como objeto de estudio dan cuen-
ta de una cierta disposicion o
rasgo para asumir otras formas de
comunicacion simbdlica y simbo-
los impregnados de tégicas distin-
tas a las andinas. Es decir que para
los Incas las formas religiosas y/o
simbélicas con posibilidad de ser utilizadas eran varia-
das, frente a las econdmicas que, y por el contrario,
albergaban rasgos rigidos e inquebrantables™.

La transformacion del sistema de representa-
cion andino tuvo lugar durante el siglo XVI y comienzos
del XVII, operindose un proceso en el cual distintos
objetos culturales empezaron a formar parte de un

“...conjunto iconografico que denota andinidad, del
mismo modo que un halo denota sacralidad en las
pinturas cristianas coloniales. Mas que transmitir direc-
tamente conocimientos dentro de un'sistema andino de
referencia, los objetos andinos de importancia simbdli-
ca se vuelven ilustraciones de cosas andinas. Esto quiere
decir que tanto los objetos como las imagenes andinas
perdieron su funcién significante andina primaria y se
convirtieron en elementos iconograficos dentro de un
"sistema europeo de representacion simbélica. La repre-
sentacién andina no podia ser reducida a una equivalen-
cia de la manera que se hizo en Nueva Espafia”".

Asi, porejemplo, se desatendié larelacion de los
keros (vasijas) con los tejidos, lo que al mismo tiempo
implicé la ruptura de esta unidad significante, y también
de la relacion simbélica entre ambos y el consecuente
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alejamiento de las formas mneménicas que éstos trans-
mitian. Entonces, la imagineria pintada en los keros
coloniales se encamind hacia un sistema més europeiza-
do. De esta manéra se rompid la relacion entre los
objetos, sus disefios y la vida social que los enmarcaba y
les daba un sentido en el contexte andino. Los keros
pasaron a ser objetos que llevan la representacién de su
significado en la decoracion, mientras que otras expre-
siones se volvieron elementos iconograficos utilizados
para ‘ilustrar cosas andinas, efc.

“El arte andine no ilustraba figurativamente ideas y, por
lo tanto, no podia siquiera ser usado para ilustrar, por si
mismo, aquellas ideas a una audiencia europea (...},
requerfa ser explicado o, mejor adn, traducido a una forma
textual mas que ser reproducido como ilustraciones. (...)
Era tan profundamente diferente que hubo una pérdida
casi completa de formas andinas en la cultura oficial
colonial. Esto significd que a los andinos se les requiriera
el adoptar medios europeos de representacion, practica-
mente desde el comienzo...”%2,

Los conceptos de representacidn mexicanos y
peruanos tomaron parte de la conformacion de la repre-
sentacion colonial de manera muy diferente, ya que gran
parte de las manifestaciones iconograficas halladas en el
Pent eran abstractas.

Se comprende, entonces, que cuando se desea-
ban imagenes pictdricas del Perii se evitaban las formas
representacionales utilizadas hasta la llegada de los
espafioles, empleandose modos, conceptos y formas
basados en las nociones europeas de representacién.
Entonces, no sélo cabe atender a las diferencias entre la
cultura azteca y la incaica, sino también a la ‘inflexibi-
lidad’ de los discursos renacentistas.

Es ast que se necesitd traducir a modos europeos
las imagenes encontradas en el Perd, y si bien cronistas
como Sarmiento de Gamboa o Cristobal de Molina dejan
constancia de haber visto pinturas andinas sobre
tablas de madera que habrian dado cuenta de la
historia inca, ninguno describe el aspecto de éstas,
traduciéndose el contenido de las pinturas por sobre
la descripcidn de las imagenes.

José de Acosta senalod que los habitantes de los
Andes subsanaban ta ausencia de escritura por medio de
pinturas y menciona que éstas eran toscas, comparadas
con aguellas gue realizaban los habitantes de Nueva
Espafia, hoy México.

“...Las imagenes que Acosta estaba describiendo eran
tan abstractas e intratables como fuente directa de
informacién andina como lo eran los quipus™.

wavwlastio.com

Las pinturas mencionadas en las cronicas, conte-
nian al parecer imagenes de tipo no figurativo, es decir, no
mimético. Abstracciones basadas-en disposiciones forma-
les cuyo contenido era revelado por sujetos ‘informados’.

Si se intenta indagar to que sucedia con las
ilustraciones en manuscritos, los estudiosos sostienen
que el iinico texto que utiliza una forma ne mediada de
imagineria andina’ es el escrito e ilustrado, en 1613, por
Pachacuti®.

En la ilustracién se observan arboles, cuyas raices
pueden verse, sin fijacion alguna, como volando en el papel,
dibujados sin hacer uso de la linea de base y acompaiiados
por algunos dibujos con formas geométricas.

Juan de Betanzos —otro de los cronistas de las
Indias— consideraba que los arboles dibujados por Pachacuti
remitian a un paisaje producto de la observacion realizada
por éste. Ojos espaiioles miraban el dibujo...

Acerca del dibujo de Pachacuti, transcribo una
parte del analisis que -recientemente- realizara Thomas
Cummins,

“...Aparte de {a forma reconocible de los arboles, la
comprensidn de la imagen no se basa en la mimesis sino
en la organizacion formal de los elementos discretos. La
organizacién est estrictamente basada en un disefio
bidimensional. Cada forma es estabilizada en el espacio
de la pagina a través de su relacion con las otras. El
patrén del disefio es lo que da a la imagen la coherencia
de una composician. Asi, la ausencia de un suelo,
necesario en los paisajes europeos, es aqui dejado
de lade y la totalidad del &rbol, incluyendo sus
raices, es visible, rasgo que siquiera es permitido ni
en las ambientaciones renacentistas mis imaginati-
vas. (...) lLas convenciones no occidentales de
Pachacuti para crear la imagen y en particular para
representar los drbotes son, por otro lado, parte del
concepto global andino de representacién que se
basa en la abstraccidn geométrica”®,

» PLANO ANDINO: ;RECUERDO O ILUSION?
En primer lugar, cabe preguntarse si lo que se

intenta con la aparicion (;reaparicién?) del plano andino
es asegurar la ‘autenticidad’ de la vuelta al pasado
prehispanico o bien se trata de una bisqueda de nuevos

2 CUMMINS, Thomas, Op.Cit. p. 92.
23 Ibid. p.112.

' Ibid. p.114.

5 lhid.
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simbolos que permitan “...transportar sus antiguos sig-
nificados para los simbolos de su pasado”™®,

Si volvemos al parrafo que da cuenta de lo que
es el plano andino, puede observarse que se encuentra
implicita una ‘cierta vuelta a las fuentes’, y se despren-
deria de su lectura- una fuerte apelacién al pasade
(¢prehispanica?) y también cierto modo cristatizado de
entender la identidad de estos pueblos.
Me explico mejor: considero que habria
una cierta pretension de veren
la utilizacién del plano andino
la aparicidn de aspectos identi- Wit
tarios ‘puros’ con claras referen-
cias a grupos que se habrian
conservado homogéneos y con-
servando una cierta ‘tradicion
(;folklorica?) andina’.

Lo expuesto no 1nval1da
la posibilidad de preguntarse si
mediante el uso det planc andino,
u otras expresiones similares y de
reciente data que encuentran en
cada ‘manifestacion rasgos de la
perdida ‘autenticidad” volviendc
productos de consumo ciertas ex
presiones que quizd nada tiene
que ver con las pretendidas raice
autdctonas, no estaremos asisties
do a la invencidn de una tradicién

En el case del plano andir... n
—entre otras posibles interpretacio-
nes— se produciria un traslado desde

*  FIENUP-RIORDAN, Ann. Robert Redford, Apanuugpak, and the invention
of tradition citado por GRIMSON, Alejandro y VILLAGRA, Emiliang. Arntro-
pologia y medios: una politica transdiscipiinaria. En Reovista Causas y
azares. Los lenguajes da la comunicacion y la cultura en {ia) crisis No. 2,
Buenos Aires: Ediciones E! Cielo por Asalto, Qtofio 1995, p.98.

7 Por ejemplo, el caso de la celebracion del Inti Raymi en Cuzco es motivo de
andlisis en esta sentido. URBANO, Henrique. La tragicidn andina o e
recuerdo del futurc. En URBANO, Henrique (compilador). Tradicidn y
modernidad enlos Andes. Cuzco: Centrode Estudios HagnonalasAndlnos
Bartoloms ds las Casas, 1992, p. XXXI.

*  PIERANTONI, Ruggero. El ojo y laidea. Fisiologia e historia de Ja vision,
Barcelona: Paidds comunicacién, 1984, p.140.

" VILA, Pablo. ldentidades namativas y fotografias da la vida cotidiana. En
Revista Causas y azares. Los lenguajes de la comunicacién y la cultura
en {la) crisis Mo.4. Buenogs Aires: Ediciones El Cielo por Asalto, Inviemo
1996, p.89.

= WILLIAMS, Raymond. Cultura: sociclogia de la comunicacién y del arte.
Barcelona, Paidds, 1987, p.147.
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el niicleo semantico que focaliza su utilizacion con unvalor
de signo, prevaleciendo la incorporacién de la linea de base
sobre otros aspectos del lenguaje visuat (importa menos la
imagen misma, que su situacidn y el usc det espacio).

Puede observarse cémo la representacion espacial
elegida asume con propio derecho autonomia del contexto
ﬁguratwo ‘La perspectiva misma se convierte en forma
simbolica™. Sin descartar que al
adquirir esta.dimensién el plano
andino ya no tendria un sélo signifi-
cado, sin embargo y por lo expuesto,
puede arriesgarse que su utilizacién
remitiria a la esfera de lo simbélico
y esto conduciria directamente al
campo (zintacto desde tiempos pre-
hispanicos?) de las representacio-
nes culturales andinas.

Como puede observarse,
cabendistintas posibilidades cuan-
do se intenta el analisis de la utili-
zacion del plano andino, y una de
las mismas se encuentra ligada a la
indagacién en torno a su concep-

cién/produccion.

: Efectivamente remite a
la ‘concepcién andina’ prehispa-
nica de utilizacién del espacio
para la representacion?

Si se-toma en cuenta lo

expuesto hasta aqui, cabe dudar
- acerca de manifestaciones que lo

) presentan como la genuina ex-
presion identitaria de un pueblo, aludiendo a una tradicidn
que —por lo menos— debe ser analizada con mayor
detenimiento. Cabe, entonces, intentar el analisis plan-
teando la indagacidn del proceso, quiza, en.forma inversa.

“De esta manera, este proceso constante de ida y vuelta
entre narrativas e identidades (entre vivir y contar) es
el que permite a los actores sociales ajustar las historias
que cuentan para que las mismas encajen en las identi-
dades que-creen poseer. Pero a su vez, este mismo
proceso es el que permite que dichos actores manipulen
la realidad para que la misma se ajuste a las historias que
cuentan acerca de su identidad™.

Se percibe asi la importancia del-pasado signi-
ficante y a partir de esto, descubrir su peso, atendiendo
al sentido de selecci6n de lo ‘deseadd’ como continuidad
necesaria, lo que —en otras palabras— se ‘conoce con el
nombre de tradicién®,
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Esto noimplica, de ningdn modo, la negacién de
las opciones de representacién de cada cultura en el
marco de un universo simbdlico compartido, aunque
permite incorporar otros elementos al anatisis.

Si tenemos en cuenta que todo el desarrollo de la
imagen cinematica (television, cine y video} se encuentra
ligado a la representacién del mundo que es hegeménica
desde el Renacimiento, plasmar las visiones del mundo,
camara mediante, implica abrevar en las fuentes renacen-

wavwlastio.com

tistas para la construc-
cion del espacio {pers-
pectiva y encuadre) y de
la imagen.

Entonces, por
un lado cabe incorporar
al analisis el sesgo que
implica la mirada ‘foto-
grafica’ operando/me-
diatizando aquello que
sedeseatransmitir® . Por
otro lado, cabe hacer re-
ferencia —unavez mas—
al pasado para indagar
sobre el posible origen
del plano andino.

Si convenimos
en que las manifesta-
ciones que nes legaron
del pasado prehispani-
co no remiten a expre-
siones relacionadas con
las visiones del mundo y
simbologiaintroducidas
por los espafioles, y te-
niendo en cuenta cierta
‘disponibilidad’ de asu-
mir simbolos con otras
l6gicas...

;Por qué no ver
en la utilizacion del pla-
no andino una inven-
cidn de la simbologia
andina, mas que la re-
misidn al pasado? ;Por
qué no preguntarse, en

todo caso, si su origen no tiene que ver con la llegada de
los espafioles y la introduccidn de nuevas tendencias
para el uso del espacio y la representacién, asi como de

una nueva simbologia?

L —

“Por un lado,
se presenta al pla-
no andino como
una manifestacién
representativa de
la cosmovisign in-
digena andina. Por
otra parte, se tra-
baja con una ecua-
cion que da por
sentada la rela-
cién tierra-linea
de base-cosmovi-
sion indigena an-
dina, expresando-
la en términos que
pueden tlevarnos
a suponerla natu-
ral (por naturali-

-zada) ya que se

hace caso omiso
de explicaciones y
analisis que pu-
dieran aproximar-
nos a algunos ele-
mentos sobre los
posibles procesos
de construccion,
circulacion y apro-
piacion de estas
representaciones
culturales”.

s T

Otros ojos, las mismas miradas...

Por un lado, se presenta al planc andino como
una manifestacién representativa de la cosmovigion
indigena andina. Por otra parte, se trabaja con una
ecuacion que da por sentada la relacién tierra-linea de
base-cosmovision indigena andina, expresandola en tér-
minos que pueden llevarnos a suponerla natural (por
naturalizada} ya que se hace caso omiso de explicaciones
y analisis que pudieran aproximarnos a algunos elemen-
tos sobre los posibles procesos de construccién, circula-
cidn y apropiacion de estas representaciones culturales.
Es decir, en esta operacion se confiere al discurso de una
cierta objetividad, con c¢odigos que se presentan como
‘naturales’, y que parecieran hacer innecesarias otras
posibles lecturas.

“La operacidn de codiges naturalizados revela no la trans-
parencia y naturalidad del lenguaje sino la profundidad del
habito {...} Esto tiene el efecto (ideoibgico) de ocultar las
practicas de codificacion que estdn presentes. Las condi-
ciones de percepcidn son, el resultado de una alta codifi-
cacidn (aln cuando son virtualmente inconscientes) y de
un conjunto de operaciones de decodificacion. Esto es tan
cierto con respecto a la imagen fotografica o televisiva
como lo es con respecto a cualquier otro signo”?.

Se presenta a estas representaciones culturales
como producto de identidades (;cristalizadas?) que
remitirian a un pasado quizd remoto (;cudn remoto?) y
con fuerte presencia y continuidad.

¢El uso del plano andino remitiria a un pasado
prehispanico? ;0 se estara haciendo referencia a un
pasado poshispanico?

Pues bien, cuando los investigadores mencio-
nan lo relativo a ilustraciones en manuscrites no hacen
alusién a linea alguna y, por el contrario, se expresan
sobre |2 ‘originalidad’ de la composicifn espacial andina
con relacién a las convenciones utilizadas para la repre-
sentacién en las manifestaciones europeas hegemani-
cas, para las que hubiera sido impensable la ausencia de
una linea de base. Por lo tanto, no se desprende la

2 So hace alusidn agul a la nocidn de dispositivo, entendiendo que “...el solo
recurso a la técnica no basta para examinar las cuestiones atinentes a la
produccion de sentidoe,” Parafraseando a Travorsa, puede decirse que la
nocidn de dispasitivo permite integrar al andlisis aquelia que invalucra, por
ejemplo lo fotogréfico, no sdlo como tédenica sind su funclonamiento social.
TRAVERSA, Oscar; Aproximaciones a la nocion de dispositivo. Buenos
Aires: mimeo. Maestria de Andlisis del Discurso, Facultad de Filosofia y
Letras, UBA, 1999,

2 HALL, Stuart. La hegemon(a audiovisual. En DELFINO, Sitvia (comp.). La
mirada oblicua. Estudios culturales y democracia. Buenos Aires: La
Marca editora, 1993, p.90.
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‘imperiosa necesidad’ de uso de linea de base para la
representacion en el espacio andino prehispanico.

Entonces, podria arriesgarse la presuncion de
que la linea de base haya sido introducida por los
espafotes como parte de las técnicas compositivas con-
venidas para la representacion. ‘

Continuando en esta linea de andlisis, podria
pensarse al plano andino como el marco para la ‘ilustra-
cién de cosas andinas’ y su utilizacién remitiria a la
llegada de los espafioles, mas que a la presencia de
representaciones culturales andinas prehispanicas.

De las posibles convenciones utilizadas en-las
representaciones andinas, se encuentran referencias
acerca de ‘mediadores cosmicos’, tales como el rayo, el
arco iris o felinos, es decir elementos iconograficos que
median entre el cielo y la tierra o bien entre un mundo
superior y este mundo. En los relatos, el cerro y la pampa
representan el principio de verticalidad.

En cuanto a la tierra, ésta puede ser Camacpacha
(hacedor-tierra), y en tal caso apareceria como figura
masculina, o Pachamama, y entonces lo haria como
figura femenina®. En relacion con el'mito de Pachamama,
los investigadores afirman que debid referirse, en un
principio, al tiempo. El transcurso de los afios vy las
adulteraciones de la lengua han hecho que se rinda culto
a la tierra y no a éste®,

De lo expuesto no se desprenden elementos para
hablar de posibles representaciones que presentaran
‘necesariamente’ la relacion tierra-linea de base-cosmo-
visidn indigena, tal y como se nos presenta en algunos
medios. Del plano andino, ni rastros..

Massimo Canevacci, a propos1to deun trabajo de
investigacion que explora distintos aspectos relaciona-
dos con la comunicacion visual en Brasil, sefala que

“...el intercambio bidireccional entre el paisaje de
video y el paisaje visual puede ser marcado no

#  BARNES, Ménica. Un andlisis de la iconografia y la arquiteciura
andinas en una iglesia, colonial: San Cristdbal de Pampachirri
{Apurimac,Peni). En URBANO, Hennque {compilador); Op.Cit. pp.
202-203.

®  COLUCCIO, Félix. Diccionario Felklérico Argentino. Buenos Aires:
Libreria El Ateneo editorial, 1950, p. 79.

%  CANEVACCI, Massimo. Imagen y singratismo cullural. En Revista
Antropolégicas No, 5, México: UNAM, 1993, pp.74y 71.

® ANG, len. Cuftura y comunicacidn: por una critica etnogrdfica del
consume de medios en el sistema medidlico Iransnacional. En Revista
Causas y azares. Los lenguajes de ja comunicacidn y la culturaen

wavwfastio.com

solamente por la aculturacién homologativa, sino tam-
bién por los nueves sincretismos comunicativos. (...) Asi,
el sincretismo pasa del dominio de la religién al de la
tecnologia y la comunicacion” .

Quiza se esté reflexionando acerca del concepto
de sincretismo cultural cuando se expresa gue el plano
andino, en tanto unidad escritural, constituye un ejemplo
de la imposicion de las representaciones culturales de los
campesinos indigenas de la regitn andina sobre las normas
estéticas de uso del espacio en la pequefa pantalla. Sin
embargo, pueden caber variadas conjeturas al respecto.

Tal vez si se considerara el estudioc de la emer-
gencia del plano andino apelando a planteamientos mas
cercanos al ‘sincronismo cultural’ puedan sumarse ele-
mentos que contribuyan. al analisis que se pretende
abordar. Es decir, intentando entender que en un sistema
mundial cada vez mas ‘integrado’, se hace practicamente
imposible hablar de una identidad cultural en estado
puro e independiente y que,. por lo tanto, hablar de
imposiciones de.unas cosmovisiones sobre otras normas
y conceptos estéticos puede volverse un trabajo arduo
que, mas gque llevar a la comprensian de una manifesta-
cion cultural, la obstacutice. Sinembargo, esto no significa
que al intentar el andlisis desde esta perspectiva se
descarte todo lo relativo a la diversidad cultural, sino que
hay que tener en cuenta el proceso de construccion
selectiva y la fragilidad e inestabilidad de este proceso®.

Parafraseando a Ien Ang, puede considerarse
que en el casc del plano andino, como en otras tantas
expresiones, quizd se trate de profundizar el analisis en
torno a las practicas creativas y muchas veces contradic-
torias que los pueblos de diferentes partes del mundo
inventan en sus relaciones cotidianas con el entorno
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medidtico en mutacién. En tal sentido, una perspectiva
que contemple la multidimensionalidad desde una vision
global e histérica tanto como de detalle y que aborde lo
local serd, sin lugar a dudas, la que se necesita construir
a la hora de profundizar la indagacion en torno de las
posibles rafces de manifestaciones que se nos muestran
como la expresién genuina y tradicicnal de ‘todo’ un
pueblo a la hora de tomar una camara de video.

» OTROS 0JOS, OTRAS PREGUNTAS...
Las consideraciones realizadas en este trabajo
nos permiten intuir que

“...cada edad y cultura ha forjado su propia realidad
sensorial (...} tuvo su propia perspectiva, una forma
simbélica particular que reflejaba una determinada
weltanshauung o vision del mundo™.

Sin embargo, ante la diseminacion a escala planetaria del
sistema mediatico transnacional cabe preguntarnos y
analizar cémo se lo negocia en contextos culturales
concretos. Si ante la irrupcion del teleobjetivo en el
espacio andine se reivindica la presencia de la cosmovi-
sidn indigena a la hora de temar una camara, indagar,
dudar, discutir acerca del posible ‘origen’ del plano
andino no implica adherir a los mensajes acerca de la
inevitabilidad de la hegemonia que en tiempos de la
globalizacién impacta sobre los procesos locales, sino
atender al marco general de extensiones mediaticas en el
que éste se manifiesta y desarrolla.

“Estamos frente a un cambio bésico de la construccidn de
la hegemaonia que, en su dindmica de globalizacién, acepta
y hasta promueve las diferencias, pero transformandolas
en fragmentos culturales cada vez mas diminutos”®,

Si se intenta afirmar qué y cuanto hay de local
en lo ptanetario, si se entiende en la utilizacion del plano
andino la presencia de una respuesta anti-hegemonica a
la hegemonia de las industrias culturales transnacionales
en lo que hace al dominio de la produccién y la distribu-
cién cultural®, cabe analizar la aparicion de nuevas
tecnologias y su impacto social, tanto como las posibles
apropiaciones gue realizan los diferentes grupos y comu-
nidades, estudiando en profundidad los procesos, no sea
que queriendo reivindicar lo local, paradéjicamente, se
desatienda el proceso de construccion relacional de la
identidad andina.

“Ni pasado, ni futuro. La identidad pasa a ser algo
inscripto en nuestro tiempo, éste que nos sirve de
referente y de razén de ser para construir en un espacio

wavwy . lastio.com

mas o menos dilatado Las relaciones sociales que servi-
ran de estructura a la identidad del grupo o de la
sociedad”.

iLa tlegada de los espafioles a América marcé un
cambio en el sistema simbdlico y en las modalidades de
expresion en el espacio andino. Los nuevos instrumentos
y medios impregnados de otras Légicas fueron los reque-
ridos paralas manifestaciones que, poco a poco, fueron
alejando los ojos del paisaje andino originanio.

Pues bien, cuando hablamos del ptano andino y
parafraseando a Graciela Taquini®, cabria pensar gue desde
el punto de vista de la creacion audiovisual, quiza importe
mas lg realidad de la imagen que lo imagen de la realidad.
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