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De [a normativa oficial al aula

Argentina. Licenciada en ciencias de la educacién de la Universidad
Nacicnal de Lujdn. Egresada del Programa de posgrado en antropologia
social, del Instituto Nacional de Antropologla y Pensamiento Latinoamerica-
no (Convenio de la Secretaria de Cultura de la Nacién con la Facultad de
filosotia y letras de la Universidad de Buenos Aires). Vinculada a la
Universidad Nacional de Lujan en ta Divisién de educacion a distancia del
Departamenio de educacin y ainiliar docente en el taller de video para la
Educacién y del seminanio Lenguajes y utilizacién de medios en la educa-
cfon. E.Mail: cruder@ mail.unhuwedu.ar

En Argentina, a partir de la implementacion de la Ley Federal de Educacién
(1993), comienza a realizarse una reforma curricular qua revisa los conte-
nidos para la educacion elemental, que an adelante pasard a ser Educacién
General Basica (EGB). A panir de ese momento y atendiendo a la reforma,
cada provincia genera propuestas que implican diferentes accionas para su
implementacién: se acuerdan comenidos bisicos comunes (CBC) a nive!
nacional y se inician distintos proyectos que, entre otros aspectos, sistemd-
ticamente apuntan hacia la capacitacidén docente. .

Las reflaxiones que aqui se presentan tienen comao centro lo realizado en ba
provingia de¢ Buenos Aires, cuya gravitacion a nivel politico, econdmico o
demogrifico la comverte en referente obligade en el contexto nacional. Dos

uando a fines de 1983 los argentinos retorna-
mos a la democracia, esta ‘nueva vida’ trajo consigo
expectativas, esperanzas e innumerables posibilida-
des de transformacién en lo politico, econémico,
educativo, etc. Entre los numerosos temas que por
aquel entonces aguardaban un espacio para la discu-
sion y desarrollo se destacaba la necesaria articula-
cidn del area de la comunicacién con la educacién.
Quince afos después, éstas dos areas adn van por
caminos paralelos, y su relacién sigue pendiente de
un profundo debate’.

Tomar como objeto de estudio la relacién men-
cionada no puede considerarse una idea original, ya
que varios investigadores la tienen como centro de
interés. Sin embargo, las relaciones entre escuela y
medios portadores de imdgenes en movimiento (cine,
televisidn, video} aparece alin hoy como parte de un
campo poce explerado, y por ende, atractivo para la
indagacidn?,

Entonces, surgen numerosos y variados cuestio-
namientos schre estas probleméaticas que, aparente-
mente obvias, encierran sin embargo gran parte de
nuestras preocupaciones, temores y supuestos a la hora
de abordar el trabajo en el aula.

SIGNO Y PENSAMIENTO N® 34 (XVIIl), Universidad Javeriana: Departamento de Comunicacién, 1999. pp. 105-116
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» ALDEA LOCAL, ALDEA GLOBAL...

. Desde la atdea ‘primitiva’ con su clara impronta
de lo grupal, el ser humano ha transitado un largo
camino. El pasaje de la oralidad a la escritura ha
representado en ia vida humana un profundo cambio que
trajo aparejado el progresivo alejamiento del caracter
situacional y conservador que caracteriza al conocimien-
to compartido en el es-
pacio total de la aldea,
donde se desarrolla la -
vida de las culturas ora- 60N NUMERQSOS LOS ES~
les. TUBIDS QUE CCINCIDEN EN LA

En el espacio DESCRIPCION DE LA ESCUELA
achstico que precede a CONO UNA DE LAS ‘MATRICES DE

la escritura, la armonia LA NODERRIDAD', SERALANDO-
estd dada por la simulta-
neidad, donde el espacio
se percibe como inclusi-

LA COMO EL ESPACIO PRIVILEGIA=
DO DONDE EL LIBRO ¥ LA ENSE-
NANZA DE LA ESCRITURA CONSO-
LIDARON LA DIFUSIGN DE UNA

FORMA DE APROPIACION Y USO

vo de la experiencia de
DEL CONOCIMIENTO" .

otra gente, de toda la
gente. Con la irmupcién
de la escritura aparece
una forma sumamente abstracta de tecnologia ya que
sonidos y signos no tienen mas relaciones que las conven-
ciones que establece el hombre. Al abandonar el espacio
acdstico, 1a humanidad se convierte —progresivamen-
te— en predominantemente literaria®.

La progresiva especializacion del conocimiento,
que tiene como soporte la escritura, se desarrollara
ampliamente con el correr del tiempo.

Estos procesos, de los que hoy pretendemos dar
cuenta en esta apretada descripcién, demandaron siglos
a la humanidad. Cabe mencionar que los mundos antiguo
y medieval tuvieron sus lecturas en la punta de la lengua
dado el proceso lento y laborioso que implicaba la lectura
de manuscritos de dificil consulta.

La impresién con tipos maviles tuvo un impacto
social profundo en la vida del hombre, consiguiendo
multiplicar las condiciones de produccién-circulacién
del texto. Las ‘formulas’ oratorias y memoristicas de
enseifianza y expresion adgquirieron nuevas formas y lo
grupal, como fendmeno que implicaba el estudio y
aprendizaje de la lectura y escritura, cede paso al estudio
individuat valiéndose del libro impreso.

-

“La mecanizacidn de la escritura mecanizé la metifora
acistico-visual sobre la que se asienta toda civilizacién;
cred el aula y la educacibn popular, la prensa moderna
y el telégrafo™.

A partir de la aparicién de la imprenta el
proceso comunicacional que se establece entre los

wavwfastio.com

hombres pareciera haber ‘cobrado velocidad’y, progre-
sivamente, habria de conformarse un nuevo ambien-
te... tan imperceptible para los hombres como lo es el
agua para el pez’.

Reformistas y Contrarreformistas hallaron en el
libro un soporte para la divulgacion de sus ideas y
pensamientos religioso-sociales, creciendo rapidamente
y desarrollandose en un espacio progresivamente amplia-
do: las escuelas jesuitas. Por otra parte

“la impresidn de biblias a gran escala, y la doctrina de
que la salvacién se derivaba directamente de ellas,
determind que ensefiar a leer se convirtiera en un
imperativo moral para los protestantes que podian
costearlo. La revolucién industrial, pisdndole los talo-
nes a la Reforma, suministrd la Gltima condicién nece-
saria para la rapida proliferacién de las escuelas, propor-
cionando no sblo tos medios sino también una razén
secular para la expansitn del alfabetismo™.

Son numerosos tos estudios que coinciden en la
descripcion de la escuela como una de las ‘matrices de la
modemidad’, sefalandola como el espacio privilegiado
donde el libro y la ensefianza de la escritura consolidaron
la difusibn de “...una forma de apropiacién y uso del

conocimiento™.

Conformando lo que se ha denominado como
‘segunda oralidad’, la aparicién de nuevas tecnologias de
procesamiento de la palabra hoy nos colocan ante la
posibilidad de transmisién inmediata, y la instantanei-

dad de la circulacién de la informacién permite la

de los resultados definitivos del Censo Nacional de Docentes y Estableci-
mientos Educativos (1994) permiten dar cuenta, a modo de ejemplo, de la
magnitud del sistema educativo provincial al que se hard refarencia: 186.475
docentes y 3.081.375 alumnos en ef caso de la educacién elemental (EGB),
que como consecuencia de la implementacién de la ditima reforma educa-
tiva ha pasado a desarroflarse en diez afios de escolaridad obligatoria.

Cabe mencionar que la documentacién oficial analizada y a la que & hace
referencia en este trabajo, abarca el periodo 1570-1898.

*  Lapresente comunicacidn se encuenira enmarcada en un trabajo en curso
que desarrolio como becaria de investigacion de la Divisién de Educacién a
Distancia del Departamento de Educacién de la Universidad Nacional de
Lujén, con la direccitn de la Lic. Graciela Carbone. Se trata de un estudio
exploratorio acerca de las represenlaciones sociales y 108 consumos
culturales de los docentes en relacién con los medios poradores de
imédgenes cinemdticas {cine, talevisién y video).

*  ONG, Walter. Oralidad y escritura. México: Fondo de Cultura Econdmica,
1887,

*  MCLUHAN, Marshall, Contraexplosién. Buenos Aires: Paidds, 1974. p.30.
* Ibid.

* REIMER, Evert; La escuela ha muerto. Alternativas en materia de
educaclén. Buenos Aires; Bamal-Comegidor, 1971. p.78,

T QUIRGZ, Marla Teresa. Educar en la comunicacién/Cormunicar en ia
educacidn, En Revista Did-logos de 1a comunicacién No. 37, Lima:
Federacitn Latinoamericana de Asociaciones de Facultades de Comunica-
cién Social, 1993, p.40.
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remision a las condiciones de comunicacién oral que
caracterizaran la vida en la aldea.

Marshall McLuhan afirma que hasta la llegada de
la fotografia, el cine y la televisién, no habia aparecido
rival alguno a la conquista cultural que implicd la
expansion del alfabeto fonético. Continuando con las
expresiones de este autor, la invencion de la escritura
‘quiebra’ el espacio achstico del mundo prehistérico. A
propdsito de la imprenta, afirma que ésta quebrd el
equilibrio del lenguaje oral y el escrito; luego, la fotogra-
fia habria quebrado el equilibrio del ojo y el oido.

“La era moderna, se sostiene a menudo, ha sido domi-
nada por el sentido de la vista de un modo tal que se
aleja de su antecesor premoderno y posiblemente tam-
bién de su sucesor posmodemo. Empezande por el
renacimiento y la revolucién cientifica, la modernidad
ha sido resueltamente considerada como oculocéntrica.
La invencibn de la imprenta, de acuerdo con la difundida
argumentacidn de Mctuhan y Ong, reforzo el privilegio
de lo visual, favorecido por invenciones tales como el
telescopio y el microscopio™,

La frecuentemente denominada era de la ima-
gen comenzaria con la invencidn de la fotografia, a
principios del siglo pasado. A fines de siglo, el cine
aportd movimiento a las imagenes. En este siglo, el
movimiento se ha visto multiplicado con la aparicién de
la television y el video, que pueden ser caracterizados
como portadores de la imagen cinematica.

* JAY, Martin. Regimenes escdpicos de la modemidad. En VACCHERI,
Ariang (comp.). El medio es la TV, Buenos Aires: La marca editora, 1992,
p.43.

*  MACHADO, Arfindo; El didlogo entre cine y video. En Video Cuademos Vi,
Buenos Adires: Nueva Librarfa, 1994, p_ 103,

W Sehace referencia a la sintesis digital de la imagen que pone de manifiesto
novedosas cuastiones acerca del estatuto de las imagenes, permitiendo la
configuracidn y el desarrolio de una nueva situacidn iconogrdfica. “Tener o
no tener una referencia concreta en el mundo material es una cuestion
desprovista de pertinencia para la sintesis digital de la imagen, pues al
contrario de los medios dependientes de la enunciacién de una cdmara,
come la fotografia, el cine o la televisién, las imdgenas de ordenador son
enteramente sintéticas y no dependen de ninguna conexién fisica con
objetos del exterior. Einclusive cuando imég: jomente adas
con cAmaras son digitalizadas an la memaria del ordenador to que se hace
es explorar las infinitas posibiliiades de manipulacién...”. Para comprender
la profundidad del cambio al que se atude cabe reflexionar en tomo de loque
implican estas nuevas formas de mostrarAver dado que '...la onda sintética
es mencs una impresién de los sentidos que un dominio intelectual del
fendmeno’. MACHADQ, Adindo. Ef imaginario numdiico: simulacidn y
sintasis. En ¥ideo Cuademos VI, Buenos Alras: Nueva Librerfa, 1984, pp.
84-88,

" RENAUD, Alain, Cornprender la imagen hoy. Nuevas imédgenes, nuevo
rédgimen da lo Visible, nuevo imaginario. En VVAA_Videoculturas definde
siglo. Madrid: Ctedra, 1890, pp.14-16.

7 La expresidn pertenece al investigador norteamericano Gene Youngblood,

Sobre el tema, también pueden consultarse los trabajos realizados por
Adindo Machado. Op.cit.
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A qué se hace referencia cuando se habla de la
imagen en movimiento o cinematica?

Cuando se dice ‘cine’, en general se intuye o se
sabe que se trata deimagenes proyectadas sobre una pantalla,
donde miles de historias cobran ‘vida’, movimiento.

Si la intencion fuera indagar en los origenes del
término, habria que desentrafiar su significado oculto en
la etimologia de la palabra.

(Del) “...griego kinema - ematos+graphein, escritura del
movimiento, y, en ese caso, estariamos delante de una
de las mis antiguas formas de expresion de la humani-
dad, nacida cuando algiin hombre prehistérico hizo
proyectar la sombra de sus propias manos en tas paredes
de una caverna™,

Este fin de siglo ha traido consigo algunos
acuerdos encaminados a dirimir las controversias gene-
radas en torno de la especificidad de los lenguajes y
medios, que las nuevas tecnologias (habiéndose exten-
dido masivamente el uso del video y la computadora)
parecieran ir dejando de lado... para acercarnos a nuevas
problematicas.

Tomando en cuenta las consideraciones que
Alain Renaud expusiera acerca del nuevo régimen de lo
visible, cabe destacar que atendiendo a los cambios
registrados en los procesos tecnoldgicos de produccién
de imagenes', que involucran cambios revolucionarios
en materia de soportes y superficies para almacenamien-
to y difusion,

“... [ revolucion de las imdgenes — no se puede ya
representar ni ver como antes {que es al mismo tiempo la
de la textualidad — no se puede escribir ni leer como
antes —y de la musicatidad— no se puede componer ni
escuchar como antes) es revolucidn strictu sensu, no
inmediatamente relativa a lo que nos es posible ver aqui
o alld en las pantallas televisivas o del cine, sino como
extensién de un régimen y de registros inéditos de visibili-
dad... Discursividad y visibilidad se ensamblan estrecha-
mente; se refuerzan, se sostienen mutuamente™''.

Hoy asistimos a un cambio profundo en el
estatuto de los saberes y nos encontramos ante una
explosion informativa impensable sdlo unos pocos afios
atris; compartimos un nuevo orden visivo lo que implica
repensar los nuevos escenarios iconolingiiisticos enten-
diendo los profundos cambios acontecidos, que han
impactado y modificado sustancialmente agquello que
Barthes denominara como certidumbres del lenguaje.

La expresion imagen cinemética’ da cuenta de
las inestables fronteras que pueden establecerse en
nuestros dias entre medios y soportes®. Mediante este
concepto se atienden procesos que ya no pueden llamar-
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se cine, televisidny/o video strictu sensu ... Procesos que
son, de algdn modoy a un mismo tiempo, cine, television
y/o video:

“... la luz estd alli, el movimiento esta alli, la pantalla
estd ahi, a veces, hasta laimagen filmada est3 ahi, pero
lo que se ve no puede ser descrito o experimentado del
mismo modo como se describe o experimenta el cine de
Griffith, de Godard o hasta el de Brakhage {...) La
electronica vuelve posible una cosa gue siempre fue
impensable en el ¢ine: producir efectos de posterioridad
‘en vive', en el mismo instante de la captacién de las
imégenes por las cimaras...”.

De este modo, la situacion actual de la industria
audiovisual aparece caracterizada por inestables fronteras:

“El cine lentamente se torna electronica, pero, almismo
tiempo, el video y la television también se dejan
contaminar por la tradicion que el cine trae consigo al
ser absorbido..."".

Partiendo del presupuesto de que participamos
de un ambiente, de un mundo hipermediado™, cabe
considerar que nifios y adultos tenemos un acceso
equivalente a los medios masivos de comunicacién.
Existe, entonces, la posibilidad de disponer de un siste-
ma integrado de recepcién de las comunicaciones lo que,
en cierta forma, permite a cada sujeto ‘elaborar sus
‘propios’ programas. De este modo, nos habriamos aleja-
do, progresivamente, del mundo cultural pretendida-
mente homogéneo, paradigma social que se transmitia
desde la escuela®.

En este nuevo ambiente, la escuela, que hasta el
momento ha privilegiado al libro como soporte legitimo
de la tarea educadora, y al lenguaje verbal, pareciera
haber descartado las competencias que los medios de
comunicacién pudieran formar en tos alumnos. La
escuela habria reservado para si la ‘gestién del saber
mientras que en los medios masivos de comunicacion
pareciera haber quedade depositado to relative a la
‘gestion del placer™,

Sin embargo, hoy pocos ignoran el papel que los
medios de comunicdcién desempefian en el proceso de
socializacién del nifto. La denominada ‘escuela paralela’
rompié con la gradualidad y la jerarquizacion del cono-
cimiento a transmitir (recuérdese que el conocimiento
escolar se caracteriza porque implica planeamiento de las
situaciones de ensefianza, sistematicidad en el proceso
de ensefianza y aprendizaje para la consecucion de los
objetives, evaluacién periddica de los logros, etcétera.).
El saber al que los nifios acceden cuando encienden un
aparato de televisién, asisten al cine o van a ver videos
se encuentra, en principio, relacionado con el entreteni-

»

“EN ESTE NUEVO AMBIEN-
TE, LA ESCUELA, QUE HASTA EL
MOMENTO HA PRIVILEGIADO AL
LIBRO COMO SOPORTE LEGITIMO
DE LA TAREA EDUCADORA, ¥ AL
LENGUAJE VERBAL, PARECIERA
HABER DESCARTADO LAS COMPE-
TENCIAS QUE LOS MEDIOS DE
COMUNICACION PUDIERAN FOR-
MAR EN LOS ALUMNOS, La Es-
CUELA HABRIA RESERVADO PARA
Sf LA ‘GESTION DEL SABER' MIEN-

miento y, por lo tanto,
no se caracteriza por la
obligatoriedad.

Eneste sentido
yteniendo en cuenta los
aportes que implican en
la vida cotidiana de ni-
nos y jovenes 1as diver-
sas fuentes de informa-
cion a las que pueden
acceder, se advierte la
necesidad de ampliar el

TRAS QUE EN LOS MEDIOS MASI-

concepto de alfabetiza-
VOS DE COMUNICACION PARE-

CIERA HABER QUEDADO DEPOSI- qon frecuenfemc?nte uti-
TADO LO RELATIVO A LA 'GES- lllado en el amb]to de la
TION DEL PLACER'™, educacién formal por

otro mas amplio.

“Decimos que una persona
estd alfabetizada cuando ademas de leer (decodificar)
una serie de signos, puede producir {codificar) una sere
de mensajes que le permitird conocer y comprender su
entorno, al mismo tiempo que comunicarse de una forma
mas dindmica y variada con el mundo que lo rodea. Un
individuo estara alfabetizado en los medios de comunica-
cién cuando ademds de leer mensajes audiovisuales esté
en situacion de poder producir nuevos mensajes en
diferentes codigos...""’,

A menudo puede encontrarse entre la bibliogra-
fia especializada que circula en los ambitos instituciona-
les de formacién docente, materiales que sefialan las
caracteristicas que —se espera— debe lograr el maestro,
y donde frecuentemente se describe de manera pormeno-

*  MACHADQ, A. Eldiflogo entre cine y video. Op.<it, p.116. La latra cursiva
no se encuentra en el original. En esta caso ha sido incorporada dado que
la palabra utilizada, mds que a la interpretacién en retacién con intercambios
enmdttiples sentidos, puede conducir a interpretaciones de tipe unidireccio-
nal, y por tanto, lejanas a io que ya ha sido planteado.

™ CALABRESE, Omar. La sociedad hiparmadiada. En VACCHERI, A. (comp)
Op.Cit. p.97.

**  “Diferencia clara con el fin de siglo XIX o los comienzos del XX ¢uando para
poseer una experiencia cognitiva habla que transcurrir por todos los niveles
del sistema educative (...) Hoy la experiencia estd massmedidticamente
diseminada y 1a edad es cada vaz menos un atribute de conocimiento. EI
acceso al cgnocimiento se localiza no en un unico 4mbito escolar o
académico sino que ocurre una explosion de los dmbitos de expresién de
multiples y muy variados conocimientos”. NARODOWSKI, Marianc y
BAQUEROQ, Ricardo. ;Existe /a2 infancia? En Revista del Instituto de
Investigaciones en Ciencias de la Educacién No. 4, Buenos Aires:
Facullad de Filosofia y Latras, UBA-Mifio y Davila editores, 1994, p.65.

'*  QUEVEDQ, Luis Alberto. La telavisidn desatia ala escuela. Buenos Aires:
CEDES, 1991, p.11.

" APARICI, Roberlo. La educacién para los medios de comunicacidn. En
Novedades Educativas No. 45, Buenos Aires, 1994, p.34.
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rizada cuales deben ser
sus actitudes, de qué
forma debe orientar la
relacion con el grupo de
estudiantes a su cargo
en definitiva, como debe
cumplir con el rol do-

4

“ES NECESARIO RECOND-~
CER LA INTENCIONALIDAD DE LO
EDUCATIVO ¥ LA NO NEUTRALI-
DAD DE LAS ACCIONES EDUCATI~
VAS, RENUNCIANDO A LA PRE-
SUNCION, UN TANTO INGENUA Y/

wavwfastio.com

0 HARTO MANIPULATIVA, DE PEN-
SAR LAS ACCIONES EDUCATIVAS
CIRCUNSCRIPTAS Y REFERIDAS
S610 AL AMBITO EDUCATIVO" .

cente. El ‘deber ser’ do-
cente llena innumera-
bles paginas con deta-
lladas descripciones y se
constituye en preocu-
pacion constante de ta-
lleres, jornadas y en-
cuentros donde se pretende tratar a fondo la problema-
tica docente. Pero... ; se agota en estos temas todo lo
relativo al trabajo docente? ;Qué aspectos se ocultan,
subyacen, esperan ser tratados?

» PREGUNTAS CONVOCANTES

Si se considera que la practica docente es
fundamentalmente una practica social, puede observarse
facilmente que |3 escuela no es ajena al movimiento
social general, y por lo tanto, deja de serun lugar neutral.
Cabe recordar, entonces, que en nuestra sociedad la
escuela se ha convertide en un agente que contribuye a
la socializacién metddica de los nifios. En consecuencia,
es necesario reconocer la intencionalidad de lo educativo
y la no neutralidad de las acciones educativas, renun-
ciando a la presuncion, un tanto ingenua y/o harto

'* Sa hace alusidn a la investigacién en curso. En este sentido resultan
significativos los aportes realizados por Elisao Verén (1897): "Sitenemos en
cuenta la unidad minima de funcionamiento del tejido discursivo hay, por lo
menos, tres términos: un discurso (generalmente un corpus discursivo
complejo), las condiciones de produccion y las condiciones de reconoci-
mienio. Eslos tres 1émminos son minimos; el andlisis del discurso implica,
antonces, poneric en relacién con otra cosa, con sus condiciones de
reconocimiento.{...) A partir del andlisis de la produccién no se puede
predecir a prior ef efecto. no es suficiente. Pero se puede estudiar &
posteriori de la misma manera en que se parte de un discurso identificado
y elactivamente productde, y para constatar efectes. (...) Dicha relacién no
es de determinacién estricta. En algun lado hay una especie de indecibilidad
respecio de esta cuestion de los efectos. Ahora bien, hay aqui una sitvacion
intermedia que: &3 la (nica que puede permitir fundar el andlisés del discurso,
porque es cierto que un discurse nunca puede producir un efecto Unico y fatal,
perolambién es cierto que nunca produce cualquier efector. VERON, Eliseo.
Semiosis de o idecldgico y del poder. La mediatizacién. Buenos Aires:
Publicaciones det Ciclo Basico Comun, UBA, 22, edicién, 1997. pp.77-88.

» CARBONE, Graciela Maria. Curriculum y medios de camunicacién
social. Segundo Congreso Nacional de Medios de Comunicacion Social y
Escuela. Direccién General de Escuelas de la Provincia de Buenos Aires,
Mar del Plata, mimeo, 1992, p.3.

®  GIMENO SACRISTAN, J. y PEREZ, Gémez, A. Comprender y transfor-
mar la ensefianza, Madrid: Morata, 1992, p.74. Citado por Carbonie, G.M.;
Op.Cit., p.A.

manipulativa, de pensar las acciones educativas circuns-
criptas y referidas sélo al ambito educativo.

Teniendo en cuenta lo expuesto, ;cudl seria el
rol que cumple el docente en relacidn con la apropiacion
que los nifios hacen de los mensajes que las imagenes
cinemiticas les ofrecen a través de los medios masivos de
comunicacion?

Para intentar alguna respuesta, el camino con-
sistira en indagar la particular trama que se establece
entre el discurso normative escolar, el discurso de los
maestros acerca de su trabajo y las practicas escolares
concretas que cobran forma en el aula, en relacién con los
medios portadores de imagenes cinematicas’®.

“Surgen entonces los dilemas educativos que acompa-
nan las decisiones de todo educador (inmediatas, me-
diatas, de largo plazo).

- ;Combatir los medios?

- ;Domesticarlos, filtrando sus mensajes?

- ¢Procesarlos eriticamente, re-crearlos?”

0 como también se preguntara Graciela Carbone,
“:ta escuela ha preservado su identidad institucional en
esta era de la informacion 27,

Si se toma en cuenta que a partir de la irrupcion
en la vida cotidiana de los medios masivos de comunica-
¢ién los nifios tienen una nueva posibilidad para recibir
informacién, la escuela deberia cumplir *...una funcién
critica: provocar y facilitar la reconstruccion del conoci-
miento vulgar que adquiere el alumno en su vida previa
y paralela a la escuela”®. Cabe detenerse en este punto
para analizar si se estd realizando una tarea sistematica
desde el sistema educativo formal, focalizando la mirada
en las relaciones gue puedan ser establecidas entre
representaciones sociales de los docentes/ consumos
culturales/imagen cinematica.

;Cudl es la fuente sociat (grupo de pares, fami-
lia, escuela, medios de comunicacion portadores de
imagen) de las concepciones que los alumnos privilegian
y utilizan en el desarrollo del proceso de ensefanza-
aprendizaje? ;cudl es la interrelacidn que se establece
entre maestro y alumno/imagen cinematica-objeto de
conocimiento? En el momento de utilizar imagenes en
movimiento en el aula, ;el maestro selecciona exclu-
sivamente aqueilas que considera como parte de un
discurso educativo?

Mucho se habla de los medios masivos de
comunicacion, pero... ;se realiza, realmente, un trabajo
que implique el ejercicio critico sobre estos aspectos?
;Es, efectivamente, una zona olvidada en el marco
general de la formacion docente? ;0 se realiza algdn tipo
de accidn/actividad en este sentido? Y en la normativa
vigente, ;existe preocupacién por esta problematica?
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Y en el trabaje diario del maestro con el grupo
en el aula: ;se dedica tiempo al anélisis y produccién de
imagenes en movimiento y qué espacio ocupa (si lo
tiene) la ensefianza de otros lenguajes, atendiendo al
proceso de cognicion? Pero... ;Por qué interesarse en las
imagenes cinematicas?

En principio porque todos los dias, de manera
mas o menos consciente, en nuestra vida cotidiana se
accede a ellas. Ademas, y no con poca frecuencia,
aparecen ante nuestros 0jos no como una representacion
sino como el objeto mismo, lo que confiere a tas
imagenes realismo y una cierta abjetividad que pareciera
alejarlas de la necesaria lectura critica del discurso®. Sin
olvidar que su ‘potencialidad emotiva’, sobre la que tanto
se ha hablado, también representa una caracteristica a
tener en cuenta en el momento de analizar tas posibili-
dades de este discurso?®,

Cuando se intenta abordar el estudio de los
cambios producidos en medios y soportes, acerca de las
nuevas posibilidades de ‘construccidén’ {elaboracion) de
imagenes, las posibilidades técnicas que han favorecido
procesos productivos caracterizados por la celeridad de
las imagenes y se intenta establecer posibles relaciones
con el tratamiento que de estas problematicas se realiza
en el ambito escolar, cabe recorrer un territorio caracte-
rizado por controversias, rupturas y continuidades en
torno de estos nuevos escenarios,

El profundo cambio que lo expuesto plantea en
el estatuto de los saberes y —nuevamente Barthes— el
lenguaje, implica el acercamiento a un nuevo orden
visivo y, en definitiva, expone numerosos interrogantes
en relacion con los nuevos escenarios iconolingiiisticos.

En este marco las referencias a medios y sopor-
tes transitan territorios imprecisos caracterizados por las
débiles fronteras entre ambos. Precisamente, hablar de
imagen en movimiento o imagen cinematica permite dar
cuenta de las rupturas, a la vez que expone las conti-
nuidades, intercambios e influencias que se presentan en
el continuo proceso que implica el ‘revestirse’ de unos
medios sabre otros.

Intentar responder a estas preguntas ha impli-
cado indagar en torno de las relaciones entre los sujetos
que construyen dia a dia la escuela, el marco institucio-
nal, las representaciones y los consumos culturales de los
actores docentes y la imagen cineméatica en el dmbito
escolar y social.

»  ;QUE REPRESENTACIONES,
QUE CONSUMOS?

Cuando se estudian las representaciones socia-
tes se intenta indaqar, sin desconocer su sentido dialé-
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ctico, sobre cdmo operan en la construccidn y recons-
truccidn de la realidad. Investigaciones y ensayos sobre
el tema convienen en que

“...las representaciones sociales se construyen median-
te procesos sociocognitivos especificos (...) las perso-
nas interactuamos con el mundo fisico y social a través
de una serie de representaciones sociales, que serfan
esquemas o conceptos socialmente generades y compar-
tidos, y constituirian un conocimiento ingenuo o de
sentido comin"?.

Parafraseando a Bourdieu, puede decirse que el
espacio social tiende a funcionar como un espacio
simbélico, de estitos de vida y grupos de status que no
consiste en la sumatoria mecanica de los drdenes indivi-
duales. En este sentido, cabe considerar que “las repre-
sentaciones de los agentes varian segidn su posicion (y
los intereses asociados) y seglin su habitus, como siste-
ma de esquemas de percepcidn y de apreciacion, como
estructuras cognitivas y evaluativas que adquieren a través
de la experiencia duradera de una posicién en el mundo
social. El habitus es a la vez un sistema de esquemas de
produccion de practicas y un sistema de esquemas de
percepcién y apreciacion de las practicas”®.

Bourdieu denomina con el nombre de campoalla
estructura que subyace a aquella manifestacién evidente

' "La operacion de cidigos naturalizados revela no |a transparencia y natura-
fidaddel lenguaje sino la profundidad del hdbito y la casl universalidad de los
cédigos en uso. Esto tiene el efecto {ideclégico) de ocultar las pricticas de
cadificacion gue estan presentes. Las condiciones de parcepcion son, el
resuftado de una afta codificacidn {aun cuande son virtualmente inconscien-
tes) y de un conjunto de operaciones de decodificacién. Este es tan cierto
con respecto a la imagen fotografica o televisiva come lo es con respecto a
cualquier otro signo. Los signos iconicos son, sin embargo, particulammente
vulnerables de ser lefdos coma naturales porque los codigos de parcepcion
visual estén ampliamente distibuidos y porque esta tipo do signo es menos
arbitrario que et linglistico...”. HALI, Stuan. La hegemon/a audiovisual, En
DELFINO, Silvia {compiladora). La mirada oblicua. Estudies cutturales y
democracia. Buenos Aires: La Marca editora, 1993. p.90.

En este mismo sentide resultan attamente significativas las expresiones
vertidas por Christian Metz: "En el momento mismeo que se ensedia que toda
imagen puede ser analégica sin ser inocente, se habrdn Inculcado ademas
los rudimentos de la semiologia iconica: asi la teorfa de ka connotagion,
{puede ser comprendida), como la intervencién de un segundo sistema
significante, superpuesto a un primer sentido™. METZ, Christian. Imdgenes
y padagogia. En VVAA. Andlisis de las Imégenes. Buenos Aires: Tiempo
Contemporineo, 1972, p.212.

2 Joan Ferrds se refiere a los mecanismos de identificacion y proyeccidn del
sujeto receptor los que, por gjemplo, se verian muy estimulados en el
momento de ‘mirar’ la serie favorita de television. Estos mecanismos —de
una u otra forma— reducirlan en el sujeto las posibliidades de una ‘percep-
clén refiexivaycritica’. FERRES, Joan. Televisién y educacién. Barcefona:
Paiddés, 1994. p.100.

8 pOZO, J; Sanz, A., GOMEZ CRESPO, M.A. y LIMON, M; Las ideas de los
alumnos sobre la ciencia: una interprotacién desde la psicologia
cognitiva. Mimeo, 1991, p.32.

2 BOURDIEV, Pierre; Cosas dichas. Barcelona: Gedisa, 1920. p.134.
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constituida por el lugar que ocupa la persona, vale decir,
su posicidn en el espacio social®.

Lejos de la adhesion a una posicién determinis-
ta vinculada con una concepcidn un tanto mecanicista de
‘ciertas’ correspondencias entre los sujetos y los roles que
éstos desempeiian, se trata de indagar sobre las distan-
cias variables que pueden establecerse entre los discur-
sos ¥ las practicas de los docentes, y —a la vez—- entre
éstos desde el espacio social amplio y la formacién social
particular de la cual participan.

En este sentido las representaciones son ade-
mas de proceso, producto.

“En tanto producto debe considerarse como pensamien-
to constituido que da cuenta de una visian de la realidad
que se comparte socialmente. En tanto proceso, debe
considerarse como pensamiento socialmente constitu-
yente y generativo de nuevas representaciones al dirigir
y guiar la actuacién y comportamiento de los sujetos™®.

Maestros, alumnos, lenguajes, mensajes, sabe-
tes, curriculo, contenidos... No puede dejar de observarse
que el discurso acerca de su practica y el trabajo que
desarrolla el docente no es un ‘reflejo’ pasivo del medio
social del cual participa. En este sentido, y atendiendo a
lo expuesto, era necesario indagar en torno de las distan-
cias variables entre el curriculo prescripto y el real, dado
que es en las instituciones educativas donde las normas,
prescripciones, ‘to documentado™, cobra materialidad.

iPor qué tomar la documentacién oficial como
centro de estudio y debate si lo que se intenta es abordar
el estudio de las representaciones en torno a la imagen
cineméatica y su utilizacién en el dmbito escolar?

= “Los diforentes protagonistas de un campo elaboran ¢on frecuencia polémi-
cas representaciones ideales de los demas agentes (...). Estas representa-
ciones son a menudo estrategias de lucha que tomar nota de la relacién de
fuerza y que pretenden transformaria o conservaria™. BOURDIEU, Pierre,
Sobre la telavision. Barcelona: Anagrama, 1997, p.71.

#  KAPLAN, Caring; La inteligencia escolarizada. Un estudio de las repre-
sentaciones sociales de los maestros sobre la inteligencia de los
etumnos y su eficacia simbélica. Buenos Aires: Mifto y Davila Editores,
1997 p.36. La cita comresponde a Garcia y ha sido tomada por la autora de
La teorla de las represamtaciones sociales: un esbozo minimo. En Revista
de Pedagoqia, afio 1, N? 3, México: Universidad Pedagégica Nacional.

T El término conduce a las expresiones de Justa Ezpeleta y Elsie Rockwell,
vertidas en "La escuela: relato de un proceso de construccién inconcluso”,
México, mimeo, /T, Para las autoras: “La escuela tiene un historia documen-
tada, generalmente escrita desde el poder estatal, que destaca su existencia
homogénea (...) (Entonces y en estrecha relacion con lo expuesto se intenta)
analizar la existencia cotidiana actual de la escuela como historia acumula-
da; buscar en el presente los elamentos estatales y civiles con los que se ha
construido fa escuela™

BOURDIEL, Pierre. Cosas dichas. Op.cit, p.139.

“Bourdiou sefiala que es la cufura escolarla que dota a los individuos da un
cuerpo comin de categorias de pensamiento que hacen posible la comuni-
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El estudio de la normativa escolar, que implica
el anilisis de los lineamientos curriculares y de la
normativa oficial para el nivel elemental sobre los medios
portadores de imagenes cinematicas en la escuela, per-
mite acceder a un territorio que presenta relaciones
directas con las practicas escolares, vale decir, con el
universo de los actores docentes. El anilisis de las
propuestas oficiales puede favorecer, desde el punto de
vista de la diacronia, la comprensidn de ciertos procesos
que a lo largo del tiempo se han ligado a la formacian
docente y al ejercicio profesional, y que podrian contri-

buir a la conformacién

de dlertas ideas sobre los

medios portadores de

- imdgenes cinematicas.

EL ESTUDIO DE LA NOR- Por otro lado, la norma-

MATIVA ESCOLAR, QUE [MPLICA tiva oﬁcial tanto en e[

EL ANALISIS DE LOS LINEAMIEN- pasado como en la ac-
TOS CURRICULARES Y DE LA . .

NORMATIVA OFICIAL PARA EL tualidad, contribuyeala

NIVEL ELEMENTAL SOBRE LOS promocién de capital

MEDIOS PORTADORES DE IMAGE- simbdlico garantizado e

"...instituido juridica-

NES CINEMATICAS EN LA ESCUE-
LA, PERMITE ACCEDER A UN mente por el efecto dela

TERRITORIO QUE PRESENTA RE-

LACIONES OIRECTAS C(ON LAS
PRACTICAS ESCOLARES, VALE
DECIR, CON EL UNIVERSO DE 105
ACTORES DOCENTES.

nominacion oficial’, por
lo que su peso consiste
en conformar una espe-
¢ie de ‘identidad oficial’

T— que enmarca el trabajo

institucional/aulico de

los docentes y alumnos.

Et estudio del discurso de la propuesta curricular

y normativa que llega a las escuelas permite observar que

“hay un punto de vista oficial, que es el punto de vista
de los funcionarios y que se expresa en el discurso
oficial. Este discurso cumple tres funciones: en primer
lugar, opera un diagnéstice, es decir un acto de conoci-
miento que obtiene el reconocimiento y que, muy a
menudo, tiende a afirmar lo que una persona o una cosa
es y lo que es universalmente, para todo hombre posible,
por lo tanto, objetivamente. (...) En segundo lugar, el
discurso administrativo, a través de las directivas, de las
ordenes, de las prescripciones, etcétera, dice lo que las
personas tienen gue hacer, siendo quienes son. En tercer
lugar, dice to que las personas han hecho, como en los
informes autorizados...”?.

Desde ariba y desde lejos |a presencia de orien-
taciones, reglamentos, normativa, da cuenta de politicas
educativas que se desptiegan en las instituciones esco-
lares. Politicas que de uno u otro modo, ‘regulan’ la
practica docente, remitiendo al conocimiento deseado y
contribuyendo a la continuidad deliberada de ciertas
perspectivas, saberes e ideas®.
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Acerca del consumo cabe mencionar que en
distintos momentos y desde diferentes lineas de analisis
se lo ha tomado como un lugar de competencia por la
apropiacidén de bienes entre grupos y clases; lugar de
‘diferenciacion social y distincién simbélica’ entre gru-
pos 0 escenario de ‘objetivacion de los deseos™.

Para comprender qué se estd haciendo cuando
se consume, La bibliografia referida al tema da cuenta de
pormenorizados estudios acerca de las politicas en térmi-
nos de intenciones en la emisidn de las acciones cultu-
rales. Sin embargo otra linea de analisis, mas reciente y
cuyas formulaciones se encuentran en elaboracién, tam-
hién intenta la reflexion en torno a la ‘reestructuracion
de los consumos™!, incorporande el analisis de lo que los
destinatarios hacen con aquello que reciben, cémo se
resignifican mensajes y bienes culturales.

Referirse al analisis de los consumos implica
indagar acerca de procesos complejos donde se ‘organiza la
significacion de la sociedad". En este sentido, es el consumo no
como el (ltimo eslabbn en una cadena que parte de la
preduccidny luege la circulacion det producto social, sino como

“...el lugar donde se hacen piblicas, explicitas, las
definiciones que el consenso general juzga valioso en
una sociedad. {...Donde) tode consumidor, cuando selec-
ciona, compra y utiliza, estd contribuyendo a construir
universos inteligibles con los bienes queridos. Ademas de
satisfacer necesidades o deseos, ademis de apropiarse de
los objetos y cargarlos de significado, al hacer tode esto
esta ordenando, esti pensando la realidad™?,

El analisis acerca de los posibles sentidos que
los actores sociales construyen, en este caso los maes-
tros, en torno de los medios portadores de imagenes
cinemjticas permite acceder al anélisis de los modos de
socializacién e institucionalizacidn de los ‘nuevos recur-
sos’ de manera mas abarcadora.

P ALGUNAS REFLEXIONES GENERALES
ACERCA DE LO DOCUMENTADO

Si se atiende al analisis sobre el discurso corres-
pondiente a la normativa oficial desplegado en el curri-
culo, como también en relacion con la normativa que se
concreta en documentos pedagdgicos que llegan a las
escuelas, puede observarse que a lo largo del tiempo se
han destacado ciertas lineas para su tratamiento que
tienen continuidad y aln prevalecen vigentes.

En este sentido puede observarse que durante
varios afios, en el mejor de los casos, se le ha dedicado
a la televisién y los medios de comunicacion una frase o
un parrafo junto a las vias de comunicacién y medios de
transporte provinciales. Sin embargo en el universo social

www fastio.com
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“EL ANALISIS OE LO DO-
CUMENTADO HA PUESTO DE MA-
NIFIESTO LA SISTEMATICA OMI-
SIGN, EL PERMANENTE ENViO Y
ANCLAJE EN LO INFORMAL, LA
UBICACIGN CERCANA A LO EX-
TRAESCOLAR ¥ EL CARACTER FUN=
DACIONAL RECURRENTE, PRESEN-
TE ER CADA REFORMA O MODIFI-
CACION CURRICULAR, EN EL
ABORDAJE DE LAS POSIBLES RE-
LACIONES ENTRE LOS MEDIOS
PORTADORES DE IMAGENES CINE-
MATICAS ¥ LA ESCUELA, ESTo HA
PROPICIADG LA CONFIGURACION
DE UM TERRITORIO DE IMPRECI-
505 LMITES Y FRONTERAS RIES-
GOSAS, MAS CERCANO A LAS
‘VOLUNTADES' ¥ DESEOS DE LOS
INTREPIDOS QUE A LA RESPON-

estos medios de comuni-
cacion, sopoertes de la
imagen cinematica, iban
ganando un lugar que la
normativa oficial no re-
conocia dado que ni si-
quiera se encargaba de
mencionarla.

Cuando, final-
mente, su tratamiento
aparece en el marco del
discurso documentado,
lo hace fundamental-
mente en el area de len-
gua. De todos modos no
se vuelve mas alentado-
ra la mirada, dado que
sutratamientoy proble-
matizacién es escasa.

SABILIDAD DE LOS LINEAMIEN-
105 POLITICO-EDUCATIVOS EN
RELACION CON EL TEMA”.

Una vez puesta
en marcha la reforma
educativa, consecuencia
directa de la implemen-
tacidn de la Ley Federal
de Educacién, pudo observarse un movimiento en el
tratamiento de la imagen hacia el &rea artistica, cuande
se trataba de atender a la produccién, y al area de lengua
para la lectura. Esta escisién marca, sin lugar a dudas,
restricciones en la comprensign de los nuevos escenarios
iconolingiiisticos, desatendiendo un drea de vitalimpor-
tancia en el proceso de alfabetizacion de las nuevas
deneraciones.

El analisis de lo documentado ha puesto de
manifiesto la sistematica omision, el permanente envio
y anclaje en lo informal, la ubicacién cercana a lo

cacién. (...) No es solamente un codigo ni un repertorio comun de respuestas
a problemas recutrentes; es un conjunto compartido de esquamas funda-
meniales, previamente asimilados, a partir de los cuales se articula, segin
un ‘arte de creacidén’ andlogo al de la escritura musical, una infinidad de
esquamas pariculares...” KAPLAN, C. Op.cit. p.38. La cita cormesponde a
Pierre Bourdieu y ha sido tormada por ta autora del libro La distincicn. Criteric
y bases sociales del gusto. Madrid: Taurus Humanidades, 1991. p.372.

% GARCIA CANCLINI, Néstor. Consumo cultural en Amdrica Latina. En
Revista Espacios No. 10, Buenos Ares: Facultad de Filosofia y Letras de
la UBA, noviembre-diciembre de 1991. El articulo resume la exposicion del
autor realizada en el Encuentro sotwe Cultura y Comunicacién organizado
por CLAGSC-Bs.As en 1990. Las lineas de trabajo mencionadas hacen
referencia a los aportes de Manuel Castells, Pierre Bourdieu y Jacques
Lacan.

a1 GARCIA CANGLINI, Néstor. Op.Git. p.76.

®  Eitexto seleccionado hace referencia a un trabajo de la anropdloga Mary
Douglas. Puede encontrarse mayor informacién sobre el tema en el libro El
mundo de los bienes, de la autora mencionada. GARCIA CANCLINI,
Néstor; Op.cil. p.77.
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extraescolar y el carac-
ter fundacional recu-
rrente, presenteen cada
reforma o modificacion
curricular, en el ahorda-
je de las pasibles rela-
ciones entre las medios
portadores de imagenes

r

“EN ESTE SENTIDO PUEDE
OBSERVARSE QUE MIENTRAS LA
ESCUELA/ADULTO SIGUE OFRE-
CIENDO UNA VERSION MODER-
NISTA "ACTUALIZADA, LAS NUE-
VAS GENERACIONES (AUNQUE
BIEN SABEMOS QUE N& s0LO

ELLAS) SE SOCIALIZAN PARTICI-
PANDO DE AMBIENTES QUE DAN
CUENTA DE LOS CAMBIOS PROFUN=
DO5 EXPERIMENTADOS EN RELA-
M CON EL COMPORTAMIENTO
COMUMICATIVO HUMANQ"

cinematicas y la escue-
{a. Esto ha propiciado la
configuracion de un te-
rritorio de imprecisos k-
mites y fronteras ries-
gosas, mas cercano a las
‘voluntades’y deseos de
los intrépidos que a la
responsabilidad de los lineamientos politico-educativos
en relacién cen el tema.

Si se recuerdan los aportes realizados por Eliseo
Verdn, el analisis del discurso realizado habra de ser
tenido en cuenta en relacién con las condiciones de
produccion, pero también y especialmente, con las de
reconocimiento (consumo), dado que éste ha sido el marco
normativo legal oficial en el cual se han formado los
docentes y que se constituye en el territorio de anclaje de
discursos/practicas actuales. Reconociendo que la rela-
¢ién no es de determinacién estricta, parafraseando a
Verdn, cabe recordar que un discurso nunca puede
producir un efecto (nico ni tampoco cualquier efecto.

» LO QUE VENDRA

€l trabajo de indagacién realizado, que no tiene
pretensiones universalizantes ni concluyentes sobre el

= Cabe mencionar que as referencias realizadas en tormo de 1a leciura no
deben ser enmarcadas an una concepcidn que la entiende como sindnimo
de pasividad, sino que por el contrario, la preocupacidn manifestaga —con
énfasis— por 1a produccitn deviens de la observacién del tratamiento
parcial al que se samete la problemadtica en los documentos consultados,
dado que el binomio lectura (consumo/reconocimiento)-produccion, apare-
ce fratado disociad te. Porlo 10, as reflexiones que en relacién
con el tema planteara Michel de Certeau, colaboran en despejar posibles
dudas sobre la posiura que acerca de la lectura se sostiene en el presente
trabajo; “La lectwra {ya sea de la imagen o del texio) parece, entonces,
constituir el punte méximo de la pasividad que caracterizaria al consumidor
(...) Sin embargo, la actividad de lectura presenta, por ¢l contrario, todos los
rasgos de una produccidn silenciosa (.. ) La lectura introduce, pues, un arte
que no es pasivo™. DE CERTEAU, Michel. Libros, paseos y conversaciones.
En DELFING, Silvia (comp.). La mirada obifcua. Estudios culturales y
democracia Buenos Alres: La Marca editora, 1993, p.99.

¥ Sobre el andlisis de los Contenides Bésicos Comunes para la Educacién
General Basica puede consuttarse la comunicacion. s La imagen cinemética
legd a ta escuela?, presentada en tas Jomadas Universitarias de Disena y
Discurso Audiovisual, Universidad de Palerme y la Université Paris [If
Sorbonne Nouvelle, Buenos Aires, 1957. -
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tema, nos ha permitido analizar y reflexionar sin embar-
go, en torno del modelo ciudadano para el tercer milenio,
propuesto desde la politica estatal.

Al analizar los contenidos basicos comunes para
la educacién basica (EGB), observabamos que en el
abordaje propuesta para el estudio de los medios masivos
de comunicacian se dicotomiza el tratamiento del tema,
Asi, se circunscribe (@ tectura® al drea de lengua,
mientras que aparecen practicamente restringidos al
area artistica los aspectos relacionados con (a produc-
cion. Se ponen de manifiesto restricciones entormo delas
edades estipuladas para la produccidén, y si bien se
atienta el contacto con los medios desde las mas cortas
edades, prevalecen en la propuesta ciertas prescripcio-
nes dosificantes relacionadas con formulas que se pue-
den sintetizar en: a mayor edad, mayor complejidad y
riqueza en las producciones valiéndose de ‘codigos
menos estrictos’ (los cédigos que proveen tos medios, en
clara oposicion a la cultura escolar-impresa)™,

Aparece, implicitamente, una vision dicotomi-
ca representada por dos sujetos (nifio/adulto), figuras
paradigmaticas de dos tipos de cultura que habria que
‘combinar’. En este sentido puede observarse que mien-
tras la escuela/adulto sigue ofreciendo una versién
modernista ‘actualizada’, las nuevas generaciones (aun-
que bien sabemos que no sélo ellas) se socializan
participando de ambientes que dan cuenta de los cambios
profundos experimentados en relacion con el comporta-
miento comunicative humano.

Pareciera que todo lo que los nifios aprenden
mirando las pantallas no encuentra en el ambito escolar
el espacio institucional necesario para el ‘distanciamien-
to’, el andlisis, la reflexidn,.. Desde la normativa oficial,
por omisidn en gran parte y manteniendo un tratamiento
atomizado de la problemética, por otro ladg, se ha
desatendido —desde el nicleo de las potiticas pensadas
para la educacidn elemental, hoy EGB— el concepto de
alfabetizacion, restringiéndolo al texto escrito.

La televisitn, el cine y el video estdn en la
escuelz y alli estan porque los actores sociales que la
construyen a diario, gue hacen diariamente la escuela,
‘participan’ (viendo, dequstando, negando a rabiar) cada
dia sus series favoritas, las noticias, peliculas... que
‘levan en sus cabezas’.

Mientras tanto, desde los lineamientos politicos
educativos la ‘formaciébn de las audiencias’ se sigue
manteniendo en una situacidn periférica. Es un elemento
de la formacién ciudadana que, para el Estado, sigue
propuesta en tiempo (cuando sean mas grandes com-
prenderan y por ello cabe aguardar al tercer ciclo de la
EGB, es decir hacia los once afios de edad, para el
tratamiento de estos temas) y espacio (si se trata de
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producir se hara en el espacio de Educacidn Artistica,
siempre mas acotado en el curriculo).

Mientras los nifos se socializan desde las mas
tempranas edades en relacion con aquello que ven,
pantalla mediante, la escuela —normativa escolar de por
medio— continda proponiendo pequefias ‘dosis’ para su
tratamiento. De este modo se desatiende todo un campo
propicio para la formacion del ciudadano, dado que se
trabaja con identidades cristalizadas, en las que si bien
se reconoce el fuerte consumo cultural de ‘horas tevé’ que
realiza el nifio, en tanto sujeto contindia ligado a una
configuracion identitaria cristalizada (estatica) confor-
mada a lo largo del tiempo, y que ignora la problemati-
zacidn de los nuevos escenarios.

Parafraseando a Debray, podria decirse que no
se profundiza en lo que implica no sélo ta multiplicacion
de los saberes sino la ditatacién de los espacios de
aprendizaje®; el saber al que los nifios y jovenes acceden
a través de la television o el cine, se caracteriza —entre
otras cosas— por su apertura a un campo de nuevos
significados que demanda la formulacién de preguntas,
investigacion y profundos debates por parte de la socie-
dad en general y de la institucidn escolar, en particular.

Si la modernidad dio impulso a la escuela que
hoy conocemos, caracterizada por la hegemonia del texto
impreso, la tarea implica redefinir la produccidn/circula-
cion del conocimiento en el marco de ruptura de los

"presupuestos y espacios convencionales de la “‘cultura

escolar. Es decir, que si los sentidos de las nuevas
tecnologias se construyen de acuerdo con los modos
como se institucionaliza y sociabilizan los nuevos recur-
sos, también y perentoriamente cabe atender a la “...re-
organizacién de los vinculos entre grupos y sistemas
simbdlicos™®. Esto implica pensar los nuevos escenarios
iconolingiiisticos y sus relaciones con la escuela. Vate
decir, volver a entender la educacién...

» Y QUE DICEN LOS MAESTROS...

Las vinculaciones que pueden establecerse en-
tre los significados més generales de la problematica de
la imagen cinematica en el ambito escolar y la re-
significacion que hacen los docentes encuentra conti-
nuidad en ‘un cuerpo comin de categorias de pensamien-
to™.

Lo expuesto confluiria en la conformacién de
ciertas ideas que estarian ‘interpretando’y configurando
las ausencias ‘curriculares senaladas, utilizandolas en la
construccidn de un drea con caracteristicas imprecisas y
de menor peso académico, Porque las representaciones
de los sobre la problematica, cercanas a la incertidumbre
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y atravesadas, a veces, por cierto dejo de demonizacion
de estos medios (en especial la televisién), no serian
producto de o espontineo sino —y muy por el contra-
rio— producto de las re-significaciones de las omisiones
de la normativa oficial. Aqui, las ausencias y el caracter
cusricular periférico de la problematica juegan un impor-
tante rol en la construccion de las representaciones.

No puede sostenerse que se trate de casualida-
des, aunque tampoco pareciera poder pensarse en causa-
lidades de tipo unidireccional, la relacién de las repre-
sentaciones docentes y el trabajo dulico que se desarrolla
en torno de la imagen cinematica. ’

“El sentido producido sélo
llega a ser visible enrelacidn

4

“EL SABER AL QUE LOS
NIROS ¥ JOVEMES ACCEDEN A
TRAVES DE LA TELEVISION O EL
CINE, SE CARACTERIZA —ENTRE
OTRAS COSAS— POR SU APER-
TURA A UN CAMPO DE KUEVOS
SIGNIFICADOS QUE DEMANDA
LA FORNULACION DE PREGUN-

con el sistema productivo
que lo ha engendrado (...)
Una ideologia no es un re-
pertorio de contenidos (‘opi-
niones’, “actitudes’ o, inclu-
50, representaciones’), es
una gramdtica de genera-
cion de sentido, investidura
de sentido en materias sig-

TAS, INVESTIGACION Y PRO-
FUNDOS DEBATES POR FPARTE
DE LA SOCIEDAD EN GENERAL Y
DE LA INSTITUCIGN ESCOLAR, EN
PARTICULAR” .

nificantes.(...} Lo ideoldgi-
co vy el poder estdn en todas
partes, en tanto griflas de
inteligibilidad del compo so-
cial, para retomar la expre-
sibn de Foucault. Esta ubi-
cuidad no remite, pues, ho-
mogeneidad de una cohe-
rencia global que produciria
la unificacidn significante de una sociedad en su con-
junto. Omnipresencia del poder: no en tanto tendrfa el
privilegio de reagrupario todo bajo su invencible unidad,
sino en cuanto se produce a cada instante, en todo lugar,
o mds bien en toda relacién entre un lugar y otro™*.

T

Aquellos bienes culturales y simbdlicos que los
docentes degustan como parte de su tiempo libre,
aparece en franca contradiccion con ciertas representa-
ciones sobre lo correcto/incorrecto, permitido/no permi-

¥ Sobre esla tema pueden consuftarse las reflexiones que expusiera Régis
Debray on El Estado seductor. Las revoluciones mediclégicas del
poder. Buenos Aires: Manantial, 1995. Se recomienda especialments af
capitulo II: Dal Estado escrito al Estado pantalia.

*  GARCIA CANCLINI, Néstor, Op.cit., pp 81-79.

¥ La cita ha sido tomada del ibro de Carina Kaplan, Op.cit. p.38, y pertenece
a BOURDIEU, Pierre. La distinclén. Criterio vy bases soclales del gusto.
Op.Cit. p.369.

*  YERON, Eliseo. Op.cit. pp. 27-33. Las cursivas comespondena FOUCAULT,
Michel. Historta de la Sexuatidad. Paris: Gaflimard, 1975. Citado por el
autor,
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tido, educativo/no educativo, en relacién con eluniverso
escolary el rol que juegan en él; lo que quizi se encuentra
entroncado con representaciones fuertemente consoli-
dadas de lo que se manifiesta como culte en oposicion a
lo popular. Estas representaciones hallan su correlato en el
discurso escolar oficial que funciona de acuerdo con
divisiones, compartimientos practicamente estancos entre
la bajay la alta cultura, lo nuevo y lo tradicional, por lo que
desde lo documentado se refuerza este tipo de representa-
cién social en torno de los medios portadores de imagenes
cinemiticas. Esto obtura la reflexién acerca del tema como
también los caminos bacia un uso, no s6lo entendido como
recurso reproductor de ciertos modos y estructuras conoci-
das, sine desde los medios expresivos portadores de
posibilidades para la elaboracién discursiva propiamente
dicha a partir de la exploracion de otros lenguajes.

Ver/mirar *...tan profundamente como sea posible en
direccién a los mecanismos perceptivos que se conside-
ran demasiado ripidamente como evidentes de porsi, y
enlos que, en realidad, se ocultan toda una culturay una
sociedad .

Lo expuesto no implica una propuesta sistema-
tica basada en el ejercicio mecanico de ciertas reglas.
Muy por el contrario: la intencién que aqui se sostiene
encuentra estrechos lazos con una concepcitn que en-
tiende que la simplificacién reduccionista que permane-
ce en un primer plang del andlisis obtura la lectura de
significados profundos, a la vez que olvida (a dable
‘construccidn’ presente en cada imagen, en tanto produc-
to que et lector/observador actualiza con la mirada.

Si 1a escuela se asentd en el trabajo que
implicaba lograr ‘la universalizacidn de las condiciones
de acceso a lo universal’, éste seria el primer punto a
tener en cuenta al emprender la ‘aventura fconica’ de
ensefianza y aprendizaje. Pero una enseiianza que pre-
tenda ser propiamente icdnica, vale decir, que intente
profundizar en lo que implica el estudio de la imagen,
habra de trasponer una primera y necesaria aproximacion
y recarrer un camino de ensefianza y aprendizaje que
involucre las particularidades de un sistema cultural
cuyas relaciones y repertorios plantean los nuevos esce-
narios. £so, en definitiva, implica atender a la educacién
ciudadana desde un universo simbélico compartideo, que
justamente por complejo, cambiante, diverso, plantea
desafios.

»  METZ, Christian; Op.Cit., p.207.
©  BOURDIEY, Pierra. Sobis 1a televisién. Op.cit. p.o6,
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‘Descubrir’ la aparente neutralidad/naturalidad
de las imagenes/visiones implicaria no sélo un ejercicio
de analisis de tipo escolar sino contribuir a la indagacién
de las presentes organizaciones del mundo.

Y otra vez, y una vez mas, volver a pensar la
educacién... De eso se trata... «
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