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Wim Wenders
de nuevo “‘en el camino’’*

FERNANDO RAMIREZ M.**

1 Festival Cinematografico de Cannes significa
para el cine europeo lo que los premios Oscar
para el cine norteamericano. Y aunque Cannes
se acerca a veces peligrosamente a los atractivos
delmercantilismoy alos caprichos delaindustria,
los criterios de este Festival a la hora de la
seleccidn de peliculas y de los premios constituyen un perfectoreflejo
deloqueenla pricticaesladiferencia enlas cinematografias del Viejo
Mundo y la de Hollywood. Aun hoy Cannes sigue premiando a los
grandes del cine llamado de “autor”. Si en anos anteriores los
favorecidos con la Palma de Oro han sido personajes como Imamura,
Bresson, Fellini, Gavras o-Skoliomowsky, este afio ha sido otro
grande de la cinematografia europea, Wim Wenders. A pocos se les
puede aplicar con tanta propiedad como a €l, el titulo de autor, por lo
que hay de profunda coincidencia entre su obra y su vida, sus
experiencias existenciales, su cosmovision y sobre todo con su forma
de sentir y de ver. Wenders es un nombre que resulta familiar a los
cinéfilos colombianos gracias a los canales culturales y diplomadticos
de distribucién, ya que comercialmente se ha traido muy poco de su
filmografia, que no es precisamente escasa a pesar de su edad, 39 anos.
Otro indice mds de la pobreza de la cartelera cinematogrifica de
nuestro pais. Wenders hace parte de lo que se conoce como El Nuevo
Cine Alemin, que en realidad no es tan nuevo, puesto que surgié
oficialmente a partir del manifiesto de Oberhaussende 1962, en el cual
una serie de j6venes realizadores deciden redactar su sentir sobre la
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decadente cinematografia alemana y propenden
por un cine novedoso, diferente, internacionalista,
audaz, vinculado al “ser” germano y que tenga la
capacidad de recuperar parasilas pantallasinvadidas
por el cine hollywoodense. Entre los firmantes de
este célebre manifiesto aparecen los nombres de
Rainer Fassbinder, Volker Schlondorf, Wemer
Herzog y por supuesto Wim Wenders. Toda una
galeria de genios que concientes de sus capacidades
se atreven a desafiar el futuro de una cinematografia
que se habia estancado en recuerdos de glorias
pasadas como la que constituyé El Expresionismo
de la década del veinte, escuela a la que por cierto
los nuevos cineastas le han dedicado mds de un
homenaje en algunas oportunidades incluso
lrTeverente.

“Paris-Texas", es el nombre de la pelicula que le
merecid la Palmade Oroa Wim Wenders; lahistoria
de un hombre que retorna a los Estados Unidos en
busca de sus raices y de su propia definicién como
individuo; el nombre mismo de la pelicula indica la
recurrencia a una temdtica en la cual Wenders
penetra obsesivamente: el itinerario del viaje como
unaanalogiade 1a busqueda interior de los personajes
o mds precisamente del personaje central. Esta
estructura permite ver claramente la influencia de
cierta literatura alemana del siglo XIX, lanovelade
formacién o de transformacién de romanticismo
alemdn, en las que la trama suele moverse en torno
ala salida de un joven de la casa en busca de la vida
y de respuestas a sus interrogantes existenciales.
Asi mismo esta estructura remite claramente a la
obra simbolo de los sesentas “En el camino”, del
norteamericano Jack Kerouac. Es significativo
también el parentescocon los films de Road Movies,
al estilo Easy Rider. Tal vez la obra mids fiel al
espiritu de aquella novela decimonénica sea
"Movimiento en falso”, en la cual Rudiger Vogler,
encarna a un joven provinciano, hijo de familia, con
aspiraciones literarias y asfixiado en su hogar que
rompe, literalmente, las ventanas de su casa para ir
en busca de su propio mundo. "Movimiento en
falso", sin embargo es pesimista, el joven actia, se
desplaza se interroga, se interrelaciona con aquellos
que encuentra en su camino y a pesar de eso el
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mundo que lo rodea parece ser cada vez mds
opresivo y al mismo tiempo depresivo, hasta
conducir al protagonista al absurdo.

Laconstantedel viaje atraviesa también la estructura
de ese hermoso poema en largometraje que es
“Alicia en las ciudades”, de 1973, en la que un
fotégrafo profesional encrisisquedaacargode una
pequeiia de ocho afios sin quererlo. Los dosrecorren
gran parte de la geografia holandesa y alemana en
busca de la madre de Alicia. En el transcurso del
viaje estos dos personajes profundamente solos
entablan una importante amistad que da sentido a
su encuentro y a su recorrido. Wenders,
sorprendentemente, da un toque de optimismo al
final de la obra en una imagen sobrecogedora que
muestra como la pequefia y el fotégrafo adulto,
miran a través de la ventanilla del tren el paisaje
alemdn, €l enriquecido por el mundo infantil y ella
convencida de que el miedo noes patrimonio de los
ninos.

“Al filo del tiempo”, filmada en 1977, es tal vez la
pelicula méds compleja de Wenders de cuantas se
conocen en Colombia; el viaje es aqui también el
eje central, aunque mds dentro de la nocién de
“Road Movies” gringo. Dos hombres se conocen
en la carretera y viajan juntos hasta el limite de la
frontera, la que finalmente no se atreven a cruzar;
los lazos con sus afectos, con sus raices, con su
tierra y al fin y al cabo la moral constituyen el
pesado equipaje para €l camino. Los dos hombres
se despiden después de haber confrontado sus vida
y de haber compartido la complicidad, el vacio y el
sabor de lamuerte que parece estar presente en todo
el paisaje alemdn que bordea la carretera.

Wenders y USA

Seguramente tendremos que esperar mucho tiempo
para poder ver “Paris-Texas”, pues ninguna de las
tres ultimas peliculas que este director germano ha
realizado nos han llegado ain al pais. Por las
informaciones sobre la ganadora de Cannes,
sabemos que aparece en ella de nuevo como en sus
anterionres peliculas, un homenaje soterrado a la
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sociedad norteamericana y por sus producciones
culturales contempordneas, especialmente lamisica
rock y desde luego el cine, sobretodo el de serie
negra. En sus peliculas suelen aparecer personajes
solitarios, sombrios y monosildbicos, que frecuentan
bares del bajo mundo y sostienen malas reldciones
con la ley al estilo de los arquetipos del cine negro.
El énfasis en el sentimiento de amistad,
especialmente la masculina también es frecuente
en este género, como lo es en el género
norteamericano por excelencia; el western. Suamor
por el cine negro es tan grande que en 1982 llevé a
la pantalla la vida del escritor Dashiell Hammett,

filmado para esta ocasién al estilo de los

norteamericanos; con gran presupuesto y con
locaciones elaboradas en estudio, un suefio que
Wenders acariciaba desde sus épocas de cinéfilode
tres sesiones diarias, cuando vagaba por Paris a las
espera de porder entrar en escuela del cine, adonde
finalmente nunca ingres6. Sin embargo su
experiencia norteamericana fue dolorosa, constaté
loque su viejoamigo Nicola Ray le habia advertido
del cine USA; su productor Francis Ford Coppola
intervino tanto en la concepcién general de 1a obra,
que logrd quitarle el seilo personal del director
alemdn. Desilusionado y escéptico, Wenders
regresé a Europa para filmar una pelicula en la que
reflexiona sobre el propio cine y deja sentada su
posicién pesimista y apocaliptica sobre el futuro de
su arte y del mundo que lo rodea, la bautizé “La
situacion de las cosas”.

Para Wenders, cualquier obra que pretenda hablar
de lo contempordneo debe remitirse directa o
indirectamente a lo norteamericano, puesto que es
una cultura que se ha introducido en todas las
demds. Uno de los personajes de “Al filo del
tiempo”dice: “Los norteamericanos han colonizado
nuestro subconciente”, perolodice mientrasescucha
musica rock. Wenders analiza el poder cultural del
Imperio, lo significa a través de imdgenes, se
inquieta por €l, pero no lo niega, no lo destruye,
incluso a veces es indulgente con €l y juega a
mezclar la concepcién europea, con la concepcién
norteamericana de cine. "En el amigo americano”,
confronta a dos hombres, uno alemdn, (Bruno
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Ganz), otro gringo (Dennis Hopper), dos culturas,
dos formas de vida, introduce al mismo tiempo
elementos tipicos del cine de accién hollywoodense
entremezclados con angustiosas imagenes de la
soledad y la alienaciénde doshombres que aprenden
a quererse sin decirlo.

Cine dentro del cine

Se ha anotado como una caracteristica esencial de
la modemidad cinematogrifica, la reflexién sobre
elmismocine al interior de laobras. Fellini, Truffaut,
Godard, Allen, han roto el misterio que se esconde
detrds de la cdmara para penetrar incisivamente en
el especticulo cinematogrifico, en algunas
ocasiones para ofrecerle un apasionado homenaje
como en el caso de “La noche americana™, en otras
para expresar el propio dilema del autor frente a su
creacion: “Ocho y medio”, y “Recuerdos”. Para
Wenders el cine no sélo constituye un medio de
expresidn sino un objeto en si sobre el cual explora,
busca, medita. En sus obras manifiesta una constante
preccupacion por lo que significa la imagen como
representacién de la realidad, sus limitaciones, sus
posibilidades; en “Alicia en las ciudades”, el
fotégrafo Félix lleva bajo el brazo una polaroid que
le permite constatar con inquietud la no coincidencia
entre ¢l objeto real y la imagen captada con su
camara. En “Al filo de tiempo”, Rudiger Volger
personifica a un proyeccionista que es testigo de la
actitud mercantilista e insensible querodea al mundo
de la exhibicién cinematogrifica. Al final de la
pelicula, la vieja programadora de un teatro de
barrio pronuncia unas desesperanzadas palabras
sobre el futuro del cine, que parecen ser las del
director. En “La situacién de las cosas”, la
descripcionde los condicionamientos y limitaciones
de la realizacién cinematogrifica es patética, un
joven director se queda estancado en la mitad del
rodaje de su obra ante la falta de medios para seguir
adelante, la deserperacién y la melancolia invaden
al equipo de rodaje. El cine parece estar condenado
al servilismo o a los caprichos del gran capital y la
muerte lo estd rondando, parece ser la opini6n de
Wenders; esta actitud no es gratuita, acababa de
salir de su mala experiencia norteamericana.
Vieja sensibilidad
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Lasclasificaciones suelen serambigiias y arbitrarias,
decir que el cine de Wenders no es politico seria
falso, pero afirmarlo contrario podria serequivocado
sila palabra se toma en un sentido estrecho, su cine
no es ni mucho menos militante, pero es a menudo
mads subversivoque muchas obras de su compatriota
Brecht. Algunosloenmarcan dentrode algollamado
Nuevo Sensibilismo, un término que ademds de
cursi suena absurdo en la medida en que sugiere la
existencia de una sensibilidad anticuada y otraala
moda. Hay sin embargo una reivindicacién de la
experiencia sesorial total, un llamado implicito
para despertar los sentidos dormidos o entorpecidos
por el esquematismo y lareiteracion de la culturade
masas. El ritmo sereno, analitico de las obras
Wendersianas nos transporta al mundo de unas
imagenes que estdn ahi para ser contempladas, para
ser vistas en el sentido mds amplio del término. Si
en el cine de accidn, las tmdgenes estdn para
impactar, para afectarinmediatamente al espectador
y envolverlo con facilidad, en las peliculas de
Wenders existen para expresarnos texturas,
atmosferasy estadosdednimo paraencontrar belleza
en ¢l objeto cotidiano o en la situacién ordinaria,
para encontrar poesia en el asfalto de 1a autopista,
en la soledad de una habitacién de hotel o en la
melancolia de un aeropuerto de ciencia-ficcién. En
ocasiones los didlogos de sus peliculas tocan el
vacio, o simplemente no hay palabras dichas, basta
un gesto, un movimiento, un espacio o una melodia
para entender que de lo que se trata es de significar
a través de la imagen, del sonido, de lo
especificamente cinematogréifico. Incluso en sus
obras provenientes de la literatura, “El miedo del
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portero ante el penaity”, escrita por su compatriota
y amigo Peter Handke, Wenders es profundamente
visual y aliterario, sin apegarse al texto, la pelicula
capta la atmésfera fria, distante de la novela. La
trama transcurre sin verdaderos conflictos, comossi
nada pasase, losdidlogos son huecos, las situaciones
terriblemente cotidianas conducen a un
Hiperrealismoque termina por acercarse al absurdo;
en“El portero” se niega ladramatizacién y cualquier
aproximacién de tipo psicologista a los personajes,
pero ahi estd el miedo, el horror.

Sentir hoy, ser capaces de confesar nuestro miedo,
nuestra angustia, nuestra terrible soledad en medio
de una sociedad regida por fuertes esquemas
disciplinarios y control social, donde se anima ¢l
egocentrismo, la competencia laboral e intelectual,
la productividad. Hablar hoy de 1a amistad, de la
experiencia subjetiva, reafirmar nuestra interioridad
y la necesidad de ser, en medio de la Alemania
contempordnea ode cualquierotra sociedad, resulta
subversivo, incluso si se es tan pesimista como
Wenders, o-tal vez por eso mismo.
A
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