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Resumen:

Este articulo presenta resultados de una investigacién que estudié las producciones cinematograficas Nuestra voz de tierra,
memoria y futuro y Quintin Lame. Raiz de pueblos, para identificar elementos alternativos a los regimenes audiovisuales
construidos sobre lo indigena por las industrias culturales hegemodnicas. El trabajo parte ubicando los regimenes
audiovisuales sobre lo indigena en el marco de la colonialidad en el contexto contempordneo. A partir de esto, se analizan las dos
peliculas, identificando los procesos organizativos de pueblos indigenas colombianos desde las primeras décadas del siglo
XX como contexto de su realizacién; y se expone cdmo las dos producciones entrelazan como un tejido la agencia
comunicativa con una perspectiva estético-poética radical que cuestiona la explotacién sobre los pueblos indigenas y
explicita su capacidad de construcciéon de conciencia politica y voluntad colectiva, fortaleciendo su memoria ¢ identidad, las
lenguas y culturas propias, la recuperacién de territorios y la reivindicacién de sus derechos.

Palabras clave: cine colombiano, estudios visuales, pueblos indigenas, regimenes audiovisuales.

Abstract:

This article presents results of an investigation about cinematographic productions Nuestra voz de tierra, memoria 9 futuro
and Quintin Lame. Raiz de pueblos, in order to identify alternative elements to the audiovisual regimes on the indigenous
built by the cinematographic platforms and technologies of the hegemonic cultural industries. £e work departs situating the
audiovisual regimes on the indigenous in the frame of the coloniality in the contemporary context. From this, the text
presents an analysis of the two films, identifying the organizational processes of Colombian indigenous peoples since the first
decades on the s. XX as context of their realization. It is exposed how productions intertwine like a weave the communicative
audiovisual agency with a radical aesthetic-poetic perspective to question the forms of exploitation over indigenous peoples
and explicit their capacity to build political consciousness and collective strengthening their memory, identity, languages and
own cultures, the recovery of territories and the claim of their rights.
Keywords: Colombian Cinema, Visual Studies, Indigenous Peoples, Audiovisual Regimes.

Resumo:

Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa sobre as produgdes cinematograficas Nuestra voz de tierra, memoria y
Sfuturo ¢ Quintin Lame. Raiz de pueblos, com o objetivo de identificar elementos alternativos aos regimes audiovisuais
construidos pelas industrias culturais hegemdnicas sobre os indigenas. O trabalho comega situando os regimes audiovisuais sobre
os indigenas dentro da estrutura da colonialidade no contexto contemporaneo. Com base nisso, os dois filmes sio analisados, identi
ficando os processos organizacionais dos povos indigenas colombianos das primeiras décadas do século XX como o contexto de
sua produgdo. A partir disso, os dois filmes sio analisados, identificando os processos organizacionais dos povos indigenas
colombianos desde as primeiras décadas do século XX como o contexto de sua produgio; e ¢ mostrado como as duas produgoes
entrelacam a agéncia comunicativa com uma perspectiva estético-poética radical que questiona a exploragio dos povos indigenas e
explicita sua capacidade de construir consciéncia politica e vontade coletiva, fortalecendo sua memoria e identidade, suas
proprias linguas e culturas, a recuperagio de seus territdrios e a reivindicagio de seus direitos.
Palavras-chave: cinema colombiano, estudos visuais, povos indigenas, regimes audiovisuais.
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Introduccién

Hacia el 2006 la industria cinematogréfica hollywoodense lanzé al mercado mundial la pelicula Apocalypto.
Con un elevado presupuesto, esta cinta, dirigida por Mel Gibson sobre los pueblos amerindios justo antes
de la llegada de los europeos a comienzos del siglo XVI, dispuso de una calidad escenografica y fotogrifica
que espectacularizé el esplendor de las construcciones mayas y los sacrificios humanos, al tiempo que ubicé
el idioma nativo como e¢je lingiiistico, elementos que, junto con los efectos especiales, pretendieron hacer
hincapié en su realismo.

El gran recaudo de taquilla y las nominaciones a premios no evitaron las diversas criticas en las que
investigadores cuestionaron tanto las imprecisiones histéricas como la configuracién narrativa que reforzaba
el estereotipo occidental de lo indigena como salvaje y que justificaba el colonialismo (Lacadenia, 2007;
Gdrate, 2007; Yelle, 2011; Hansen, 2012; Aimers y Graham, 2017).

Esta no fue la primera ni serfa la ltima apuesta hollywoodense reciente en la que los pueblos indigenas
serfan objeto de construccién audiovisual; en el 2009, serfa publicada la pelicula Avatar dirigida por James
Cameron, que alcanzé no sélo el logro de ser la pelicula més taquillera de la historia hasta la fecha, sino de
haber logrado tres premios Oscar, dos Globos de Oro y dos premios BAFTA (Garcia-Martinez, 2010).

En Avatar, la idealizacién de lo indigena llega a tales niveles que se fusiona con la construccién audiovisual
de lo radicalmente otro (a/ien) y lo cibertecnolégico (Bacchini, 2017; Carmona y Whiting, 2014; Garcfa,
2019; Garcia-Martinez, 2010; Martinez, 2014; Mezquita, 2016). La construccién audiovisual de lo alien-
indigena Na'vi expresa de manera explicita y crasa que lo indigena se ve como lo exético, lo nativo ecoldgico
(Ulloa, 2003), la sabiduria chamdnica que hace parte de los movimientos new age (Caicedo-Fernandez, 2009,
2015).

De mis reciente produccién y con una direccién mestiza y latinoamericana, la pelicula del 2015 E/ abrazo
de la serpiente logré visibilidad en los festivales de cine y en virtud de su nominacién a los premios Oscar; las
apuestas estéticas de esta obra, el recurso de actores naturales y el uso de lenguas nativas amazénicas llamaron
laatencién también de investigadores, quienes insistieron en que las perspectivas innovadoras de esta pelicula
logran cuestionar los lastres coloniales (Fernandez, 2014; Galeano, 2016; Hoyos, 2019; Pefia, 2017; Satizabal,
2016; Tiapa, 2019; Vieira, 2017).

Sin negar la importancia de estos factores, llaman la atencién, sin embargo, las condiciones y causas
que permitieron el estatus de visibilidad que la pelicula alcanzé en los festivales europeos y en la
plataforma hollywoodense, lo que puede evidenciar que afianza estereotipos audiovisualmente construidos
por Occidente (Campos-Rabadén, 2018, 2020).

Asi, si los regimenes audiovisuales son modos regulares de ver(se) y de ser visto, de sonorizar(se),
escuchar(se) y ser escuchado que se instauran como hegeménicos (Cristancho, 2018, p. 101). Se puede afirmar
que los regimenes audiovisuales vigentes sobre lo indigena mantienen lalégica de la racializacién implicada en
la colonialidad (Quijano, 2000) que ha ensefiado a ver y a escuchar lo indigena, predominantemente, como
salvaje, ya sea con sus connotaciones negativas y que pretenden legitimar la colonizacién, pero también con
perspectivas exotizantes, folclorizantes o idealizadas, que se subjetivan por medio de la espectacularizacién
y la experiencia de inmersién en la imagen, gracias al auge y desarrollo acelerado de las nuevas tecnologias
digitales.

En este contexto, es fundamental preguntar por las alternativas que se oponen o luchan frente a estos
referentes que pretenden naturalizarse como parte del sentido comun. Por eso, el propdsito de este articulo
es presentar resultados de una investigacién que encuentra en dos producciones audiovisuales colombianas
algunos elementos fundamentales como alternativa a los clichés sobre lo indigena potenciados por las
plataformas y las tecnologias cinematograficas de las industrias cultuales hegeménicas. En primer lugar, la
pelicula Nuestra voz de tierra, memoria y futuro (Rodriguez y Silva, 1981) y, en segundo lugar, la pelicula
Quintin Lame: Raiz de pueblos (Tattay, 2015).
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El trabajo se divide en dos partes; en la primera se sefalan algunos referentes tedricos y metodoldgicos
que dan pie para la investigacién; en la segunda parte se analizan las dos producciones anteriormente
mencionadas. Se cierra planteando perspectivas que se proponen como un horizonte de trabajo para el futuro.

La audiovisualidad en las redes oniricas del sentido comin contemporaneo:
referentes tedricos y metodoldgicos

Para poder comprender el contexto contempordneo en el que las nuevas tecnologias juegan un papel
fundamental en la produccién audiovisual, se parte de la siguiente afirmacién de Walter Benjamin (2005): “El
capitalismo fue una manifestacion de la naturaleza con la que le sobrevino un nuevo suefio onirico a Europa
y, con ¢él, una reactivacion de las energfas miticas” (p. 396).

Esta afirmacién de Benjamin sitta al capitalismo no simplemente como un sistema econémico, sino
como forma de vida, como ethos, como fenémeno antropoldgico. Por eso, Benjamin se encaminé
metodolégicamente a dilucidar la trama de ese ezhos. Aunque el capitalismo no es para nada natural, es
un fenémeno producido por el ser humano que ha venido naturalizdindose como una forma de vida en el
mundo (Cristancho, 2020). Expresién de la modernidad, el capitalismo estd basado en la estructura patriarcal
existente desde épocas premodernas (Artous, 1982) y ha sido estimulado por los procesos coloniales que han
marcado en particular al contexto latinoamericano (De Sousa, 2020).

El capitalismo se ha configurado como la capa superior de las formas de explotacién coloniales y
patriarcales; esto no significa que el capitalismo sea mas importante, sino que se sobrepone, se sirve y articula
las demds formas de explotacién. Como dirfa Zuleta (1987), el capitalismo es “una fébrica de capitalismo,
un ente que es su propia causa, un proceso capaz de reproducir su punto de partida, sus elementos y sus
condiciones de existencia” (p. 174).

Se trata, por tanto, de pensar qué implica asumir al capitalismo como un suefio onirico y cuél es la
composicién de esa red onirica; qué energias miticas ha reactivado; qué mecanismos pueden deconstruir ese
ensuefio y esas energias miticas; saber si es posible concebir el mundo sin ensofiaciones ni mitos o, en caso
negativo, investigar qué redes oniricas y qué energias miticas (re)activar y como hacerlo, para transgredir el
capitalismo-patriarcado-colonialidad y construir un mundo nuevo y mas justo.

Estas cuestiones son de hondo calado y esta investigacién buscé profundizar la senda en dicha direccién;
puede afirmarse que las caracteristicas de esas ensofaciones y de esas energias miticas son tales que, como lo
planteara Mark Fisher (2016), parafraseando a Jameson y a Zizek, “es mas fcil imaginarse el fin del mundo
que el fin del capitalismo” (p. 22). Esto se da en virtud del progreso construido como mito fundamental del
capitalismo; asi lo reconocié Benjamin (2005): “La creencia en el progreso, en una infinita perfectibilidad
[...] pertenece al modo de pensamiento mitico” (p. 145).

En los planteamientos desarrollados hasta aqui se ve lo relevantes que son las imagenes y la imaginacion; el
interés antropolégico por laimagen, o, mejor, la relacién entre antropologia y visualidad, ha sido ampliamente
explorada por diversos investigadores dada la irrupcién de la fotogratia y la cdmara cinematografica en todas
las dimensiones de la vida, incluida la investigativa (Carelli, 2013; Grau, 2012; Lisén, 1999; Sanjinés, 2013;
Rodriguez, 2013).

Para complementar estos trabajos, se va a pensar la imagen como un fenémeno antropoldgico en si mismo,
en el marco del contexto social y cultural contemporaneo. Por eso, se formula la hipétesis de que en la
construccion de esa red onirica del capitalismo y su reactivacién de energias miticas han jugado un papel
fundamental, en primer término, el cardcter fetichista de la mercancia, expuesta magistralmente por Marx
como expresién del trabajo enajenado y de la separacién entre capital, tierra y trabajo (Marx, 1980, pp. 103ss;
Marx, 2008, pp. 87-102), y, en segundo lugar, estd el auge de las técnicas y tecnologias audiovisuales; estos
dos elementos han venido articulindose profundamente.
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En efecto, este auge comenzd con la fotografia y el cine, y se ha consolidado en la actualidad con las
audiovisualidades digitales, la virtualidad y el ciberespacio. En principio, la produccién audiovisual no
coincidia totalmente con la mercancia, sino que era una de las mediaciones que construia su caracter fetichista.
El germen de este proceso fue identificado por Benjamin (1989) al formular el concepto de pérdida de aura
de la obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica.

En la actualidad se reconoce que “la imagen no es un simple pedazo de lo visible, [...] es una puesta en
escena de o visible, un nudo entre lo visible y lo que éste dice, como también entre la palabra y lo que ella hace
ver” (Ranciere, 2008, p. 77). En esa medida, las producciones audiovisuales contemporaneas se fetichizan,
se comercian, se consumen y se evanescen, al punto de que en esta era medidtica “se mira sin ver [...] el
sufrimiento ajeno se transforma en objeto de consumo masivo [...] el espectador-consumidor sabe colocarse
asalvo” (Valdés, 2008, p. 12).

Asi, las relaciones de explotacién se construyen audiovisualmente como especticulo, se naturalizan y
se mitifican a través de estos mecanismos de subjetivacion audiovisual. Por esta razén, en la actualidad el
fetichismo de la mercancia y la produccién audiovisual coinciden de tal manera que se han fusionado por
completo. La consecuencia maxima de este proceso es que, actualmente, no solo hay que hablar del cardcter
fetichista de la mercancia, sino de la potencial mercantilizacién de cualquier cosa, objeto, produccién de
sentido o ser viviente en el marco del mito del progreso.

Asi, el fetichismo de la mercancia y la produccién audiovisual construyen y refuerzan esa red onirica del
capitalismo, de tal forma que no se asume como fantasmagoria, sino como realidad inmediata; en otros
términos, constituyen parte del sentido comun, es decir, del “conjunto articulado de las formas compartidas
de pensar, de sentir y de producir ¢l mundo objetivo y subjetivo” (Cristancho, 2021, p. 8), que sostiene y
legitima el orden social (Cristancho, 2021, pp. 8-10).

Los regimenes audiovisuales sobre lo indigena se encuentran en el marco de estos procesos y se expresan
en los indices de taquilla de las peliculas mencionadas al principio de este trabajo. En Avatar, por ejemplo, el
mito del progreso del capitalismo se expresa en que, aunque el planeta Tierra ha sido devastado, nada de eso
ha impedido que los avances tecnoldgicos posibiliten la invasién y colonizacién de Pandora e, incluso, que se
conciba cibertecnolégicamente la relacién entre los nativos con su entorno natural, asi como la posibilidad
de asumir un cuerpo fisico incubado como un avatar, en el que se puede navegar fisicamente en ese mundo,
aunque en el sentido tecnoldgico del término, como sucede en los videojuegos.

El caracter fetichista de la produccién audiovisual sobre los procesos coloniales que han hecho funcionar
el capitalismo sirve al mismo tiempo como produccién de plusvalia y como estrategia de legitimacion y
naturalizacion de los procesos de invasién en nombre del progreso, pues la guerra no consiste “solamente en
incendiar ciudades y poblaciones, sino en ahogar el contra-fuego politico que se incuba en cada imagen de la
historia” (Didi-Huberman, 2008, p. 51).

Pero no es suficiente con dilucidar la naturaleza de las redes oniricas y de las energfas miticas del capitalismo;
Benjamin pensé en una metodologia, la ejecuté e hizo el llamado para encontrar en los resquicios las formas
de resistencia:

Método de este trabajo: montaje literario. [...] los harapos, los desechos, esos no los quiero inventariar, sino dejarles alcanzar
su derecho de la tinica manera posible: empledndolos. [...] Retomar para la historia el principio del montaje. Esto es, levantar
las grandes construcciones con los elementos constructivos més pequefios, confeccionados con un perfil neto y cortante.
Descubrir entonces en el andlisis del pequeio momento singular, el cristal del acontecer total. Asi pues, romper con el
naturalismo histérico vulgar. Captar la construccién de la historia en cuanto tal. En estructura de comentario. Desechos de

la historia. (2005, pp. 462-463)

Asi, en los desechos, en los harapos, estd la posibilidad de resistencia, oposicién y construccién de
sentidos del mundo alternativos al sentido comtn que sostienen la hegemonia, y de dislocar sus regimenes
audiovisuales: “Una obra resiste, en ese sentido, si sabe ‘dislocar’ la visién, esto es implicarla como ‘aquello
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que nos concierne, y al mismo tiempo rectificar el pensamiento mismo, es decir, explicarlo y desplegarlo,
explicitarlo o criticarlo, mediante un acto concreto” (Didi-Huberman, 2008, p. 41).

Por ello, es clave examinar las producciones audiovisuales que dislocan las imagenes y sonidos que
conforman parte de la red onirica y de las fuerzas miticas del capitalismo, la colonialidad y el patriarcado, y
que son la condicién de posibilidad de la ruptura del sentido comtin que implica la mercantilizacién de todo.
Es los que nos ocupara a continuacion.

Tejidos audiovisuales y poéticas indigenas en dos producciones audiovisuales

Entre 1974y 1981 Marta Rodriguez y Jorge Silva realizaron la pelicula Nuestra voz de tierra, memoriay futuro,
una cinta cinematogréfica de amplio alcance reivindicativo y con profundas reflexiones miticas y poéticas
que realiza una critica a dos de los grandes problemas transversales de Colombia, pero desde la mirada de los
pueblos indigenas del Cauca: la lucha por la tierra y la violencia politica.

Como bien lo ha sefalado Cruz (2003), esta pelicula es ya considerada como un cldsico del cine
latinoamericano, junto con Chircales, otra de las obras filmicas realizada por Rodriguez y Silva (1967-1972).
Siguiendo a Mateus (2013), se puede afirmar que Nuestra voz... se ha constituido en uno de los referentes
clave para acercarse a la comprensién del audiovisual indigena colombiano en el marco de unos procesos de
formacién politica de hondo calado.

Y es que esta produccién no surgié de la nada ni fue hecha como si los pueblos indigenas fueran objetos o
sujetos pasivos; al contrario, el rodaje y la elaboracién de esta pelicula se gestaron en el marco de un proceso
organizativo de tejido colectivo de los pueblos indigenas del Cauca, que se ha venido fortaleciendo alolargo de
las ultimas cinco décadas, conquistando una visibilidad en el espacio ptblico y en la agenda politica nacional
(Pefiaranda, 2012; Centro Nacional de Memoria Histérica [CNMH] y Organizacién Nacional Indigena de
Colombia [ONIC], 2019).

La pelicula fue realizada en blanco y negro, es asequible en la pégina oficial de la Fundacién Cine
Documental (s. f.) y en el sitio web Retina Latina (s. f.). El filme ubica la mirada del espectador en primeros
planos que se enfocan en detalles de la estatua ecuestre de Sebastian de Belalcdzar. Asi, la espada, las espuelas
de las botas, entre otros detalles, se van mostrando mientras una voz de mujer en off sentencia: “Castrar al sol:
eso es lo que han venido hacer aqui los extranjeros”.

De este modo, se intercalan imdgenes de tanques de guerra y procesiones religiosas en las que la banda
marcial militar acompasa la marcha, lo que permite construir la alegoria de que el proceso colonizador se llevé
a cabo en virtud de la alianza entre la cruz y la espada; la voz en off acompaiia no de manera descriptiva, como
lo hacen los documentales tradicionales, sino de manera poética, cémo el proceso colonial sigue vigente, ya
que las précticas iniciadas por los espanoles contintan ejerciéndose por parte de sus descendientes. A través
de las imédgenes, se alude al Estado colombiano, representado por las élites militares, religiosas y gobernantes.

Estas imdgenes de talante contextual se contraponen luego con imigenes de indigenas en sus ranchos;
primeros planos de sus pies descalzos y curtidos, en torno al fogén cocinando y tejiendo; con voz en off; los
indigenas van contando situaciones, mientras se van mostrando escenas de su vida cotidiana. Las imagenes
se van intercalando con primeros planos y planos generales de la estatua de Sebastidn de Belalcazar, haciendo
énfasis en su espada, en las espuelas de sus botas y en las patas de su caballo.

El jinete montado a caballo se configura alo largo de toda la pelicula en una imagen-referente para designar
al terrateniente, quien tiene el poder politico, militar y religioso. Esta imagen comenzard a articularse con
otra, de corte mitico, la del diablo, presentada performativamente a través de un actor con una méscara.

Las imagenes del terrateniente a caballo son contrastadas con dos hombres con méscaras que simbolizan
al diablo, mientras que una musica estridente acompana la visién; las imagenes construyen el paralelo entre el
diablo y el policia carabinero, bien vestido y con sombrero; la voz en off refuerza estas descripciones, mientras
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que la cdmara se enfoca en primeros planos de las espuelas de los personajes, que luego se fusionan con las de la
estatua; asi se construye una continuidad histdrica entre el pasado y el presente y la vigencia de la dominacién.
Los primeros planos en los rostros de nifos y ancianos sirven luego para hacer una transicién que rompe
la continuidad narrativa lineal tradicional; se deja a un lado esa construccién poética y tenebrosa sobre el
diablo para, a través de musica propia con flautas y tambores, enfocarse en la experiencia de tejido colectivo del
Consejo Regional Indigena del Cauca (CRIC); la bandera del CRIC ondea en el viento y la cdmara muestra
alos indigenas organizados colectivamente; diversos lideres hablan ante sus comunidades y se hace énfasis, a
través de carteles, en las banderas del CRIC. Algunos de los temas que se mencionan son los siguientes:

Recuperar tierras de los resguardos

Ampliar los resguardos

Fortalecer cabildos

No pago de terrajes

Conocimiento y aplicacion justa de leyes indigenas

N e

Defender historia, lengua y costumbres indigenas

A través de fotografias de Manuel Quintin Lame se muestra la memoria de la organizacién; y es que la
formacién politica como estrategia orgénica fue identificada con claridad por los pueblos indigenas del Cauca
a través de un proceso que comenzd desde hace cerca de un siglo. Para ese entonces, el liderazgo de Manuel
Quintin Lame fue decisivo; su experiencia qued consignada en diversos manuscritos (Lemaitre, 2013) y en
el libro del propio Quintin Lame (2020), titulado Los pensamientos del indio que se educd dentro de las selvas
colombianas.

La pelicula muestra cémo el programa de lalucha de ese momento esta contenido en lo que hiciera Quintin
Lame; la voz en off va contando la historia de Quintin, mientras se colocan fotografias de él; luego, la voz
en off adquiere vida, porque se muestra a las personas en torno a la persona que cuenta esa historia. Nifios y
personas estudiado la historia en su cotidianidad.

Sin embargo, no se alude solo a Quintin Lame, sino también a otros lideres indigenas que jugaron un
papel fundamental en el proceso organizativo y de lucha, como Juan Tame y José Gonzalo Sinchez y la
cacica Gaitana; uno de los lectores cuenta el sentimiento de orgullo que eso implica; indigenas organizados,
luchando por la recuperacién de sus tierras contra autoridades civiles y eclesidsticas; esto se va mostrando
nuevamente con imagenes de procesiones.

La pelicula se enfoca en mostrar la invasion a las tierras como una estrategia de lucha y como una accién
contrahegemdmica, lo que contrasta con la idea de sumisién que habia sido promovida por la Iglesia. Primero
aparecen indigenas y campesinos besando el anillo del arzobispo y, en seguida, se muestran imagenes de ellos
tomandose la hacienda, en una clara alusién a la insumisién de dicha construccién cultural.

El filme articula este proceso con la violencia politica, a través de diversos relatos testimoniales; se alude,
en primer término, a Justiniano Lame, quien fue asesinado en 1977 en una recuperacion de tierras; la cdmara
enfoca el testimonio de su esposa, quien reconoce el papel politico de Lame y el giro de su subjetivacion,
expresado en el didlogo entre Justiniano y una de las patronas, que le reclama: “—Otro dia eras humilde; por
qué ahora te has vuelto rebelde. —Otro dfa era humilde; pero los tiempos han cambiado” (Rodriguez y Silva,
1981).

Rios de gente sirven para enmarcar el surgimiento del CRIC en la lucha por la tierra por parte del
campesinado; esto se hace mostrando imédgenes de campesinos afilando sus machetes; el sonido de la afiliaciéon
se oye con tambores; la cdmara se ubica entonces en la lucha por la tierra en la regién Caribe; la musica
con gaitas y tamboras ubica sonoramente a las imdgenes de tomas de tierra en esta regién por parte del
campesinado, que alberga origenes mestizos
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La reflexiones de los campesinos ubican el papel de las mujeres en esa luchas; de igual forma, las escenas
muestran indigenas sembrando, imagenes de cultivos y cosechas resultado de la lucha, haciendas recuperadas,
el trabajo colectivo sobre la tierra y el trabajo colectivo en procesos pedagdgicos colectivos.

La pelicula también se interesa en mostrar la explotacién minera de las Industrias Puracé en el Cauca,
las precarias condiciones laborales, las consecuencias medioambientales de esa situacion y la solidaridad del
CRIC con esta situacién. Se contrasta la movilizacién con la participacién electoral; en cdmara lenta se
muestra el fraude electoral; en el marco de este proceso se cuestiona a los dos partidos tradicionales; se hace
mencién a Gaitdn y a la violencia bipartidista en la que se afecté a los pueblos indigenas.

De igual forma, la pelicula insiste, a través de imdgenes de la academia de historia y de su relacién con las
fuerzas militares, en las causas del desconocimiento de la historia propia y en la necesidad de recuperarla,
cuestiondndose la celebracién del 12 de octubre; también muestra imagenes de una momia y de la balsa del
El Dorado, entre otras piezas de museo, mientras que en voz en off un indigena relata la historia del saqueo.
Estas imdgenes se van contrastando con imdgenes cotidianas de indigenas en sus hogares.

Igualmente, se muestran imégenes de dirigentes indigenas que fueron asesinados. En el marco del foro
de derechos humanos, se muestra la critica contra el estatuto de seguridad que se dio entre 1978 y 1982,
y se mencionan a algunas personas indigenas afectadas por las torturas y los tratos crueles e inhumanos en
detencién.

La lucha por la tierra es decisiva y ha sido una de las banderas fundamentales que ha logrado consolidar
durante cerca de un siglo la organizacién indigena del Cauca; en este sentido, se destaca la concepcién de
la tierra, que sin duda es radicalmente opuesta a la separacién entre tierra, capital y trabajo que implica el
capitalismo:

Para nosotros los indigenas la tierra no es solo un pedazo de llano o de loma que nos da comida; como vivimos en ella, como
gozamos o sufrimos por ella, es para nosotros la raiz de la vida; por eso la miramos y la defendemos también como la rafz de
nuestra cultura. (Rodriguez y Silva, 1981, 00:37:06)

Sealude, a través de la construccién poética del encuentro del terrateniente con el diablo, al pacto que existe
entre estas fuerzas. En ese sentido, no es simplemente un documental en el sentido argumentativo del término;
la simbologia construida a través de las escenas del diablo, asi como las tradiciones orales de los indigenas,
construyen una poética en la que se establece en primer lugar una equivalencia entre el diablo, el terrateniente,
el adinerado y el extranjero y, en segundo término, el pacto hecho entre el adinerado y el terrateniente con

el diablo:

Y ellos mismos dicen que hay diablo; pues el diablo son los terratenientes, todos, ajunta’os, los que nos matan, los que dicen
que si uno se muere en pecado se va al infierno; y qué infierno; el infierno lo hacen los terratenientes, asesinos. (Rodriguez

y Silva, 1981, 01:42:28)

Finalmente, es preciso llamar la atencién sobre la estatua de Sebastidn de Belalcazar que fue un objeto clave
en la construccién audiovisual en esta pelicula; la importancia de esta imagen-monumento para la ciudad de
Popayén se vio fracturada en el ano 2020, cuando indigenas del pueblo Misak irrumpieron en este lugar y la
derribaron de su pedestal.

Puede afirmarse que este acto politico es la decantacién de los procesos organizativos de los pueblos
indigenas del Cauca y la fractura respecto de una imagineria construida que ha pretendido consolidar una
hegemonia en Colombia que estd anclada en la expulsién territorial y en la racializacién de los pueblos
indigenas.

Es clave entonces reconocer que los pueblos indigenas han mantenido sus procesos de organizacién y
resistencia (Pefiaranda, 2012; CNMH y ONIC, 2019); la pelicula Nuestra voz... muestra lo que fue en sus
inicios la recuperacién de las lenguas, los saberes y las tradiciones propias como parte de su agenda que se
extendi6 mas alla del Cauca hacia otras regiones del pais.
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Sus reivindicaciones se han mantenido a lo largo de estos anos; por tanto, la formacién politica ha sido
la estrategia y el movimiento orgénico paulatino y constante que les ha permitido configurar su conciencia
politica y voluntad colectiva (Gramsci, 1999, p. 40). También les ha servido para construir y acumular poder
popular, ensanchando sus reivindicaciones en defensa de la soberania sobre sus territorios y el derecho de
autodeterminacién para sus propios gobiernos, asi como la lucha por la soberania audiovisual, es decir, el
derecho a salvaguardar y realizar sus producciones audiovisuales desde su punto de vista (Comisién Nacional
de Comunicacién de los Pueblos Indigenas [Conip] y Ministerio de Tecnologias de la Informacién vy las
Comunicaciones [MinTIC], 2018).

En este marco histérico se hace objeto de estudio la segunda produccién titulada Quintin Lame: Raiz de
pueblos (Tattay, 2015). Se trata de un documental que da cuenta de la manera como los pueblos indigenas del
Cauca han fortalecido tanto el uso de los medios audiovisuales como su estrategia de lucha politica, como los
procesos colaborativos con no-indigenas; la pelicula se encuentra disponible en el canal de YouTube de una
de las productoras del filme, Polimorfo Cine, y cuenta con cerca de 15 200 visualizaciones.

El filme inicia con unas leyendas en fondo negro que sirven de contextualizacién y que ubican la lucha
contra los procesos coloniales en diversos contextos, aludiendo a Gandhi, a Mandela y a Martin Luther
King y resaltando la necesidad de recordar a Quintin Lame como un lider en el proceso de lucha en
Colombia. Mientras tanto, una flauta con melodia indigena acompana estas imagenes como una banda
sonora, audiovisualidad que convoca a la reflexién intima del espectador.

En seguida, se muestra un ritual conmemorativo indigena en la tumba de Quintin Lame, que inicia con las
palabras de quien parece ser un lider religioso; estas imagenes dan paso a la musica indigena que acompana
una marcha de varias personas indigenas con banderas y bastones que los identifican como parte del Consejo
Regional Indigena del Cauca (CRIC).

El documental va contrastando paisajes naturales con la presencia de varias personas en el ritual
conmemorativo; la banda sonora la componen el sonido directo de musica indigena festiva —con flautas,
tambores y otros instrumentos ancestrales—, plegarias y rituales ceremoniales en castellano y en lengua
indigena, asi como palabras que asocian la ceremonia y vida de Quintin Lame con los procesos organizativos
actuales; las plegarias son hechas por hombres y mujeres; una de ellas invoca lo siguiente:

Por nuestro Mayor Quintin Lame para que nos siga acompanando y nos dé mucha fortaleza, mucha fuerza, nos va llevar muy
lejos a mantenernos como pueblos [las imagenes muestran los bastones alzdndose en la medida en que se hace la invocacién].

(Tattay, 2015, 03:24)

El documental intercala los testimonios con dibujos animados que, acompanados de una melodia suave y
ceremonial compuesta de instrumentos indigenas y sonidos naturales, refuerzan el mensaje que se escucha
con voz en off con frases de Quintin Lame que quedaron plasmadas en una de sus obras més conocidas, Los
pensamientos del Indio que se educd dentro de las selvas de Colombia (Quintin Lame, 2020):

Mi pensamiento es el de un hijo de la selva que lo vio nacer; que se crio y se educé debajo de ella como se educan las aves
para cantar y se preparan los polluelos batiendo su plumaje para volar desafiando el infinito para manana cruzarlo. Porque
alli en ese bosque solitario se encuentra el Libro de los Amores, el libro de la Filosoffa; porque ahi estd la verdadera poesia,
la verdadera Filosofia, la verdadera Literatura, porque ahi la Naturaleza tiene un coro de cantos y son interminables, un coro
de fil6sofos que todos los dias cambian de pensamiento pero que nunca saltan las murallas donde estd colgado el misterio de
las leyes sagradas de la naturaleza. (Quintin Lame, en Tattay, 2015, 03:45)

Desde esta plataforma, que sirve de introduccién, el documental se encamina para mostrar los rasgos
biogréficos de Quintin Lame articulados al contexto, por medio de testimonios de descendientes de Quintin
Lame y de lideres indigenas, de fotografias y de peliculas de archivo que hablan acerca de la existencia de
territorios baldios y terrajeros. Los testimonios se cuentan en ambientes propios en el campo, en las casas o
en actividades ceremoniales mascando coca en la noche alrededor de la hoguera.
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La voz en off de quien interpreta a Quintin Lame, acompanada de imigenes de dibujos animados, se
va intercalando paulatinamente con las entrevistas. A través de estas estrategias audiovisuales, se muestra
que Quintin Lame aprende de tres fuentes: vivir alerta a lo que la naturaleza indica (e/payach), historias
tradicionales y la lectura.

Con una frase de Quintin Lame se enfatiza en que el saber no es propiedad exclusiva de académicos; esto
permite ubicar su aprendizaje autodidacta de las leyes que comienza en su infancia y contintia cuando presta
servicio militar en la Guerra de los Mil Dias (1899-1902), también se insiste y se impulsa a que los indigenas
aprendan las leyes y demds saberes necesarios para su proceso organizativo y reivindicativo.

Sin embargo, se destaca el papel de su esposa, Pio Quinta, en la defensa y lucha por la tierra, y se alude
también al manifiesto de las mujeres indigenas de 1927. Asi se anuda narrativa y audiovisualmente el papel de
la mujer en los procesos organizativos de los pueblos indigenas, en la conciencia de su propio ser-indio-nasa
y en cdmo esto lo motivod a recorrer las comunidades.

El documental intercala también imdgenes de archivo de periédicos de la época, mostrando el proceso de
organizacién que agencié como intelectual orgénico de pueblos indigenas en los departamentos del Cauca
y del Tolima, asi como los encarcelamientos y liberaciones que Quintin Lame tuvo que enfrentar; esto se va
articulando con testimonios que dan cuenta de la continuidad de la lucha a lo largo del tiempo: “Yo segui
luchando la tierra comenzaria de 25 anos y ya tengo 73 afios. Pero la gané (subrayado con eco)” (Otilia Ocord,
Comunidad San Isidro, en Tattay, 2015, 39:37).

El documental muestra también la relacién que hay entre la lucha social, la identidad indigena, las lenguas y
la cosmovision. Asi, se va mostrando cémo la educacién fue uno de los nicleos de trabajo que Quintin Lame
realizé para fortalecer los cabildos; esto se relaciona en el documental con los procesos de educaciéon propia
actuales, con la acumulacién de poder colectivo a través de las reuniones en Mingas, con la necesidad de que
las distintas comunidades se articularan a los procesos y con la vigencia de la lucha por los derechos propios,
dados los proyectos extractivistas contempordneos, en el marco de la globalizacion.

Asi, en ese didlogo entre el pasado y el presente, la memoria de lo que Quintin Lame agencid es resaltada en
la pelicula con la mencién de la escritura y de los memoriales como una forma de materializar su pensamiento
y sus denuncias y de mostrar como las denuncias estin articuladas a un pensamiento profundo que inspiré y
movid cada accién de este lider social y que propicié diversos logros, como la recuperacion del resguardo de
Ortegay Chaparral y la conciencia identitaria de los pueblos indigenas del Cauca. Esto se expresé después del
fallecimiento de Quintin Lame en la continuidad de lalucha en la actualidad, lo que motivala conmemoracién
que sirve de leitmotiv en el filme:

Llevamos 7 dias caminando en memoria del mayor Quintin Lame; sabemos que el espiritu de él sigue vivo y por eso venimos
a ofrendar nuestra fuerza nuestra palabra nuestro caminar para que el caminar del movimiento indigena también perdure en
el tiempo. (Aida Quilcué, en Tattay, 2015, 1:08:06)

Como se dijo anteriormente, la pelicula va intercalando los testimonios y las imdgenes cotidianas y de
archivo con una construccién animada, que va acompafiada de una voz en off que interpreta el pensamiento de
Quintin Lame; este recurso le da una fuerza poética y memorial a la construccién audiovisual, ya que articula
el pensamiento y la praxis de Quintin lame y de los pueblos indigenas del Cauca.

La pelicula cierra con un recurso que fusiona la imagen animada de Quintin Lame penetrando en las
montafas con la imagen de Quintin Lame tendido en su lecho de descanso; esta imagen se va difuminando
hasta dar lugar a una fotografia en la que se ve una cadena de montafas con la silueta del dibujo; de esta forma
se construye la imagen-concepto de que hay un estrecho arraigo entre el territorio, Quintin Lame y los pueblos

indigenas del Caucay del Tolima.!
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Conclusiones y perspectivas

Este trabajo evidencia la forma como los procesos organizativos y la configuracién de sujetos y tejidos
colectivos de los pueblos indigenas colombianos se ha materializado también en formas de produccién
audiovisual en las que ellos han participado activamente como parte de su proceso de lucha social y politica.

Es cierto que el sentido comun estd configurado por redes oniricas y energias miticas que promueven con
una potencia enorme regimenes audiovisuales a través de sus industrias culturales y del desarrollo tecnolégico,
lo que legitima la racializacién y los procesos de colonizacién.

Sin embargo, este estudio ha mostrado que la voluntad colectiva y la conciencia politica de los pueblos
indigenas ha sido el resultado de procesos de formacion, es decir, de procesos de configuracién de los modos
de ser en el mundo que se gestan en 4mbitos formales y en la vida cotidiana (Herrera ez al., 2005), y que son
asumidos como una estrategia orgénica por excelencia; tal y como lo reconocié Gramsci (1999):

El elemento decisivo de toda situacidn es la fuerza permanentemente organizada y predispuesta con tiempo que se puede
hacer avanzar cuando se juzga que una situacién es favorable (y es favorable sélo en la medida en que tal fuerza exista y esté
llena de ardor combativo); por eso la tarea esencial es la de ocuparse sistemética y pacientemente en formar, desarrollar, hacer
cada vez mds homogénea, compacta, consciente de si misma a esta fuerza. (p. 40)

Esta estrategia orgdnica de la formacién politica fue identificada con claridad por los pueblos indigenas a
través de un proceso que comenzé hace cerca de un siglo. Las dos peliculas estudiadas reconocen cada una a
su modo la importancia del liderazgo de Manuel Quintin Lame como un intelectual orginico que agencié
procesos de formacién que les permitieron a sus comunidades aprender elementos de lectura y escritura;
redactar memoriales; interponer demandas en defensa de los resguardos; llevar a cabo manifestaciones y tomas
de tierras, y, sobre todo, gesté un proceso organizativo que pricticamente no se ha detenido.

Gramsci (1999) afirmé que “ninguna formacién de voluntad colectiva nacional-popular es posible si las
grandes masas de campesinos cultivadores no irrumpen simulténeamente en la vida politica” (p. 17). Esto
ha sido claro para las organizaciones indigenas, que tienen un saber construido no desde la academia, sino
desde la labor politica estimulada a partir del liderazgo de Quintin Lame, y también para los demas liderazgos
sociales y politicos que se han gestado de generacién en generacidn; incluso, la experiencia de los pueblos
indigenas enriquece ain mds el planteamiento de Gramsci desde el contexto latinoamericano. En efecto,

dentro de cada campesino hay un indio acurrucado, que es su verdadera identidad histérica y cultural, como si dijéramos
su alma. A ese indio sobreviviente de todas las colonizaciones, que remeda en su vestir y en su hablar a los patronos y
conquistadores, pero que no se ha rendido ante ellos, Quintin Lame lo hizo poner de pie y caminar, lo dinamizd y lo movilizé.

(Castillo, 2020, p. 48)

Este estudio muestra formas de enfrentar las redes oniricas y las energfas miticas vigentes: pese a la distancia
temporal entre las dos producciones, la constancia organizativa les da una linea de continuidad. Ambas
peliculas son tejidos audiovisuales que entrelazan la apuesta comunicativa con una perspectiva estético-
poética radical que cuestiona las formas de explotacion de los pueblos indigenas y que explicita la capacidad
de construir conciencia politica y voluntad colectiva, lo que les permite ganar terreno en el fortalecimiento
de la memoria, la identidad, las lenguas y la educacién propia, asi como en la recuperacién de territorios y la
reivindicacién de sus derechos al gobierno propio y a su soberania audiovisual.

En ambos casos, el pasado y el presente de los procesos organizativos se encuentra entretejido con las
proyecciones del futuro; el horizonte no es el mito capitalista del progreso que queda cuestionado: “Hay que
basar el concepto de progreso en la idea de catdstrofe. Que esto ‘siga sucediendo, es la catdstrofe” (Benjamin,
2005, p. 475). La organizacién y la lucha de los pueblos indigenas estd enraizada en las memorias de sus
ancestros y de sus luchas, lo que permite cuestionar el mito del capitalismo y asumir como horizonte la
reivindicacién del pleno reconocimiento de su existencia. Las dos peliculas descubren momentos singulares
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del cristal del acontecer total que ayudan a romper con el naturalismo histérico vulgar (Benjamin, 2005, p.
463).

Finalmente este andlisis deja abiertas preguntas, relacionadas con lo que los documentales no muestran,
con lo que no se ve, con lo que queda fuera del campo de visién; también hay que seguir analizando procesos
de otros pueblos indigenas y las audiovisualidades que emergen alli. En futuros trabajos, se profundizara en
otras producciones audiovisuales, como las promovidas por la Fundacién Dauparad, en las que se destacan
directores como Gustavo Ulcué, Rosaura Villanueva, Mileidy Orozco, Olowaili Green Santacruz, entre otros.

Este acercamiento permite comprender e imaginar otras formas de ver lo indigena, la formacién politica de
los pueblos y la necesidad de que organizaciones sociales que atacan las formas de desigualdad y de exclusién
contemporaneas fortalezcan las articulaciones que les permitan la configuracién de una hegemonia alternativa
a la ya existente; es necesario que se fortalezcan las redes de trabajo que permitan estudiar y producir nuevas
formas de audiovisualidad que sigan dislocando los regimenes audiovisuales vigentes, las redes oniricas y las
energias miticas que impiden ver otros mundos posibles.
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