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Wim Wenders,

entre Paris y Texas

A propésito de La Palma de Oro en Cannes

FERNANDO RAMIREZ MORENO

E/ Festival Cinematogrdfico de Cannes sig-
nifica para el cine europeo lo que los pre-
mios Oscar para el cine norteamericano.
Y aunque Cannes se acerca a veces peligro-
samente a los atractivos del mercantilismo
y a los caprichos de la industria, los crite-
rios de este Festival a la hora de /a selec-
cién de peliculas y de los premios constity-
yen un perfecto reflejo de lo que en [z
prictica es la diferencia entre las cinema-
tografias del Vigjo Mundo y la de Holly-
wood. Aun hoy Cannes sigue premiando
a los grandes del cine llamado de “‘sutor”,
Si en afios anteriores los favorecidos con
La Palma de Oro han sido personajes
como Imamura, Bresson, Fellini, Gravas o
Skoliomowsky, este afio ha sido otro
grande de la cinematografia europea,
Wim Wenders, A pocos se les puede apli-
car con tanta propiedad como a él, el titu-
fo de autor, por lo que hay de profunda
coincidencia, entre su obra y su vida, sus
experiencias existenciales, su cosmovision
y sobretodo con su forma de sentir y de ver,

Wenders es un nombre que resufta familiar

a fos cinéfilos colombianos gracias a los
canales cufturales y diplomdticos de distri-
bucién, ya que comercialmente no se ha
traido nada de su filmografia, que no es
precisamente escasa a pesar de su edad
39 afios. Otro indice mds de la pobreza de
la cartelera cinematogrifica de nuestro
pars. Wenders hace parte de lo que se
conoce como E/ Nuevo Cine Alemdn, que
en realidad no es tan nuevo, puesto que
surgié oficialmente a partir del manifiesto
de Oberhaussen de 1962 en el cual una
serie de jévenes realizadores deciden redac
tar su sentir sobre la decadente cinemato-
grafia alemana y propenden por un cine
novedoso, diferente, internacionalista,
audaz, vinculado al “ser” germano y que
tenga fa capacidad de recuperar para s las
pantallas invadidas por el cine hollywoo-
dense. Entre los firmantes de este célebre
manifiesto aparecen los nombres de Rainer
Fassbinder, Volker Schiondorff, Werner
Herzog y por supuesto Wim Wenders. Toda
una galerfa de genios que concientes de
sus capacidades se atreven a desafiar el
futuro de una cinematografia que se habsa
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estancado en los recuerdos de glorias pasa-
das como la que constituyd El Expresio-
nismo en la década del veinte, escuela a
la que por cierto los nuevos cineastas le han
dedicado mds de un homenaje en algunas
oportunidades incluso irreverente.

“paris- Texas'’, es e/ nombre de la peli-
cula que le merecié la Palma de QOro a
Wim Wenders, la historia de un hombre que
retorna a Los Estados Unidos en busca de
sus raices y de su propia definicion como
individuo; el nombre mismo de la peli-
cula indica la recurencia a una temdtica en
la cual Wenders penetra obsesivamente: el
itinerario del visje como una analogia de
la busqueda interior de los personajes o
mds precisamente del personaje central.
Esta estructura permite ver claramente /a
influencia de cierta literatura alemana del
siglo 19, la novela de formacidn o de trans-
formacidn del romanticismo alemdn, en las
que la trama suele moverse en tomo a fa
salida de un joven de casa en busca de [a
vida y de respuestas a sus interrogantes
existenciales. Es significativo ambién el
parentesco con los films de “‘Road Movies”,
al estilo Easy Rider. Tal vez la obra mds
fiel al espiritu de aquella novela decimo-
ndnica sea ‘Movimiento en Falso”, en /a
cual Rudiger Vogler, encama a un joven
provinciano, hijo de familia, con aspiracio-
nes literarias y asfixiado en su hogar que
rompe, literalmente, las ventanas de su
casa para ir en busca de su propio mun-
do. “Movimiento en Falso”, sin embargo
es pesimista, el joven actua, se desplaza,
se interroga, se interelaciona con aquellos
que encuentra en su camino y a pesar de
eso el mundo que lo rodea parece ser cada
vez mds opresivo y al mismo tiempo depre-
sivo, hasta conducir al protagonista al
absurdo,

La constante del viaje atraviesa también la
estructura de ese hermoso poema en largo-
metraje que es “Alicia en las Ciudades”,
de 1973, en la que un fotégrafo profesio-

nal en crisis queda a cargo de una pequefia
de ocho afios sin quererfo. Los dos reco-
rren gran parte de la geografia holandesa y
alemana en busca de la madre de Alicia.
En el transcurso del viaje estos dos perso-
najes profundamente solos entablan una
importante amistad que da sentido a su
encuentro y a su recorrido. Wenders, sor-
prendentemente, da un toque de optimis-
mo al final de la obra en una imagen
sobrecogedora que muestra coémo la
pequeiia y el fotdgrafo adulto, miran a
través de la ventanilla del tren el paisaje
alemdn, &l enriguecido por el mundo
infantil y ella convencida de que el miedo
no es patrimonio de los nifios.

“Al Filo del Tiempo", filmada en 1977, es
tal vez la pelicula mds compleja de Wenders
de cuantas se conocen en Colombia; el
viaje es aqui’ también el eje central, aunque
mds dentro de fa nocién del “"Road Mo-
vies” gringo. Dos hombres se conocen en la
carretera y viajan juntos hasta el limite de
la frontera, fa que finalmente no se atreven
a cruzar; los lazos con sus afectos, con sus
raices, con su tierra y al fin y al cabo la
moral constituyen el pesado equipaje para
el camino. Los dos hombres se despiden
despuds de haber confrontado sus vidas y
de haber compartido la complicidad, el
vacio y el sabor de /a muerte que parece
estar presente en todo el paisaje alemén
que bordea la carretera.

WENDERS Y USA

Seguramente tendremos que esperar mu-
cho tiempo para poder ver “Paris-Texas”,
pues ninguna de las tres dltimas pelfculas
que este director germano ha realizado han
llegado aun al pars. Por las informaciones
sobre la ganadora en Cannes, sabemos que
aparece en ella de nuevo como en sus
anteriores peliculas, un homenaje soterrado
a la sociedad norteamericana, no exento de
critica. Wenders se ha visto siempre atraido
poderosamente por la sociedad nortearneri-
cana y por sus producciones culturales
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contempordneas, especialmente la musica
rock y desde fuego el cine, sobretodo el
de serie negra. En sus peliculas suelen
aparecer personajes solitarios, sombrios y
monosildbicos, que frecuentan bares de
bajo mundo y sostienen malas relaciones
con [a ley al estilo de los arquetipos del
cine negro. El énfasis en el sentimiento
de amistad, especialmente la masculina,
también es frecuente en este género, como
lo es en el geénero norteamericano por
éxcelencia, el westen. Su amor por el
cine negro es tan grande que en 1982
flevé a la pantalla la vida del escritor
Dashiell Hammett, filmando para esta
ocasidn al estilo de los norteamericanos;
con gran presupuesto y con locaciones efa-
boradas en estudio, un suefio que Wenders
acariciaba desde sus dpocas de cinéfilo de
tres sesiones djarias, cuando vagaba por
Paris a la espera de poder entrar en Ia
escuels de cine, a donde finalmente nunca
ingresd. Sinembargo su experiencia nortea-
mericana fue dolorosa, constatd lo que su
viejo amigo Nicola Ray le habra advertido
del cine USA, su productor Francis Ford
Coppola intervino tanto en la concepcién
general de la obra, que logré quitarle el
sello personal del director alemdn. Desilu-
sionado y escdptico, Wenders regresd a
Europa para filmar una pelfcula en Ia que
reflexiona sobre el propio cine y deja
sentada su posicién pesimista y apocalip-
tica sobre el futuro de su arte y del mundo
que lo rodea, /a bautiz6 “La Situacién de
las Cosas”.

Para Wenders, cualquier obra que pretenda
hablar de lo contempordnec debe remitirse
directa o .indirectamente a lo norteameri-
cano, puesto que es una cultura que se ha
introducido en todas las demds, Uno de los
personajes de “Al Filo Del Tiempo” dice:
“Los norteamericanos han colonizado
nuestro subconsciente”, pero lo dice mien-
tras escucha musica rock. Wenders analiza

el poder cultural del Imperio, lo significa
a través de las imdgenes, se inquieta por 6/,
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pero no lo niega, no o destruye, incluso a
veces es indulgente con €l y juega a mezclar
la concepcién europea, con la concepcion
norteamericana del cine. En el amigo ame-
ricano, confronta a dos hombres, uno ale-
mén, (Bruno Ganz), otro gringo (Dennis
Happer), dos culturas, dos formas de vida,
introduce al mismo tiempo elementos
tipicos del cine de accion hollywoodense
entremezclados con angustiosas imdgenes
de la soledad y Ia alienacién de dos hom-
bres que aprenden a quererse sin decirlo.

CINE DENTRO DEL CINE

Se ha anotado como una caracteristica
esencial de la modernidad cinematogréfica,
la reflexién sobre el mismo cine al interior
de Jas obras. Fellini, Truffaut, Godard,
Allen, han roto el misterio que se esconde
detrds de la cdmara para penetrar incisiva-
mente en el espectdculo cinematogrdfico,
en algunas ocasiones para ofrecerle un apa-
sionado homenaje como en el caso de
“La- Noche Americana”, en otras para
expresar el propio dilema def autor frente
a su creacion: “QOcho y medio”, y “Recuer-
dos”, Para Wenders e/ Cine no sélo consti-
tuye un medio de expresion sino un obje-
to en si sobre el cual explora, busca, medi-
ta. En sus obras manifiesta una constanie
preocupacion por lo que significa 1a imagen
como representacion de /a realidad, sus
limitaciones, sus posibilidades; En *Alicia
en las Ciudades”, e/ fotdgrafo Félix Heva
bajo el brazo una polaroid que le pemite
constatar con inquietud Ja no coincidencia
entre el objeto real y /a imagen captada con
su cdmara. En “Al Filo del Tiempo”, Rudi-
ger Vogler personifica a un proyeccionista
que es testigo de la actitud mercantilista e
insensible que rodea al mundo de Ia exhibi-
cidn cinematogrdfica. Al final de la pelicu-
fa, la vieja programadora de un teatro de
barrio pronuncia unas desesperanzadas
palabras sobre el futuro del cine, que pare-
cen ser las del director. En “La Situacién
de Las Cosas’, /a descripcién de los condi-
cionamientos y limitaciones de la realiza-
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cidn cinematogrdfica es patética, un foven
director se queda estancado en la mitad del
rodaje de su obra ante fa falta de medios
para seguir adelante, la desesperacidn y I3
melancolia invaden al equipo de rodaje. E/
cine parece estar condenado al servilismo
o a los caprichos del gran capital y la muer-
te /o estd rondando, parece ser la opinion
de Wenders; esta actitud no es gratutita,
acababa de salir de su mala experiencia
norteamericana.

VIEJA SENSIBILIDAD

Las clasificaciones suelen ser ambiguas vy
arbitrarias, decir que el cine de Wenders no
es politico seria falso, pero afirmar lo con-
trario podria ser equivocado si la palabra
se toma en un sentido estrecho, su cine no
es ni mucho menos militante, pero es 3
menudo mds subversivo que muchas obras
de su compatriota Brecht, Algunos lo
enmarcan dentro de algo llamado Nuevo
Sensibilismo, un término que ademds de
cursi suena absurdo en la medida que
sugiere la existencia de una sensibifidad
anticuada y otra a la moda. Hay sin embar-
go wuna reivindicacién de la experiencia
sensorial total, un llarmmado implicito para
despertar los sentidos domnidos o entorpe-
cidos por el esquematismo y la reiteracion
de la cultura de masas. EI ritmo sereno,
analitico de fas obras Wendersianas nos
transporta al mundo de unas imdgenes
que estdn ahi para ser comtempladas, para
ser vistas en el sentido mds amplio del
término. Si en el cine de accidn, las imdge-
nes estdn para impactar, para afectar inme-
diatamente al espectador y envolverlo con
facitidad, en las peliculas de Wenders
existen para expresarnos texturas, atmdsfe-
ras, estados de dnimo, para encontrar belle-
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za en el obfeto cotidiano o en la situacién
ordinaria, para encontrar poesia en el asfal-
to de la autopista, en fa soledad de una
habitacién de hotel o en la melancolia de
un aeropuerto de ciencia-ficcion, En oca-
siones los didlogos de sus peliculas tocan
el vacio, o simplemente no hay palabras
dichas, basta un gesto, un movimiento,
un espacio o una melodia para entender
que de o que se trata es de significar a
través de la imagen, del sonido, de lo espe-
cificamente cinematogréfico. Incluso en
sus obras provenientes de [a literatura, "'El
Miedo del Portero’” ante "El Penaity”,
escrita por su compatriota y amigo Peter
Handke, Wenders es profundamente visual
y aliterario, sin apegarse al texto, la pelicu-
la capta la atmdésfera fria, distante de la
novela. La trama transcurre sin verdaderos
conflictos, como si nada pasase, los didlo-
gos son huecos, fas situaciones terrible-
mente cotidianas conducen a un hiperea-
lismo que termina por acercarse al absur-
do,; en “El Portero” se niega la dramatiza-
cién y cualquier aproximacion de tipo
psicologista a los personajes, pero ahr estd
el miedo, el horror.

Sentir hoy, ser capaces de confesar nuestro
miedo, nuestra angustia, nuestra terrible
sofedad en medio de una sociedad regida
por fuertes esquemas disciplinarios y con-
trof social, donde se anima el egocentrismo,
fa competencia laboral e intelectual, la
productividad. Hablar hoy de la amistad,
de fa experiencia subjetiva, reafirmar nues-
tra interioridad y la necesidad de ser, en
medio de la Alemania contempordnea o
de cualquier otra sociedad, resulta subver-
sivo, incluso si se es tan pesimista como
Wenders, o tal vez por eso mismo,
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