A nuestros lectores

El presente nimero de Signo y Pensamiento re-
tine un conjunto de articulos que tienen un deno-
minador comdn: cada uno aborda, a su manera,
las relaciones entre la realidad y la ficcidén. Aunque
esta relacién sefiala una temdtica que no es novedosa
en los estudios de la comunicacién, lo interesante
son las preguntas que atraviesan la mayorfa de estos
textos, a propdsito de las transformaciones y con-
vergencias tecnolégicas que a comienzos de siglo
estdn viviendo no sélo los medios de comunicacién,
con la televisién a la cabeza, sino las précticas de
recepcién-consumo por parte de los publicos.

Aqui cabe preguntar, jasistimos a un debilita-
miento de los géneros tradicionales de realidad y
ficcién como consecuencia de una programacién
cada vez mds ‘contaminada’ por el espiritu coloni-
zador de los llamados talk shows, reality shows y
docudramas? O, mds bien, ;se trata de una reaco-
modacién de los géneros de ficcién y realidad, que
responde a las nuevas estrategias de mercado —mi-
ximo de rentabilidad, minimo de costo— por me-
dio de las cuales los productores de la industria de
los medios estdn enfrentando los procesos de
globalizaciéon? ;Qué lugar ocupa este renovado im-
perativo medidtico por construir/mostrar/contar his-
torias de competencias, escdndalos y sufrimientos
personales en la redefinicién de las fronteras entre
lo publico y lo privado, asi como en valores asocia-
dos a la libertad, la autonomia y la ciudadania?

Para Signo y Pensamiento la importancia de
interrogantes como los anteriores radica en que nos

permiten ubicar los contextos de estas mutaciones
medidticas; ya que hacer visible a los demds los de-
scos de triunfo y los dramas humanos de sus seme-
jantes estd relacionado con procesos mds comple-
jos de remodelacién de la sociedad, que incluye
decididamente a los medios de comunicacidén, sus
géneros y formatos, pero no se reduce a ellos. Se
trata de unos procesos que se instalan en el centro
de lo que algunos autores llaman la “politica de la
vida” (Giddens), la “politica del sujeto” (Beck), la
“subjetivacién de la existencia” (Touraine), la
“cotidianizacién de la politica” (Lerner) o la “expan-
sividad de lo social” (Arditti); y frente a los cuales
las narrativas medidticas del infoentretenimiento
llegaron para quedarse, con la exacerbacién de los
estilos de vida individuales y las experiencias coti-
dianas hasta limites donde el sujeto se confunde
con el concursante, la visibilidad con el voyeurismo
y la intimidad con la vigilancia.

En este sentido, no sobra recordar que una de
las consecuencias mds importantes de las tecnolo-
gias de la comunicacién en las sociedades moder-
nas ha sido volver el mundo mds accesible para las
personas, con la reconfiguracién no sélo de la esfe-
ra publica, sino de la vida intima, al difuminarse
las relaciones de copresencia y distancia. A este
respecto, no se puede desconocer que una de las
funciones politicas y culturales mds importantes
de algunos géneros narrativos y formatos medidticos
—desde la comedia, la tragedia, el melodrama y la
ficcién serial hasta los talk shows y los realities— ha
sido la de poner a circular una diversidad de gra-
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mdticas de la subjetividad que otrora estaban con-
finadas a vivir lejos de la mirada publica: las rela-
ciones de pareja, la sexualidad, la infidelidad, el
cuerpo, el maltrato, la lealtad, la vida en familia,
entre otras. Como sostienen algunos investigado-
res, la importancia de esta ampliacién de las zonas
de visibilidad social tiene que ver con cierta demo-
cratizacién de la palabra piblica y de los regime-
nes de verdad oficial, que desde siempre han esta-
do recluidos en los dominios de la palabra autori-
zada y la opinién experta.

Ahora bien, el hecho de que en las distintas
producciones medidticas de ayer, hoy y mafiana
exista un efecto democratizador de la dimensién
subjetiva de la sociedad, no garantiza por si mis-
mo un gran debate publico y critica democrdtica,
por cuanto estas producciones también estdn atra-
vesadas por el dinero y el poder. Por lo tanto, la
pregunta por la naturaleza de la visibilidad medidrica
continta siendo pertinente, pues as{ como se am-
plian las zonas de “poder temdtico” de la sociedad,
también somos testigos de la opacidad de la demo-
cracia en asuntos relacionados con las politicas
macroeconémicas, financieras y de seguridad na-
cional/mundial. Ambitos, estos ultimos, que con-
centran cada vez mds el monopolio de la toma de
decisiones en los circulos cerrados del poder.

De alli la ambivalencia de los tiempos que habi-
tamos. Por una parte, son las acciones y las subjeti-
vidades de los ‘menos poderosos’ las que mds se ex-
ponen al escrutinio publico, como actualmente se
puede observar con los fenémenos del infoentrete-
nimiento, en sus distintas variantes. Fendmenos que
ademds nos llevan a preguntar, ;quién tiene dere-
cho a la privacidad? Ciertamente, ni las categorias
y ni las clases sociales subalternas han tenido his-
téricamente un cabal acceso a este derecho, pues-
to que sus subjetividades, identidades y propieda-
des se han construido de cara a las miradas de los
demds, sin secretos o vida privada, en el marco de
condiciones hostiles de existencia. El hecho de que
en la actualidad la gente del comin aparezca mds
en las pantallas de la televisién radicaliza la ausen-
cia del perimetro protector de la vida privada en
ciertos sectores de la sociedad (privacidad a la que,
por fin, se accede cuando se alcanzan lugares ma-

teriales y simbélicos superiores en la escala social).
Quizd all{ estd una de las claves de la actual visibi-
lidad publica: la extensién de la no privacidad de
los ‘menos poderosos’ hacia otros agentes de la so-
ciedad, como los politicos y los personajes del mun-
do del espectdculo.

Por otra parte, esta ampliacién de la conversa-
cién publica de la sociedad también se enfrenta a
procesos de gestién politica y econémica que bus-
can, a toda costa, hacer menos visibles las estruc-
turas de poder que toma decisiones. Como bien
afirma Norberto Bobbio, una de las metas del po-
der, incluso en la democracia, es hacerse invisible
a las miradas del publico. Por lo tanto, la sola am-
pliacién de la esfera publica, incluso a los temas
de la produccién subjetiva, no mejora automdti-
camente el debate publico. Si bien hoy asistimos a
unos sistemas de informacién y representacién me-
didtica mds fluidos sobre los asuntos publicos, la
incidencia de esta informacién resulta menos de-
cisiva por las complejidades técnicas de las temdti-
cas tratadas, como nos lo recuerdan Zygmunt
Bauman y Dominique Wolton. Esto es lo que pre-
cisamente sucede con la problemdtica financiera,
los procesos de privatizacién y las politicas de segu-
ridad que por su ‘complejidad’ suelen espantar a
aquellas légicas medidticas que descansan fundamen-
talmente en el infoentretenimiento. En estos temas
sigue imperando un saber experto que vulgariza y
democratiza ciertas zonas de lo publico, pero deja
para si muchas otras, a las que sélo es posible acce-
der mediante el dominio de un lenguaje técnico y
un sistema de ‘verdad oficial’.

Valgan entonces estas reflexiones como predm-
bulo a los articulos que componen el presente ni-
mero de Signo y Pensamiento, que dicho sea de paso
recoge planteamientos de importantes investiga-
dores de pafses como Argentina, Colombia, Boli-
via, Brasil, Estados Unidos, México, Uruguay y
Espafia. La revista estd organizada en tres seccio-
nes. La primera estd dedicada a las mutaciones de
los géneros y los formatos audiovisuales; se inicia
con el articulo de Lorenzo Vilches, quien al pre-
guntarse si estamos ante el final de la “televisién
de contenidos” y frente al auge de la “televisién de
formatos”, analiza las principales consecuencias de




la produccién, distribucién y recepcién de los dos
grandes géneros que dominan actualmente la pro-
gramacion internacional de televisidn: las series de
ficcién y los formatos de la telerealidad. Omar Rin-
c6n, por su parte, al ofrecer una reflexién sobre los
reality shows, afirma que se trata de un formato de
narracién total de la televisién-mundo, que renueva
nuestro pacto de comunicacién con los demds y
permite a la gente del comun ‘ser alguien’, asf sea
desde la vida efimera de las pantallas de la televi-
sién. Rosario Sdnchez dedica su articulo a proble-
matizar las relaciones de oposicién e hibridacién
entre la ficcién seriada y el reality show, a partir de
un andlisis del programa Gran hermano. Cierra esta
seccion Nora Mazziotti, quien nos recuerda que
los géneros medidticos de hoy son sedimentos de
formas culturales mds antiguas que es necesario
rastrear en el tiempo, como la tragedia, la comedia
y el melodrama. La autora introduce la dimensién
ética presente en los géneros de ficcién y afirma
que ésta no debe ser vista como un agregado que
deben tener las narrativas, o como un apéndice
que es necesario incluir.

La segunda parte de la revista aborda temdticas
concernientes a los textos, a los receptores y a los
usos sociales de la realidad-ficcién. Asi, Claudia
Benassini presenta una caracterizacién de los reality
shows, en la que toma en cuenta las competencias
interpretativas que operan entre este tipo de dis-
curso televisivo y el publico. Al referirse a la popu-
laridad de las telenovelas brasilefias, Roberta Ma-
nuela Barros nos muestra cémo las personas com-
prenden las reglas y convenciones de este género
del melodrama, asi como las maneras en que éste
gufa y restringe sus interpretaciones. Termina la
seccién Marcelo Guardia, quien analiza otra for-
ma de produccidn cultural, esta vez asociada a la
prensa sensacionalista; segun el autor, las historias
que se construyen en este tipo de prensa reprodu-
cen una narrativa ficcional y ritualizada que es pre-
ciso analizar desde los procesos de interpretacién
y usos ciudadanos que alli emergen.

La tercera seccién, dedicada a géneros mds tra-
dicionales como la ficcién cinematogrdfica y el vi-
deo documental, se inicia con el articulo de Gabriel
Alba y Maritza Ceballos, quienes presentan los
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resultados iniciales de la investigacién titulada La
narracidn en el cine colombiano de ficcidn 1950-
2000. Los autores aplican un método de andlisis
con el que pretenden reconocer las temdricas, los
personajes y los recursos narrativos mds emplea-
dos por la ficcidn cinemarogridfica colombiana.
Luiza Barros y Wilma Peregrino orientan su traba-
jo a estudiar el papel de la ficcidén en el documen-
tal. Se afirma que es en este género donde la reali-
dad brasilefia ha encontrado un espacio para ser
discutida a fondo. Por tltimo, Clemencia Rodri-
guez centra su articulo en un andlisis del video
documental Wide Fields, realizado por tres nifias
chicanas, en San Antonio, Texas; la autora reflexio-
na sobre la necesidad de construir nuevos lengua-
jes comunicativos que contengan la posibilidad de
disputarle al cédigo dominante establecido sus vi-
siones de verdad y realidad.

Los editores






