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Campos amplios

Un conteo regresivo con sonidos: 3... 2... 1...
0... La roma es tan simple, pero al mismo tiempo
tan creativa: una cdmara de video manual cuelga
unas pulgadas por encima del suelo y flota sobre
un campo de hierba bajo el amplio cielo. Como
una lagartija rdpida y dgil, la cdmara (y especta-
dor) se abre camino entre enormes hojas verdes de
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hierba y tréboles que la enfrentan y luego se incli-
nan ante la arremetida. La cdmara empuja y retira
la hierba y hace que el espectador la siga. La panta-
lla se llena de verde exuberante. El amplio cielo azul
aparece timidamente por entre el intenso verde de
la hierba. A medida que la criatura-cdmara nos in-
vita a seguirla, nosotros también nos convertimos
en pequefifsimos bichos, sumergidos de repente en
esta aventura en la que un campo de hierba se ha
convertido en gigantesco bosque fantdstico.'

Esta es la escena inicial de Wide Fields, un video
de un minuto producido en 1997 por tres nifias
chicanas, en San Antonio, Texas. Malerie Salinas,
Blanca Salinas y Verénica Espinoza —de nueve,
diez y once afios en el momento en que filmaron
Wide Fields— son participantes entusiastas del
proyecto de artes y medios patrocinado por el San
Antonio Cultural Arts (SACA, Artes Culturales de
San Antonio).* SACA es un proyecto creado por
Manuel ‘Manny’ Castillo, un activista, musico y
artista chicano que sofiaba con crear un centro de
arte participativo para nifios y adolescentes chi-
canos. Al comienzo, Manny desarrollé un progra-
ma participativo de murales, en el que un muralista
lider (por lo general un adolescente chicano con
talento para el dibujo) trabaja con un equipo de
adolescentes y nifios pintando sobre paredes cu-
biertas de grafitis. Los murales son extraordina-
rios. Un tiempo después y por la donacién de una
cdmara de video a SACA, empezd el proyecto de
video participativo.

SACA estd ubicado en uno de los barrios mds
pobres de San Antonio. Allf se congregan mura-
listas, escritores y videoartistas que trabajan como
voluntarios con los jévenes después del horario es-
colar. Como participantes de este proyecto, Malerie,
Blanca y Verdnica tuvieron acceso a una pequefa
cdmara de video, un par de videocintas, un micré-
fono dafiado, un par de audffonos de radio portd-
til y un wipode. Katja Kohler, la videoartista vo-
luntaria que trabajé con ellas, apoyé el proceso de
produccién con capacitacién en tecnolégica bdsi-
ca, transporte de las nifas a los lugares donde fil-
maron y con la gestidn de arreglos para que tuvie-
ran sesiones de edicién en el canal local de televi-
sién de la comunidad. Esta es la infraestructura

bdsica de produccién tras Wide Fields. Es también
un ejemplo que ilustra lo que he llamado los me-
dios ciudadanos.

En Fissures in the Mediascape® (Grietas en el pai-
saje medidtico) acuié el término medios ciudada-
705, como un concepto mds apropiado para refe-
rirse a los medios comunitarios, asf como a los me-
dios radicales, participativos o alternativos. Este
concepto surge de la necesidad de superar las cate-
gorfas binarias y los marcos de referencia de oposi-
cién que tradicionalmente se usan para formular
teorfas sobre los medios alternativos. En Fissures
sugiero dos formas de lograr este objetivo: prime-
ro, que en lugar de definir los medios alternativos
como aquellos que no son medios de la mayoria
dominante, los definamos desde el punto de vista
del proceso de transformacién que producen en
los participantes y sus comunidades. Y, en segun-
do lugar, que nos alejemos de una definicién binaria
y esencializadora del poder, mediante la cual el
paisaje medidrico estd poblado por los poderosos
(los medios de la mayorfa dominante) y los que no
tienen poder (los medios alternativos).

En mi opinidn, este tipo de pensamiento bi-
nario limirta el potencial de los medios alternativos
a su capacidad de oponer resistencia frente a los
grandes medios y obnubila la comprensién de las
demds instancias de cambio social que facilitan los
medios ciudadanos. Por el contrario, los medios
ciudadanos activan la transformacién metamérfica
de los participantes en los medios alternarivos (o
medios comunitarios, participativos o radicales) en
ciudadanos activos. Es decir, el concepro de los
medios ciudadanos da cuenta de los procesos de

1 Se encontrara una serie de imdgenes estéaticas de Wide Fields (Cam-
pos amplios) en http:/faculty-staff.ou.edu/R/Clemencia.Rodriguez-1/
widefields-photes/thumbnails/thumbs.htm. Wide Fields se mostré en
el festival de cine, Cine Accion de San Francisco, California (1998),
y en el Smithsonian National Portrait Gallery Latino Film Festival en
Washington D. C. (1998). Wide Fields recibié una mencién honorifi-
ca en el Festival de Cine de San Antonio, Texas, en 1998.

2 Para obtener mas informacion sobre San Antonio Cultural Arts,
SACA, véase http://www.sananto.crg/search.php o envie un men-
saje por correo electronico a consafos @sananto.org.

3 Véase Rodriguez, Clemencia, Fissures in the Mediascape. An
International Study of Citizens' Media, Newbury Park (NJ), Hampton
Press, 2001.

125




Géneros de ficcién y perspectivas de realidad | Signoy Pensamiento 42 - volumen XXIl - enero - junio 2003

apoderamiento, concientizacién y fragmentacién
del poder que se dan cuando hombres, mujeres y
nifios adquieren acceso, reclaman y recuperan sus
propios medios de comunicacién. A medida que
los participantes en los medios ciudadanos
irrumpen en las relaciones de poder y los cédigos
culturales establecidos, ejercen también su capa-
cidad de ser agentes en la reformulacién de sus
propias vidas, futuros y culturas. Medios ciudada-
nos es un rétulo conceptual novedoso inspirado
por la teorfa de democracia y ciudadania radicales
de Chantal Mouffe, en la que la ciudadania se de-
fine no segin la tradicién liberal, sino de acuerdo
con la capacidad de cada uno de congregar los ele-
mentos que dan forma al mundo simbélico y ma-
terial individual.

Sin embargo, como han anotado otros acadé-
micos de los medios alternativos, como es el caso
de Robert Huesca,” al diluir la oposicién binaria
entre los grandes medios y los medios alternativos
y al dejar a éstos sin contraste diddico, nos queda-
mos con un vasto conjunto de medios administra-
dos por ‘ciudadanos’, que van desde proyectos
medidticos comunitarios, como SACA, hasta las
iniciativas de los supremaciitas blancos, funda-
mentalistas cristianos y grupos neonazis. En este
escenario de medios ciudadanos surge el interro-
gante: ;cémo podemos trazar fronteras tedricas
entre Wide Fields y un video producido por un gru-
po de neonazis? Este es el interrogante que me
propongo responder en las pdginas siguientes.” Para
tal propésito, extenderé la teorfa sobre los medios
ciudadanos hasta los campos de la estética, la érica

4 Huesca, Robert, Comments During the Preconference Qur Media,
Not Theirs II, International Communication Association, May 23,
Washington, 2001.

5 Para encontrar un intento notable y diferente de responder esta
pregunta, véase Downing, John D. H., Radical media. Rebellious
Communication and Social Movements, Thousand Oaks [CA], Sage,
2001, pp. 88-96.

6 lrigaray, Luce, An Ethics of Sexual Difference, Ithaca (NY), Cornell
University Press, 1993, p. 12. [Las cursivas aparecen en el original].

7 Descartes, René, Las pasiones del alma, articulo 53, citado en
Irrigaria, op. cit., p. 13.

8 Ibid., p. 13.

9 Irigay, Luce, “The bodily encounter with the mother”, en Whitford,
Margaret (edit.), The lrigaray reader, Malden (MA), Blackwell
Publishers, 1991, pp. 34-46.
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y la ontologia. Mi objetivo es analizar Wide Fields
para ver si —como artefacto discursivo— ofrece
alglin contenido ético, estético o ontoldgico que
un video neonazi no podria producir.

Luce Irigaray y la teorfa
del angel-poeta

En las primeras pdginas de Una ética de la dife-
rencia sexual (An Ethics of Sexual Difference), la
filssofa y académica feminista francesa Luce Irigaray
afirma que “debemos por lo menos regresar a lo
que es para Descartes la primera pasién: laz admi-
racién”,® y cita al fildsofo francés:

Cuando el primer encuentro con algiin objeto nos sor-
prende, y decidimos que es nuevo, o muy diferente a lo
que ya conocfamos, o a lo que suponfamos que deberia
ser, eso nos causa admiracién y sorpresa; y por lo que eso
podria suceder antes de que sepamos si este objeto nos
agrada o no, me parece que la admiracién es la primera
de todas las pasiones...”

Para Irigaray, la admiracién debe ser la base de
una nueva érica entre hombres y mujeres, “ese
asombro que contempla lo que se ve como si siem-
pre fuera la primera vez, sin asir nunca al otro como
objeto. No trata de tomar, poseer, o reducir este

b : : A e
objeto, sino que lo deja subjetivo, atn libre”.

Este intento por rescatar la admiracién es parte
de la busqueda que Irigaray hace por salvarse de la
opresién que ejerce la cultura falocéntrica y logo-
céntrica. Sospechando conexiones latentes entre la
ontologfa y los procesos psicoanaliticos, esta auto-
ra denuncia la filosoffa occidental como ostenta-
cién de poder de la psique masculina occidental.
En su arqueologia del orden del padre-logos,
Irigaray aduce que “cada sexo se relaciona con la
locura de una manera particular”.? La locura del
falo fue desarrollar una ontologfa en la que el con-
cepto del ser, como bondad soberana, se convirtié
en la piedra angular de una ética. En palabras de
Lacan, esta “primera confusién” puede explicarse
mediante dos movimientos conceptuales: prime-
ro, la supuesta conexién entre Ser y bondad, y,
segundo, el hecho de que el significante ser fun-
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ciona como indice, es decir, el uso del verbo ser
implica que el sujeto al que se refiere existe en el
reino del Ser; que si invoco la palabra es, ésta nece-
sariamente implicard Ser. La ética que surgi6 de
este movimiento, en parte ontoldgico y en parte
discursivo, se fundé en las ideas de que Ser = bue-
no y no ser = malo; lo cual a su vez se convirtié en
lo-que-trasciende = bueno, lo-que-fluye = malo;
permanente = bueno, temporal = malo.

En su locura, el falo logocéntrico se encaramé
al pedestal de la permanencia, la trascendencia, el
si puro y estable, y dejé relegados a todos los de-
mds. Asi, el orden del padre-logos —el orden del
Ser— ha separado lo sensible de lo inteligible, lo
material de lo ideal, lo carnal y corpéreo de lo tras-
cendental. Ademds, el orden del Ser impregna toda
representacion simbdlica: para que algo cuente
como realidad debe poder aprehenderse como ente
estable, debe poder comunicarse como informa-
cién que permanece en su trayectoria del punto A
al punto B, y debe poder medirse como una uni-

dad de anilisis diferenciada.

Aun asi, al buscar una salida del orden del pa-
dre-logos, Irigaray encuentra que la experiencia de
la mujer' no puede reducirse a los valores-repre-
sentaciones del padre-logos:

La mujer no es ni cerrada ni abierta. Es indefinida, infi-
nita, la forma nunca estd completa en ella. No es infinita,
pero tampoco es #za unidad, como una letra, un nime-
10, una figura de una serie, un nombre propio, un objeto
tnico (en un) mundo de sentidos, una abstraccidn sim-
ple en un todo inteligible, la entidad de un fundamento,
etc. Esta caracterfstica de ser incompleta en su forma, su
morfologfa, le permite transformarse continuamente,
aunque esto no quiere decir que ella sea univocamente
nada en ningtin momento. Ninguna metdfora la comple-
ta. Ella nunca es esto y luego aquello, esto y aquello...
sino que se estd convirtiendo en esa expansién que ella,
ni es ni serd en ninglin momento como universo defini-
ble. Tal vez sea esto lo que se conoce como su insaciable
(histérica) sed de satisfaccién. Ninguna cosa en si
—ninguna forma, ningtin acto, discurso, sujeto, mascu-
lino, femenino— puede completar el desarrollo del de-
seo de la mujer.!!

Emergiendo de la idea de que la mujer habita
un lugar mds alld del orden del Ser, Irigaray desa-
rrolla lo que puede llamarse su teorfa de la comu-

nicacién. La autora propone la necesidad de bus-
car lenguajes que puedan aprender a expresar lo
que ha quedado mds alld del orden del padre-logos.
Sin tales lenguajes, toda esta gama de experiencia

humana que se encuentra por fuera del sistema
‘oficial’ de representacién simplemente quedard sin
conocerse, dado el vinculo entre lenguaje y reali-
dad que hemos heredado desde tiempos inme-
moriales. Pero ;quién —podemos preguntarnos—
disefiard, inventard, creard tales lenguajes? Irigaray
responde: dngeles.

10 Esté fuera del alcance de este articulo analizar la teoria de Irigaray
sobre cémo la experiencia de la mujer sefala la manera de salir de!
orden padre-logos. Para encontrar una exploracién psicoanalitica
completa del cuerpo y deseo de la mujer que excede todo intento
de confinarla-definirla dentro de un sistema de representacion
cerrado, veéase lrigaray, Luce, This Sex which is not One, Ithaca
[NY], Cornell University Press, 1985.)

Irigay, Luce, Speculun of the Other Woman, Ithaca (NY), Cornell
University Press, 1985, p. 229. [Cursivas en el original].

=
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Los dngeles son:

Mensajeros que nunca permanecen encerrados en nin-
guin lugar [...] los dngeles circularfan como mediadores de
aquello que no ha sucedido todavia, de lo que ain estd
por suceder, de lo que estd en el horizonte. Ellos estdn
incesantemente abriendo espacios cerrados del univer-
so, de universos, identidades, del desarrollo de las accio-
nes, de la historia. El dngel es aquello que incesantemen-
te pasa a través de l(as) envoltura(s) o recipiente(s), va de un
lugar a otro, volviendo a negociar toda fecha limite, cam-
biando toda decisién, desbaratando toda repeticién. Los
dngeles destruyen lo monstruoso, aquello que impide la
posibilidad de una nueva era; vienen a anunciar la llega-
da de un nuevo nacimiento, un nuevo amanecer.'

Este dngel-poeta, siempre solo, “se arriesga a
viajar mds alld del mundo, y desde alld a invertir lo
abierto hasta llegar al fondo de lo que no tiene
fondo™.”® Porque el dngel-poeta “no encuentra nin-
glin significado en ningdn signo”,'
ninguno de los vinculos existentes entre el signi-
ficante y el significado. El dngel-poeta continua-

no confia en

mente reconstituye sus propios vinculos, de ma-
neras que no traicionen aquello que fluye, aquello
que es multiple y tnico, aquello que permanece y
sin embargo fluctia, aquello que existe en los esta-
dos intermedios, aquello que no es ni lo uno ni lo
otro. El dngel-poeta es un mensajero que deshace
lo que el falo construyé, y a la vez descubre las
demds posibilidades, articulaciones, representacio-
nes. En esta danza de revelaciones el dngel-poeta
amenaza la continuidad del orden del Ser a medi-
da que descubre la debilidad enmascarada de los
postulados del Ser.

12 Irigay, Luce, An Ethics of Sexual Difference, op. cit., p. 15. [Cursi-
vas en el original].

13 Irigay, Luce, The Forgetting of Air in Martin Heidegger, Austin (TX),
University of Texas Press, 1999, p. 171.

14 También se ha traducido al inglés como “In no direction can he find
a sign” (&l no encuentra direccion en ningln signo). Véase Irigaray,
The Forgetting of Air in Martin Heidegger, op. cit., p. 172.

15 N.de la T.: La traduccién del poema se hizo sin intentar mantener

las rimas existentes ya que el andlisis de la autora se centra en el
significado de los versos y no en su forma.
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Wide Fields o la voz del angel-poeta

Wide Fields se trata de lugares. En un minuto,
las autoras de esta narrativa en video nos llevan en
un itinerario poético por una serie de lugares cla-
ramente importantes para ellas. Las autoras utili-
zan esta narrativa para contarnos acerca de sus vi-
das y experiencias en estos lugares. Utilizan las
imdgenes, la musica y la narracién como artefactos
reflexivos. Como espectadores se nos permite ver a
las autoras, ofr sus voces y entrar en su mundo.
Este no es el tipo de narrativa en la que la autora
desaparece detrds del texto. Las imdgenes de Wide
Fields nos llevan por las calles de su barrio, por
una cancha de fitbol, acompanamos a una nifa
con su perro mientras juega en el patio de una
casa, y mds alld a dos nifas que corren en un acue-
ducto. Sabemos dénde estamos por los nombres
de las calles, nos refrescan las ramas y las hojas de
un viejo roble mecidas al viento. Las imdgenes flu-
yen acompafiadas de la voz de una nifa recitando
un poema:"’
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Across wide fields

there are things you never dream of
there are castles and gold

and it isn’t very cold.

There are animals that don bite
and maybe lots of light.

There is a lot of grass

and maybe

fish like bass.

They have nice weather

not too hot or cold

and the letters in books

are all in bold.

En los amplios campos

hay cosas con las que nunca sofiaste,
hay castillos y oro

y no hace mucho frio.

Hay animales que no muerden
y tal vez mucha luz.

Hay mucha hierba

y tal vez

peces como el rébalo.

El clima es bueno,

ni muy caliente ni muy fifo,

y las letras de los libros

son todas gruesas.

A medida que pasan los créditos, la toma final
nos muestra a una nifia sentada junto a su abuela,
quien toca la guitarra; entonces nos damos cuenta
de que ésta ha sido la mdsica de fondo desde el
principio. Todas las escenas han sido filmadas casi
exclusivamente en amarillos brillantes (hierba, cam-
pos, perro, rocas), verde intenso (hierba, 4rbol),
blanco opaco (casas, los postes de la porterfa, agua,
las camisas y los tenis de las nifias) y algo de azul
pélido (el cielo, los pantalones de las nifias, los
letreros de los nombres de las calles). Al haber sido
filmado completamente bajo la luz cdlida del sol
poniente, la iluminacién y los contrastes contri-
buyen a producir un sentimiento de bienestar. Esto
a su vez se refuerza mediante los versos “y no hace
mucho frfo” y “ni muy frio”.

La cdmara se mueve constantemente, constru-
ye un lenguaje visual que narra el lugar en su sua-
ve fluidez, a medida que interactia con las nifas.
En algunos momentos las romas vinculan lirica-
mente un movimiento con otro; por ejemplo, la
cdmara se mueve sobre el agua que corre por el
canal, luego se desplaza sobre dos nifas que co-
rren por el acueducto, y otra vez sobre el roble,

mientras sus ramas se mecen ritmicamente en el
viento. La cdmara se mueve de una toma a la otra,
como un tejedor que va hilvanando movimiento,
experiencia y vida en un todo que fluye. Es como
si las autoras insistieran en que este lugar puede
comprenderse solamente a través de sus movimien-
tos, interacciones, fluctuaciones.

Las autoras permiten la sobreexposicién de va-
rias imdgenes y hacen que el exceso de luz intensi-
fique versos como “y tal vez mucha luz” y “el clima
es bueno”. La toma inicial, que se describid, lleva
al espectador a un campo de hierba y tréboles para
luego salir a una explosién de luz. La cdmara invo-
ca géneros de fantasia, pues se convierte en una
criatura pequefisima en un lugar donde tréboles
gigantes forman bosques espesos, llenos de magia.

Un alejamiento de la cdmara, que muestra a una
nifia y a un perro tomados de la mano, seguido de
un acercamiento de la nifia besando amorosamente
al perro evocan fébulas de amistades primordiales
entre criaturas, antes de que la érica freudiana de la
sexualidad hubiera establecido para siempre los
géneros y sus deseos; antes de que e/ género de la
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historia de amor tuviera que centrarse en el amor
heterosexual entre hombre-mujer. El verso que
acompafia esta toma — ‘hay animales que no muer-
den”— permite al espectador descartar cualquier
nocién de brutalidad o violencia que pueda estar
merodeando la lectura de este lugar.

Varias tomas incluyen iconos que nos recuer-
dan un ambiente urbano marginal. Con frecuen-
cia excluidos hacia el margen de la toma, podemos
ver un gran recipiente de basura, una barrera de
malla, un poste de la luz y un acueducto. La in-
tencién de las autoras no es esconder la margina-
lidad del barrio en una narrativa romantizada; por
el contrario, parecen haber labrado un lugar pro-
pio para el afecto, la amistad, el placer y el compa-
fierismo. Su lugar es sobre esto y aquello, no es ni
lo uno ni lo otro.

Este es el lugar que las autoras han escogido
para que veamos, descubramos. Con Wide Fields
ellas nos han dado otra versién de su espacio, de
su entorno, de su barrio latino. Por lo general, el
logos-padre ha narrado el barrio como un lugar
estdtico en el tiempo, un lugar lleno de tradicidn,
que existe fuera de la modernizacién, el progreso y
el movimiento. El barrio no cambia, existe conge-
lado, fuera de la historia, por consiguiente, su con-

tribucién a los procesos de democratizacién y cons-

truccién de nacién son desdenables. !¢

Ademds de su no protagonismo histérico, tra-
dicionalmente el barrio es narrado como un esce-
nario de violencia en el que se asesina desde los

16 Noriega, Chon “Citizen Chicano. The Trials and Titillations of Ethnicity
in the American Cinema, 1935-1962", en Rodriguez, Clara (edit.),
Latin Looks. Images of Latinas and Latinos in the US Media,
Boulder (CO), Westview Press, 1997, pp. 85-103.

17 Véase Perez, Richie, “From Assimilation to Annihilation. Puerto
Ricans in US Films”", en Rodriguez, Clara (edit.), Latin Looks.
Images of Latinas and Latinos in US Media, op. cil., pp. 142-163;
Woll, Allen, “Bandits and Lovers. Hispanic Images in American
Film”, en Miller, Randall M. (edit.), The Caileidoscopic Lens. How
Hollywood Views Ethnic Groups, s. |., Jerome S. Ozer Publisher,
1980, pp. 54-72.

18 Més recientemente, la pelicula de Hollywood, Traffic, utiliza la
misma estrategia narrativa. Cada vez que la narracién va a Méxi-
co, la imagen pierde color y se torna sepia.

19 Irigaray, The Sex which is not One, op. cit., p. 29. [Las cursivas
aparecen en el original].

20 “Zoot-suiter, low-rider legacies”, en el original en inglés.

130

autos, en donde el narcotrdfico, la prostitucién y
la pobreza se suman para producir un mds alld, en
el que la desconfianza y el miedo se han aduefiado
de todo. La narrativa tradicional construye un ar-
gumento, al vincular la falta de historicidad y la
violencia: el barrio es violento porque latinos y la-
tinas quedaron atascados en un lugar anterior a la
historia y la civilizacidon. Latinos y latinas no han
terminado su integracién al orden del Ser; conti-
ndan siendo incivilizados, irracionales y salvajes,
lo que explica sus inclinaciones inherentes por la
violencia en el caso de los hombres, la hipersexua-
lidad en el caso de las mujeres y otros comporta-
mientos libidinosos e irracionales.” Al ser tipica-
mente narrado en tonos sepias'® y terracotas, el
barrio ha sido descrito como un lugar estancado
en el pasado, un lugar cercano a la naturaleza y
lejano de la légica.

En lugar de establecer una oposicién binaria
estdtica, entre el barrio latino, como lo plantea el
logos-padre y el barrio latino alternativo, Wide Fields
insiste en proponer su propia versién como una
insinuacién. Estrategias narrativas como el reite-
rado uso de “ral vez”, en dos versos; la cdmara en
movimiento, que nos sugiere que este lugar nunca
estd completo, y la mdltiple distorsion de imdge-
nes, que nos recuerdan la naturaleza vaga e incon-
clusa de la realidad, parecen abrir una puerta para
salir del orden del Ser. En contraste con la versién
estdtica del barrio latino, con la arrogancia de la
narrativa del logos-padre siempre fija en el orden
del Ser (como cuando afirma que “el barrio es vio-
lento”, “el barrio es incivilizado”, “el batrio es po-
bre”), Wide Fields se expresa en murmullos, excla-
maciones, susurros y oraciones inconclusas, “siem-
pre en el proceso de inventarse, de abarcarse con
palabras, y también de deshacerse de las palabras

para evitar estancarse, congelarse en ellas™."”

Otras versiones ‘alternativas del barrio latino
caen en la trampa y quedan atrapadas en la camisa
de fuerza ontoldgica del logos-padre. Por ejemplo,
varios murales de SACA —disefiados principal-
mente por artistas chicanos hombres— glorifican
el barrio latino como lugar de la herencia azteca o
de legados de ancestros de traje de petimetre y de
autos bajos y ruidosos.”” Aunque aparentemente
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alternativas, este tipo de narraciones se basa en la
misma posicién ontoldgica que pretenden comba-
tir. Afirmaciones como “el barrio es incivilizado”,
simplemente se remplazan por otras como “el ba-
rrio es civilizado, es simplemente una civilizacién
diferente”. Esto contrasta con Wide Fields —una
narrativa de tres nifias chicanas— que parece deri-
var sus lenguajes de experiencias que estdn por fuera
del orden del Ser, en los lugares intermedios (“ni
muy caliente ni muy frio”), lo inestable (‘suefio’),
lo inseguro (“tal vez... tal vez”). Como lo dirfa
Irigaray, es “[un] alejamiento que no se opone a
nada, a menos que sea a la percepcién a la que

nada se opone”.?!

El segundo verso del poema —“hay cosas con
las que nunca sofiaste”— alimenta este efecto e
invita al espectador a explorar otra versién de cémo
son las cosas, una versién que habita el mundo
intermedio entre los suenos y la realidad. Con Wide
Fields, Malerie, Blanca y Verdnica nos hacen pro-
tagonistas-testigos de sus propias historias subje-
tivas de haber crecido en el barrio. Pero su barrio
es uno “con el que nunca [hemos sofiado]”: un
lugar lleno de luz y bienestar, donde el clima es
cdlido; un lugar habitado por bestias amorosas;
un lugar de magia y fantasfa, donde la musica de
la guitarra de la abuela se deleita en acompafiar a
las nifias en sus juegos, aventuras y amistad. Y
—Wide Fields insiste— todas estas experiencias
existen en el espacio entre la realidad, la fantasfa,
los recuerdos y los suefios.

Conclusion

En Wide Fields, Malerie, Blanca y Verénica le
dan sonido a la voz del dngel-poeta de Irigaray.
Con su cdmara de video y su micréfono dafiado,
estas tres nifias chicanas estdn “descendiendo al
mds alld de la historia para buscar rastros de vida
(... para] ser arrojados al aire del futuro de lo que

7.9 3

no ha aparecido todavia”.?

Wide Fields expresa lo que “estd sepultado tras
toda légica. Lo que excede todo lenguaje existen-
te”.* Durante su viaje estas tres dngeles-poetas “de-
jan atrds su casa y todo tipo de propiedades para
entrar al espacio abierto, sin limites [... sin] siquie-
ra el obsticulo de un horizonte”. Ellas hablan:

...antes de esa clasificacién entre sujeto y objeto, esos
instrumentos titiles de tanta utilidad para el hombre
imperialista [... ellas hablan] para poner en peligro el
lenguaje, ese precinto del Ser, para que tal vez pueda
volver a encontrar su voz. Su cancién [...] desinteresa-
da, y por lo tanto no silenciada. Ajena a las transacciones
y a los negocios. Por fuera del mercado.”

21 lIrigay, The Forgetting of Air in Martin Heidegger, op. cit., p. 173.
22 Ibid., p. 172.
23 Ibid., p. 178.
24 Ibid., p. 174-177.




Géneros de ficcidn y perspectivas de realidad | Signoy Pensamiento 42 - volumen XXII - enero - junio 2003

Wide Fields captura las experiencias de vida de
las tres nifias chicanas en el barrio, experiencias
que hasta ahora han existido fuera de los lenguajes
‘oficiales’, y permanecerdn silenciadas, a menos que
los dngeles forjen lenguajes apropiados para expre-
sarlas. Para lograrlo, los dngeles traviesos abando-
naron alegremente todo legado de cédigos preexis-
tentes y se lanzan a los espacios intermedios, antes
de que los entes fueran codificados como objetos o
sujetos, sucfio o realidad; antes de que se nos asig-
naran valores, lo que inevitablemente nos relega a
un sistema de unidades intercambiables.

Para entender mejor este estado de apertura,
[rigaray nos invita a recordar los primeros momen-
tos del amor, “;cudndo el otro atin se nos escapa
de cualquier representaciéon? Alli y no alli. Percep-
cién no mediada dentro de una apertura que no
bloquea ninguna conciencia”.” El dngel-poeta deja
de lado la ética del Ser para adentrarse en una éti-
ca del amor: “De su boca se respiran sonidos que
no intentan significar nada —que tan sélo son la
inspiracién que embargard al otro con sentimien-
tos y pensamientos que se derraman de esos soni-
dos—".2° Wide Fields, la voz de dngeles-poetas, tan
facil de pasar por alto, abre intensamente un sen-
dero hacia una versién del barrio basada en el amor
de tres nifias hacia el lugar de su infancia, un sen-
dero que se aleja de la ontologfa del falo-logos.

Entonces, quizd el término medios ciudadanos
deberia reservarse para aquellas instancias, como
Wide Fields de SACA, en que las prdcticas ins-
titucionales del proyecto cultivan las expresiones
de los dngeles-poetas. Aunque no todos los pro-
ductos de los medios ciudadanos hablan con la
voz del dngel tan fuertemente como Wide Fields,
sélo ciertos proyectos medidticos alternativos es-
tdn dispuestos a permitirles opinar a los dngeles.

En contraste, los proyectos medidticos de gru-
pos ciudadanos de supremaciitas blancos, de fun-
damentalistas cristianos v de erupos neonazis in-

y o

25 Ibid., p. 173.
26 Ibid., p. 178.
27 Downing, op. cit., p. 88.
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tentan subyugar ain mds con la camisa de fuerza
del orden del Ser. Estos grupos, mediante su
“oscurantismo religioso, racismo, misoginia, homo-
fobia, xenofobia, antisemitismo y su violencia fas-
cista o reaccionaria” existen para callar a los dn-
geles y, por consiguiente, deberiamos referirnos a
ellos con términos como “medios represivos de
pequefia escala”.

Finalmente, como académicos en busca de una
forma de teorizar los medios ciudadanos, hemos
limitado por mucho tiempo nuestros anlisis a la
politica (por ejemplo, los movimientos sociales y
los medios, la democratizacién de la comunica-
cién, etc.), a los arreglos institucionales (por ejem-
plo, procesos de comunicacién participativa) y a
los actores (por ejemplo, los medios alternativos
como la voz de los oprimidos). Dada la falta inex-
cusable de mds estudios sobre los medios ciudada-
nos generados por la comunidad académica, apo-
yo enérgicamente la necesidad de mantener y de
cultivar todas estas formas de investigar los me-
dios ciudadanos.

Con este articulo he tratado de ampliar la teo-
ria sobre los medios ciudadanos a territorios mds
remotos como la ontologia, la estética y la érica.
Escogi a Irigaray basindome en la razén y en el
sentimiento: creo que sus teorias nos brindan una
ruta prudente y me enamoré de su escritura y de
su voz. Sin embargo, el uso de las teorfas de Irigaray
no debe entenderse como una forma de mi parte
por imponer un canon rigido para diferenciar los
‘verdaderos’ medios ciudadanos de los ‘falsos’. Lo

que ofrezco es mi propia e idiosincrdsica herramien-
ta conceptual para comprender los medios ciuda-
danos. Invito al lector a que extienda esta propuesta

para explorar otras rutas, como Bhaba, Min Ha o
Anzaldua.
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