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CaMiLO GEORGE*

Haciendo la historia en imagenes
Los inicios de la reporteria grafica en Colombia

En Colombia, la historia de la reporteria grifica no
parece tener puntos de partida o ruptura concretas;
es dificil encontrar un primer reportaje gréfico o
una primera foto publicada. As{ como tampoco un
primer reportero grafico. Mds bien hay “brotes” ais-
lados que se van haciendo cada vez mds frecuentes
a finales del siglo diecinueve y principios del vein-
te, encontrindose en 1945 un nutrido grupo de
reporteros grificos profesionales, con una Rolleiflex
y un flash en sus manos, adscritos a diarios y dedi-
cados de lleno a este oficio. La aparicién de este

oficio no se subordina a una historia del periodis-

mo ni a una historia institucional de los principales
diarios colombianos; pretendo mostrar la reporteria
grifica como una forma espontinea de expresién
de la sensibilidad social que se fue colando en los
periddicos. Los periddicos, lejos de ser los padres
de la reporterfa gréfica, son el medio de amplifica-
cién, difusién y especializacion de este oficio.

La reporteria grifica no sélo es para la difusién
de imdgenes, también es una importante herramien-
ta de conviccién; asi como también lo es la fotogra-
ffa en la ciencia y en la publicidad. Esta cualidad
determina, en forma particular, las relaciones entre
la reporteria narrativa escrita, que se apoya en pala-
bras y la reporteria grafica, que se apoya en fotos.

* Historiador y economista de la Universidad de los Andes. Se ha desem-
pefiado como fotdgrafo por cuatro afos y desde hace un afio se dedica
a la reporteria grafica en el diario El Tiempo. Gorreo electrénico:
camilcgeorge @ hotmail.com

wavwfastio.com

Aungque la informacién final jamds es totalmente
imparcial ni objetiva, el lector tiene mds elementos
de juicio para poder juzgar la calidad de la infor-
macién o las caracteristicas de un evento si hay fo-
tos y andlisis escrito, que si tan sélo hay un registro
escrito, tal y como solia ser la reporteria de la pri-
mera mitad del siglo veinte. Un periodista puede
describir una turba enardecida y armada o monta-
fias completamente sembradas de amapola. Pero la
foto debe coincidir. Lo que realmente diferencia la
fotografia de reporteria de las demds tomas que
puedan ser hechas por una cdmara, es su cardcter
forense. Mientras que la fotografia en general se
ocupa de imdgenes, en la reporteria grifica estas
imdgenes son prucbas para la historia. Tras las gue-
rras, la historia la escriben los vencedores y con el
paso del tiempo la historia las torna épicas y con
esto se esteriliza su horror. En la fotograffa se man-
tiene intacto el horror de la guerra sin importar el
paso de los afios. ,

La fotograffa trata de “cosas”, la fotografia no
puede recoger ideas abstractas. Las ideas abstractas
las aporta el lector. Una foto de una nifia vietnami-
ta corriendo desnuda por una carretera no es una
foto angustiosa, la angustia la aporta el receptor de
la informacidn, la foto en si no es mds que una co-
leccién de tintes sobre una base. Pero no es una
coleccién cualquiera, es un registro que la sociedad
acepta como prucba. Recordemos la pelicula Blade
Runner, lo que diferenciaba a los androides de los
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seres humanos era su carencia de pasado y de
lazos familiares. Por lo tanto, se les proveia de
recuerdos falsos y de fotos que los sustentaran,
fotos de paseos familiares, de la clase de piano,
algunas de cumpleafios y graduaciones; de esta
forma el androide tenfa prucbas de un pasa-

do, por lo demds inexistente.

La gente cree que a través de una foro se es
testigo de un evento. Y lo mismo piensan los
fordgrafos. En el caso de Gilles Peress, uno de
los grandes reporteros graficos modernos, opi-
na que sus fotos son para la historia, para que

en el futuro la gente vea qué sucedié en Kosovo
o en Ruanda y juzgue estos episodios por si
misma, no por lo que digan los libros de his-
toria. De la misma manera que Alicia penetra
a otro mundo a través de un espejo, el lecror de
prensa penetra a un concierto de rock, a una plena-
ria del senado o a una toma de la guerrilla y se sien-
te testigo de los eventos. Un ejemplo histérico es la
imagen del soldado asesinando en las calles de Viet-
nam a un civil: as{ el mundo se hizo testigo de la
presencia norteamericana en Vietnam, cuando en
realidad no habfa sido testigo de nada. Esto en el
sentido estricto de haberlo presenciado. Yo recono-
cerfa en cualquier parte del mundo a Ronald
Reagan, y no gracias a las descripciones o las carica-
turas, estrictamente gracias a la fotografia. Pero mds
que a la fotografia, a los procesos grificos que di-
funden la fotografia, pues los inicios de la reporteria
grdfica estdn ligados a avances tecnoldgicos que hi-
cieron de la fotografia una herramienta de amplifi-
cacién, difusién y persuasion, a gran escala.

Una cosa es la sensibilidad social que impulsa
al fotdgrafo a caprar una imagen y otra cosa es la
amplificacién de esta imagen a gran escala que per-
miten los medios impresos.

PRIMEROS USOS EDITORIALES DE LA
FOTOGRAFiA

Desde el siglo XIX la fotografia intentaba abrirse
un camino propio entre las artes, a pesar de ser con-
siderada a menudo, mds una industria, que un arte.
El método en ese entonces, para llevar fotografias a
las publicaciones era mediante la xilograffa o el gra-
bado con plancha metdlica, lo que hace que la ilus-
tracién resultante sea una mezcla de imagen foro-
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Banquete en tiempos de guerra, Bogotd 1900, Henri Duperly. Copia en albimina,
propiedad Jaime de Narvdez.™*

grifica con arte, una calle vacia podria llenarse de

gente o un cielo azul, de nubes, sin mucho proble-

ma. £f Papel Periddico ltustrado' que funciond en-
tre 1881 y 1888, se basaba en el desempefio de los
grabadores para poder usar fotograffas en sus pdgi-
nas. El papel del grabador desapareceria mds tarde
con la industrializacién de los periddicos y el uso
del fotograbado, fortaleciendo la reporterfa grifica
y desplazando la narrativa hacia terrenos menos des-
criptivos y mds explicativos.

La revolucién de la fotografia, en general, con-
siste en traer una nueva forma de ver el mundo, se
libera a la pintura de la reproduccién fiel de la rea-
lidad. Entre lo que uno podria llamar la “inven-
cién” de la fotografia, hasta los inicios de la
reporteria grifica, hay una enorme pila de incre-
mentos y adiciones tecnolégicas a la cimara, a la
base sensible, a la Gptica, a la iluminacién y a la
impresidn editorial. Las primeras cimaras y los pri-
meros elementos usados como bases sensibles no
sirven para hacer tomas de la vida cotidiana de las
personas, por otro lado, la reporteria grifica necesi-
ta recoger esta cotidianidad. Pasaron alrededor de
siete décadas de incrementos tecnoldgicos a la fo-
tografia antes de que realmente comenzaran a apa-

** Fotograffas tomadas del libro Historia de ia fotografia en Colombia, de
Eduarde Serrano, Museo de Arte Modemo, Bogota, 1983.

1 En esta publicacidn participaban varios fotégrafos, entre ellos su funda-
dor Alberto Urdaneta y siete fotégrafos més.

2 Serrano Rueda, Eduardo, Historia de la fologralia en Colombia, Museo
de Arte Moderno, Bogotd, Colombia 1983, pp. 129.
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recer las primeras tomas mediana-
mente naturales de la vida cotidia-
na de la persona. :

El periodo en que la reporteria
grafica se separa de la rama central
del arte fotogréfico, hacia la re-
porteria, comienza con la apari-
cién de las bases sensibles secas.
Asi, la cimara misma comienza
una lenta desvinculacién con la
enorme parafernalia de revelado y
ampliacion de los daguerrotipos de
bromuro y las exposiciones de has-

Con las bases secas, exposicio-
nes mds cortas y luz artificial, los
retratos de estudio cambian y se
interesan mds en el sujero y su ex-
presién, que en su vestimenta o el
fondo.

Se debe desligar la reporteria
grifica de la publicacién del ejer-
cicio. Esta, multiplica una imagen
unay otra vez, amplificando su pu-
blico, pero no la crea.

No es realmente importante
cudl fue la primera foto de re-

ta ocho segundos, que caracteriza-
ron tomas en las placas hiimedas a
mediados del siglo diecinueve. En
las tltimas dos décadas del siglo diecinueve, apare-
cieron las bases secas de medio segundo de exposi-
cién y al final del siglo diecinueve ya se conocian
bases de un cincuentavo de segundo de exposicidn,
para mds adelante lograr una centésima de segun-
do y la manufactura en masa de cdmaras y peliculas
en el siglo veinte. En un principio el fotégrafo pro-
fesional era un retratista que usaba una cdmara de
manufactura especial, o incluso de su propia ma-
nufactura. Los retratos fueron la primera etapa de
la fotografia, copiando el estilo de los costosos re-
tratos al 6leo que alguna vez sélo la aristocracia se
pudo permitir. Lo mds comun era el uso de mue-
bles de lujo, decoraciones y paisajes, combinados
con poses de grandeza, otras veces sencillamente se
registré la forma fisica de la persona en medio cuer-
po y cuerpo entero con su mejor vestido o unifor-
me militar. En algunos casos también se “monta-
ban” imdgenes histéricas como la de “Ricaurte en
San Mateo™ que se atribuye a Julio Racines (1885),
importante colaborador de £l Papel Periédico Ilus-
trado y quizd primer editor de fotografia en Co-
lombia. Los primeros retratos del siglo diecinueve
revelan un ingenioso uso de la luz y de los modelos,
quienes, a pesar de estar précticamente amarrados
a un mueble, hacfan lo posible por parecer casua-
les, con un libro en la mano, un tiple o abrazando a
su pareja.

3 Ibid., pp. 13.
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Nifios soldados del ejército del gobiernoe, 1902,
Anoénimo. Fotografia publicada en L llustration,
Paris No.309%, julio 18 da 1902,

porteria que fue publicada en Co-
lombia o el mundo, esto es un
metro problema técnico. Es impor-
tante la toma de conciencia de la posibilidad de
hacer un registro fotogrifico de ciertas situaciones.
No todas las fotos que aparecen en los periddicos
son de reporteria; por ejemplo, los paisajes que so-
lian aparecer en los diarios bogotanos a principios
del siglo veinte o en los americanos y britdnicos del
diecinueve, no son reporteria grifica, su objetivo es
artfstico. Tampoco lo pueden ser las fotos monta-
das. Se le llama a una foto “montada’, cuando el
reportero, en vez de aprovechar las circunstancias
generadas por una conyuntura social, genera esta
coyuntura. Por ejemplo, si en un reportaje sobre el
rio Bogotd, consigue una cafia de pescar, un zapato
y una nifia para hacer una foto de una nifia pescan-
do el zapato, se dice que monté la foto. La pericia
del fotdgrafo estd en llegar a las situaciones y pasar
inadvertido durante el desenvolvimiento, asi, en sus
fotos, se sentird que estaba all{ sélo como un espec-
tador mds. Por esto la ética de la reporteria grifica
prohibe las coyunturas artificiales. Esto incluye acer-
car nifios a los soldados para hacer el ambiente mds
dramdtico y toda clase de simulaciones de registros
que no sean registros auténticos.

Aunque sca imposible decir cudl fue el primer
reportaje grifico hecho en Colombia, debido a las
fotografias que se pueden haber perdido o perma-
necen en colecciones familiares, hay que recalcar
las imdgenes captadas por Vicente Pazinni de las
ruinas del terremoto en Clcuta en 1875, tomadas
en colodién hiimedo y que nunca fueron publica-
das. En estas fotos hay una intencién: el registro de
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la melancolia y ruina de un desas-
tre natural, su horror y las pérdi-
das que ocasioné. La gente que ve
estas fotos, cree que vio el terre-
moto. Viendo lo que el fotégrafo
pudo ver, se siente testigo. Es un
reportaje grafico en toda regla, sin
que nunca haya mediado una pu-
blicacién.

El Papel Periddico llustrado, fue
una publicacién breve de finales
del siglo diecinueve de marcado es-
piritu nacionalista. Se interesé en
temas relacionados con el desarro-
llo del pais. La fotografia, en este
diario, ayuda con imdgenes de los
funerales del presidente Zaldua, los cambios
arzobispales y la procesién de los primeros rieles
fabricados en el pais. Este uso de la fotografia, pro-
duce una sensacién de existencia de la noticia. Un
ejemplo, es la construccién del Canal de Panami.

En ese momento de la historia de Colombia
existe un fotdgrafo que debe salir a buscar imdge-
nes, no estd relegado a un estudio ni a paisajes, y
quiere mostrar qué estd sucediendo alli afuera, cap-
turar imdgenes y llevarlas a un publico. Quiere am-
plificar y difundir experiencias y comparte su tra-
bajo con el del reportero. No es el fotégrafo comdn
que se encuentra a lo largo del siglo diecinueve, €l
cual, en parte por sus alcances tecnolégicos y por
las caracteristicas de su arte, se mantiene relegado a
un estudio y a los retratos.

La gente, mediante este nuevo uso de la foto-
graffa, puede “ver” la hacienda El Paraiso, que ins-
piré la novela Maria —sin importar qué tan am-
pliamente haya sido descrita en la novela—, las calles
de Cartagena, Cali o Medellin, el muelle de Puerto
Colombia o las casas de Parfs.

El forégrafo que colabora con los periédicos de
principios de siglo no estd limitado a su trabajo en
cllos. La mayorfa vivié de retratos y mosaicos®. £/
Papel Periddico Hustrado fue de corta vida y la ma-
yoria de los retratistas no publicaron en sus pigi-
nas, como es el caso de Melitén Rodriguez o de
Henry Duperly, quienes serfan protagonistas a prin-
cipios del siglo veinte.
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EiAngel de la Esperanza, Medellin 1907, Meliton
Redriguez. Copia reciente de negative gelatina
vidrio, archivo fotografia Rodriguez.

La revista Colombia Hustrada,
publicada entre 1889 y 1892, in-
tenta recoger, sin grandes éxitos, las
banderas de Urdaneta, fundador de
El Papel Periddico Hustrado. Esta
publicacidn se sale de la reporteria
grdfica, al no interesarse mds que
por paisajes y vistas de edificacio-
nes, personajes y parques. Pero, a
finales del siglo diecinueve, existe
una linea creciente de publicacio-
nes periddicas que acuden a la fo-
tografia para la ilustracién de even-
tos, entre ellos Ef Espectador de
Medellin, nacido z finales de la dé-
_ cada de los 80 del siglo diecinueve.

El trampolin de la reporteria grdfica en si fue el
fotograbado, que también marcé el fin de
xilografistas y grabadores. Con el fotograbado, se
transfiere la imagen del negativo directamente a una
placa de cobre que se usa para imprimir una ima-
gen tonal de grises, sin la representacién de tonos
en lineas, caracteristica del grabado. No hay un
punto concreto de partida de esta generalizacién
del uso de la fotografia, a no ser que se le atribuya a
Juan Manuel Roca, quien realizé un fotograbado
en 1895. El fotograbado ya estaba inventado en
Alemania por Karl Klic, un impresor vienés, era
cuestion de tiempo que se difundiera su uso.

Es el invento del fotograbado el que provee ala
fotografia de una verdadera catapulta de difusién,
de un amplificador. Sin el fotograbado, la difusién
de la fotografia, con una calidad que genere con-
fianza, se limita a copias en papel. Con el fotogra-
bado, una fotografia se puede duplicar por millares
y llegar a muchas personas; asi, una experiencia vi-
vida por un fotégrafo se multiplica una y otra vez,
difundiendo qué pasé, cudndo pasé, en donde pasé,
a quién le pasé y cémo fueron estos eventos; todo
esto rivalizando con las funciones del redactor, que
fue llevado asi a terrenos mds analiticos que des-
criptivos.’

4 Los mosaicos son composiciones en las que se disponen en un espagio
pictdrico los retratos fotograficos de un grupe de personas. (n. del e.)

5 Kelly, Michael, “Has The Camera’s Eya Replace the Writer's Descriptive
Hand?", en Nieman Reports, The Nieman Foundation for Journalism al
Harvard University, Vol. 54, No. 3, otofio 2000, Boston, Estados Unidos
de América, pp. 35-37.
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Para finales del siglo diecinueve en Colombia, a
pesar de existir fotograffas en la prensa, no hay re-
porteros graficos de planta; se puede decir que a
pesar de existir en la sociedad la aprobacién del uso
de la fotografia como documento, no existe la pro-
fesién con un estatus o funcién social.

LA LLEGADA DE LA VIDA COTIDIANAA LA
FOTOGRAFIA’
Desde el siglo diecinueve estdn medianamente sen-
tadas las bases fundamentales de la reporteria gréfi-
ca sin que existieran profesionales.

gativa, como lo fue la colombiana de principios de
siglo. Los fotégrafos documentan los fusilamien-
tos, sin que medie ningdn interés econémico del
registro. Estos registros no serdn publicados ni ven-
didos, son sélo eso, registros. Sintomas de la exis-

tencia de una critica social y un interés “forense”.
Mientras los fotégrafos de mds renombre en la
sociedad, Quintilio Gavassa, Melitén Rodriguez,
Henry Duperly y otros, toman retratos posados y
gloriosos de Rafael Uribe Uribe, Pedro Nel Ospina
y de los banquetes de las tropas o de las tropas en
formacién —una forma de foto-

Estas bases son: existencia de pro-
cesos mecdnicos de impresién
apropiados, percepcién de la foro-
grafia como documento testimo-
nial y la existencia de cdmaras por-
tatiles, peliculas rdpidas y medios
impresos interesados. Todo lo an-
terior a medias, los diarios estaban
medio interesados, las peliculas y
las cdmaras eran medio rdpidas y
medio portitiles, etc. y los fotégra-
fos estaban medio interesados.
Con la aparicién de las primeras
cdmaras portdtiles se crean perjui-
cios profesionales en el medio, se
crea una diferenciacién entre la fo-
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grafia oficial—, otra serie de foté-
grafos marginales, registra las mon-
tafias de calaveras en Palo Negro
—Amalia Ramirez— y anénimos
condenados a muerte antes, du-
rante y después de su ejecucién —
Benjamin De la Calle. En las fo-
tografias de los primeros se ve atin
una clara influencia de la pintura
en sus tomas de batallones y gene-
rales, en los segundos, se ve una
clara separacién del interés artisti-
co, que es abandonado en favor de
la documentalidad de la imagen.
El diez de febrero de 1906, tres
hombres atentaron contra la vida

tograffa “noble” y las cdmaras por-
tétiles, cuyo efecto final es distin-
to. En la fotografia noble, se usan
procedimientos de toma y de ampliacién que la pro-
veen de un aura especial. No se pueden hacer dos
ampliaciones iguales. Las fotos tomadas con cdma-
ras ripidas Kodak, Exacta, Mentor o Voightlander
carecen de esa aura difusa, ese desenfoque particu-
lar y todas sus ampliaciones son iguales, la nitidez
es sinénimo de falta de profesionalismo. Los fotd-
grafos desconfian de las cdmaras que las familias
pueden comprar para documentar sus paseos y los
eventos en general. Para las fotos de los diarios, a
principios del siglo XX, se requirié de los servicios
de fotégrafos profesionales del momento, quienes
documentan lo que se les pide, pero en registros
estdticos. La forografia se usa con moderacién o
recelo hacia las posiciones politicas y morales que
se puedan expresar en una sociedad arbitraria y ven-

piedad Rita Agudelo.
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Loma de los muertos, Palonegro 1900, Amalia
Ramirez de Ordofiaz. Copia en albumina, Pro-

del general Reyes, presidente des-,
de el 7 de agosto de 1904, autori-
tario y dictatorial. Este atentado
dio origen a dos cubrimientos fotograficos impor-
tantes, el de Lino Lara, sin que quede claro para
quién lo realizd, y el de Pedro Carlos Manrique,
realizado para el Nuewvo Tiempo. Lino Lara asistié a
la reconstruccién del asalto y la captura de los ase-
sinos y tomd fotos sucesivas en planos sumamente
abiertos. Primero, un carruaje pasa junto a unos
jinetes, los jinetes abren fuego contra él, los jinetes
huyen y la policia allana una morada. Esta serie de
fotos es tomada durante la reconstruccién oficial
basada en el testimonio de la policia y del propio
Reyes y luego a esa primera serie fue afiadida a las
fotos que el mismo Lino habfa logrado durante la
verdadera ejecucién y tomas de presos y cémplices
que son obligados a presenciar ¢l fusilamiento y
lucen cabizbajos. La siguiente fotograffa es tomada
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en ¢l momento de la detona-
cién y los fusilados estin en-
vueltos en una decorosa nube
de pélvora, luego los cuatro ca-
ddveres son exhibidos en la ca-
lle tras dos descargas de fusil,
finalmente, fa procesién del en-
ticrro. Con estas fotos se publi-
¢6 un libro llamado £/ diez de
febrero, sin fecha ni nombre de
autor. Bien podria pensarse que
este es el primer reportaje gré-
fico conocido en Colombia,
pero no es un reportaje grafi-
co, es un montaje y todos los
montajes estdn definitivamen-
te excluidos de la reporteria grd- o
fica al no ser eventos sino in-
terpretaciones de los eventos,
en este caso hay una falta ma-

Dario Ruiz.

yor: la interpretacidn oficial del evento.

Pedro Carlos Manrique, cubrié e! fusilamien-
10 para que, cosa singular, un diario, Ef Nuevo Tiem-
po, contara con foros veinticuatro horas mds tar-
de. Comparando esta situacién con la del
terremoto de Ciicuta en 1875 de las cuales existié
registro sin que este haya sido publicado, se puede
afirmar que en la forografia, la prensa y la socie-
dad ha habido cambios que permiten hablar de
una naclente profesién que se separa de la fotogra-
ffa artistica: reporteria grifica; fotégrafos cuyo in-
terés principal es informativo y estdn adscritos a
un medio masivo que hace las veces de amplifica-
dor de su experiencia. Una profesién que atin cuen-
ta con medios tecnoldgicos rudimentarios. Pero
en forma paralela, en Norteamérica se hizo popu-
far una corriente fotografica que aprecid la nitidez
y posibilidades documentales de la fotografia rd-
pida, esta corriente es la “fotografia directa™, que
se interes6 en la representacién fotogrdfica de las
condiciones sociales, con un realismo bastante con-
ciso. De esta corriente se conocen imdgenes, de
finales del siglo diecinueve y la primera década del
veinte, de fibricas en donde la mano de obra con-
siste en nifios, escuelas gente de color, tiempos de
cosecha. En esta corriente “la fuerza exprestva de
las fotos era mds intensa de lo que hubiera podido
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Cadaver del fusilado en el cadalse, Medellin, 1906,
Benjamin de la Calle. Copia en gelatina, propiedad

lograr la representacién de los
hechos” y sin que existiera
acuerdo alguno, como es el caso
de Eugene Atget, la gente adqui-
rfa una cdmara para rerratar
todo aquello que despertara su
interés. Todo este paréntesis
para citar a Oscar Barnack, un
fotégrafo aficionado a la cine-
matografia y constructor de mi-
croscopios, quien, con la inten-
cién de ahorrar material, fabricé
una cimara que reciclé trozos de
peliculade cinematograffa de 35
mm, en 1914 fabric6 su prime-
ra cdmara, y en 1924, aparecie-
ron sus primeras 31 cdmaras
Leica fabricadas a mano. En

1930 la Leica A, se produjo en

P 3

serie y cuenta con un juego de

objetivos intercambiables de reducido peso y una
reserva de 36 fotografias. La Rolleiflex y la Leica,
ambas de aparicién contempordnea fueron las cd-
maras bandera de la reporteria. Estas cdmaras des-
plazarian el uso de cdmaras de placa en la forografia
“live”, forma mds moderna de la “fotografia direc-
ta”. Con estas cdmaras las consecuencias de la infla-
cién, la guerra civil, los paros, las inundaciones y las
manifestaciones del odio racial pueden ser refleja-
dos por medio de las fotos.

INICIOS DEL OFICIO DE REPORTERIA
GRAFICA EN COLOMBIA
“Ahora ya hemos conseguido hacer duradero y eter-
no lo instantdneo; una pequefia mdquina ha venci-
do al tiempo®”. Uno de los elementos técnicos fun-
damentales, que prima a partir de la tercera década
del siglo veinte, es la reduccién del tiempo en que
una foto es un producto terminado, a partir de su
toma y del tiempo mismo de toma.

6 Tausk, Petr, Historia de la fotografia en el siglo XX: de Ia fotogralia artis-
tica al periodismo gréfico, Ediciones Gili, Barcelona, Espafia, 1978, pp.
28.

7 Ibid.

8 Muffone, Juan, La fotografia, manual prdctico para aficionados, Gusta-
vo Gili, Barcelona, 1914, pp. 416,
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A principios del siglo veinte una “instantdnea”
era una toma de alrededor de un segunde sobre
una placa de vidrio o papel. Luego se transparen-
taba con aceite de ricino. Luego de esto una horay
media de revelador y, tras lavado, fijado y secado,
se lograba un negativo. Los procesos industriales
de la segunda década, eran mucho mds rdpidos,
tomas de fracciones de segundo, revelado en mi-
nutos y positivado en media hora. Una consecuen-
cia de esta forma industrial, es la separacién de la
fotografia y las corrientes artisticas. Los fotdgrafos
buscan tomas que se defiendan por si solas, no por
parecer buena pintura. La fotografia busca un len-
guaje propio dentro del realismo, en este caso,
reporterfa con imdgenes. Por esto no es de extra-
fiar la importancia que tuvo la Segunda Guerra
Mundial en la reporteria grifica. Con la existencia
de revistas ilustradas con un publico, la importan-
cia de la fotografia se basa en el interés por infor-
maciones auténticas o que se le antojaran auténti-
cas al puiblico segiin su bando. La fotografia aliada
documenté mds los horrores de la guerra que la
nazi, que fue mds idilica. La fotografia aliada pue-
de considerarse mds documental por no ser tan ofi-
cial. El uso comiin de los medios masivos en el
Eje, hace sus cubrimientos parciales. Es-especial-
mente famoso el trabajo de guerra de Endre
Friedmann’® y de la forégrafa americana Margareth
Bourke-White. La mayor deuda de la reporterfa
grdfica con el periodismo de guerra consiste en la
aceptacién que-logra la fotografia en los medios,
por medio de las imdgenes del frente, haciendo que
en los periodos de paz la reporteria se interesara
por la vida cotidiana que y aiin asi, siguiese tenien-
do difusién.

En el caso colombiano, la reporteria se disputé
el espacio con los caricaturistas. Aunque hoy es raro
ver que una caricatura ocupe la primera pdgina de
un diario, durante la primera mitad de siglo veinte
fue comuiin que la fotografia se viera en las pdginas
interiores, la primera pdgina, especialmente cuan-
do las noticias eran grandes, estaba reservada a la
caricatura.

La primera pdgina de un diario de la primera
década del siglo veinte estaba destinada usualmen-

9 Alias Robert Cappa, hingaro.
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te al editorial de su director o propietario, lo que
ocupaba hasta la mitad del espacio disponible. En
el resto de la pdgina se afiadfan, en forma de colum-
nas, biografias de préceres o resimenes de eventos
sociales y diplomdticos. Por ejemplo, la partida de
la hija de un embajador era noticia de primera. Esto
se entiende por el cardcter de estos diarios, que ha-
bfan sido fundados para ser 6rganos de opinién po-
Iftica de un bande. Hasta entrada la segunda década
del siglo veinte, las fotos en los diarios eran retratos

- de los columnistas, paisajes o estrellas del cine. Las

fotos de eventos comenzaron a aparecer en las cré-
nicas sociales y luego se extendié este uso a otras
partes de los diarios. Hacia 1930 comienza a popu-
larizarse el uso de una pdgina gréfica, que general-
mente se trataba de temas forogénicos, modas, es-
trellas de cine o clubes de equitacién, estas fotos eran
hechas por desconocidos, en el sentido en que las
fotos no llevan crédito de su autor. En los afios treinta
se desplaza la editorial hacia las pdginas interiores y
los diarios comienzan a crecer en hojas, a principios
de siglo solfan tener en promedio cuatro hojas, pero
hacia 1935 tienen entre diez y veinte péginas y co-
mienzan a aparecer las fotos internacionales. Pero la
primera pdgina sigue siendo mucho mds escrita que
grafica, excepto cuando aparecfan caricaturas, por
ejemplo de Rendén. En la década de los cuarenta,
con la Segunda Guerra Mundial, se generaliza el uso
de radiofotos de la agencia Wide World; la distancia
a la que se libran las barallas hace que las fotos jue-
guen un papel importante. En Bogotd se ve a Hidler
en Francia, se ve a los soldados alemanes, a los avio-
nes aliados etc. El espacio que ocupa la forografia en
los diarios cambia totalmente, las fotos llegan a la
primera pdgina y en las pdginas interiores las fotos
llevan crédito con el nombre del fotégrafo, que mds
que todo se dedicaba al cubrimiento de la intensa
vida social del altiplano. _

La profesién de reporteria grifica es de reciente
aparicién en Colombia, data de los afios cuarenta
del siglo veinte. En ese momento mds o menos una
docena de fotégrafos bastaban para los periddicos

de la ciudad capital.
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