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A partir de las preguntas sobre cudl es su expe-

<© rienciacomo disefiador y cémo llegé al mediode
<® la artesania, Manuel Ernesto Rodriguez, actual
<@ coordinador del Centro de

<@ Disefio de Artesanias de
Colombia, le contd aSIG-
messsssessssssssms  NO Y PENSAMIENTO,
en una charla informal, cémo ha sido el
proceso de consolidacion que ha ve-
nido apoyando en el proceso de dise-
fio, el mejoramiento de sus condi-
ciones productivasy el ajus-
te a las expectativas co-
merciales de hoy. Esto
fue lo que conversamos
con €l.
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Diversificar,
redisefiar,
modificar
paradesarro-
llar una re-
gidn, requie-
re de una
orientacién,
no de una in-
tervencion.

La relectura de las estéticas contempordneas per-
mite ver cémo la relacién entre el pensamiento y
los sentidos (dentro de la tragedia), lo apolineoy
lo dionisiaco, laracionalidad y la sensibilidad nos
llevan a ver cédmo los sentidos y la expresién del
cuerpo han predominado so-

bre las otras realidades.
Se valora la sensibili-
dad, la manualidad, la
relacién con la natu-
raleza, con el cuer-
poyconlosobje-
tos que construi-
mos, que asu vez,
son los mismos
con los que convi-

vimos.

En las culturas nues-
tras, los objetos tie- 0\"
nenmis relaciéncon ¥
lanaturaleza y con la
sensibilidad que con
un esquema o con la
estética racionalista del
deberserde las cosas,en
el sentidotedrico mo-
ral; por eso pode-
mos hablar deellas
como CULTURAS
DEL CUERPO.

Esta metodologia de

disefio se hace apar- C/IENAGA DE ORD
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tir del estudio del objeto y
del entendimiento de las
practicas de un oficio, asi
como de las costumbres que
determinan una tradicién
cultural. El tener esa expe-
riencia de contacto con los
otros es lo que nos permite
desarrollaruna propuestade
disefio a partir de ellos mis-
mos.

El trabajo en la comunidad
del Resguardode San
Andrés de Sotavento,
en el Bajo Sint y San
Jorge, en el departa-
mento de Cordoba, nos
posibilité ver de otra
manera la trenza de
cana flecha, y su pieza
mds representativa: el
«sombrero vueltiao».

La trenza de origen
precolombino, es co-
mo un libro. Es la es-
critura que nos quedo
como tejigrama. Sim-
bolos, lenguaje que no
entendemos, escritura
hecha con las manos,
que va generando for-
mas y disefios propios.

Los Zenues la utiliza-
ronen
la cabeza como decoracién, dia-
dema de status que después asu-

= al

< & oy mid una forma mas occidental:
: )\b'e el sombrero...

Y

Esta escritura hecha con las
ripias de la caiia flecha es una
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escriturabinaria; las ripias se van com-
binando como si estuvieran hablando.
Es un lenguaje paralelo.
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Lautilizacién deun
material, lacafiade
flecha, nervadura
central de una hoja
de palma, permite
hacer las ripias, te-
firlas y luego tejer-
las. Y asi, tejiendo,
tejiendo, se logra
un resultado cargado de refe-
rencias culturales que revelan
las diferencias y los distintivos de cada grupo; sus
simbolos, sus huellas, dijéramos, sus «imigenes
corporativas» (comunales).
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Esta trenza se hace en espiral: se construye y
empata en cada vuelta sobre
cada pinta. Vuelve y se repi-
te, como un eterno retorno
que asciende como disefio,
como forma material de co-
municacién y como un he-
cho estético y util.

Esunamanerade trabajarsin

producir, el blanco y el negro. La marca y el sello
de cada experiencia, repite el significado y empata
el significante, en un interrumpido y continuo
quehacer. Para entender un lenguaje y una forma
de comunicacion como ésta, es necesario desarro-
llar 1a capacidad de sorpresa, la capacidad de ver
al otro, talcual es. Abor-
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dar laOTREDAD, con el respeto, con
¢l acercamiento y con el afecto de
una relaciéon humana.

Es una metodologia en donde td no
puedes imponer o violentar, tienes
que lograr el contacto sin avasa-
llamiento. Es necesario abordar y
valorar una relacién diferente en
donde no es la razén por la razén,
sino el contacto el que busca descu-
brir cémo los otros se relacionan, se
expresan, se necesitan, se aman.

Naturaleza, hombre, oficio y artefac-
to, en un mundo redondo que gira
sobre si mismo.

Enlas manos, el pensamiento se hace

materia y es la trenza el habla de la
mente.

En esta comunidad de los Zendes
predominan, la mirada, la trenza y el
silencio que hoy todavia no entende-
mos.

Latrenza no solamente es un trabajo,
sino un gozo. Es una experiencia
lidica, que da la posibilidad de ser
ambidiestro y la opcién de hablar a
través de ese otro lenguaje que tiene
que ver con el estar sentados por las
tardes hablando y disfrutando del
fresco.

Hoy hablamos sélo desde y del len-
guaje visual y con las palabras, pero
lo demds se perdid.
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Estar ahi, es mds importante, aunque no se haga
nada aparentemente; el contacto da la posibilidad
de trabajar con ellos en una relacién distinta, no
como disefiador, sino como parte de una relacién
ESTETICA; de hecho, el reconocer al otro, no
mediante una escala de valores descendente sino
como la diferencia, hace que uno sea aceptado y
pueda entrar a acompanar un proceso de manera
respetuosa.

Este proceso se convierte en disefio y da comienzo
a una modalidad de trabajo. Aprender a hablar su
lenguaje, sin invalidar: s6lo aportar, renovar.

La labor comienza por recorrer la memoria de los
saberes y de las destrezas, puesto que llevamos

siglos sin
escribir
sobre nues-
tros oficios.

El disefio también
contribuye a recuperar e
innovar el patrimonio de los
pueblos.

Si los zenides fueron capaces de con-

servar por mis de quinientos afios una

pieza como el sombrero, podrdn renovarla

y manteneria mil afios mis. Hoy podemos decir
que la trenza, este lenguaje de las manos, empieza
a comprenderse, a valorarse y a trascender su
propio territorio.

Ahora, una artesania que originalmente era un
sombrero adquiere connotaciones de disefio y se
involucra en la cultura local. Ellos también com-
prenden que sus piezas son demandadas por la
gente de otras sociedades y valoradas para incor-
porarlas en su forma de vivir.

Este nuevo cliente tendréd que conocer lo que estd
detrds de lo que él ve como producto. Tendrd que
valorar ¢l material, la técnica tradicional y el obje-
to diferente.
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El disefio, en contacto con lo diverso permite que una comunidad
continde evolucionando, perpetie su tradicién y siga viviendo:
se mantiene la ocupacién, no hay que cambiar el oficio por
el empleo y existe la posibilidad
de un ingreso suficiente,
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En la cultura del mercantilismo lo que no es pro-
ducto no se consume, no se valida, no se compra.

El diseiio produce este nuevo simulacro, este nue-
vo efecto de representacion: la pieza deviene en
producto.

El resultado de este proceso de relacién dio como
respuesta una serie de accesorios y elementos pa-
ra la vida cotidiana de hoy.

Bolsos, mochilas, tapetes, carteras, individuales,
etc. que son hechos para otras necesidades, otras
gentes, otros gustos.

El sombrero pasa de sef el distintivo del porro, de
la gaita y del vallenato a ser el simbolo de una
region, a constituirse en unelemento de diversidad
nacional.

El sombrero indio ya tiene otro usuario, el negro y
el blanco, y también el amarillo.

El diseiio contribuye a que este mestizaje de las
etnias no sea destructivo. Todas las culturas se han
enriquecido con las otras y es mediante este SIN-
CRETISMO llamado disefio como se renovaran las
nuestras...
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