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CIMIENTOS

Espacios Pre-posicionales

JAIME RUBIO ANGULO*

L«Ubi, Quo, Unde, Qua»

ecordemos que en la enseianza del latin, base
muerta pero operante de nuestra cultura, se co-
menzaba por el estudio de las preguntas sobre el
lugar. Cuatro palabras maestras fundan el lugar:
Ubi, Quo, Unde, Qua’.

UBI: ;Dénde estamos? ; Cémo nombrar la resi-
dencia? ; Cémo decirel reposo o la inmovilidad de la vida sedentaria?
La respuesta es siempre del tipo: vivimos en Bogotd, en la casa, en el
campo, frente al fuego del horno del hogar. ; Dénde estamos? En un
punto central o marginal que lleva la referencia o que la exige. Res-
puestas inmediatamente locativas que hacen de los hombres unos
«locatarios», animales amarrados temporalmente sobre sus pies.QUO:
(A dénde vamos? La guerra obliga a huir e impide los viajes. Y en-
tonces cuando no nos desplazamos planteamos la pregunta por la vida
y el destino. ; A dénde vamos? A la muerte. Y ;jdespués...? UNDE:
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De dénde venimos? Pregunta ingenua planteada
alos padres y mas atrds de ellos hacia ese puntoen
donde se enraiza el arbol genético. QUA: ;Por
dénde pasamos? La humanidad agricola que co-
mienza en el neolitico y que termina en estos dias,
compuesta por campesinos, hacian su cultura y su
espacio refiriéndolos a un paisaje (ahora desapa-
recido) y a unos lugares que nosotros deshacemos
por considerarlos como obsticulos para nuestro
transporte. Pasamos por el espacio y no habitamos
en un sitio o lugar. Nuestra contemporaneidad nos
obliga aresponder a lacuarta pregunta sin siquiera
habernos planteado las otras tres. Y volviendo al
latin, se respondia con el paisaje, el jardin, el lugar.

Una sola palabra indoeuropea, «ghorto» engendra
la familia latina, germdnica y atn eslava de la pa-
labra jardin. El «hortus» latino no sélo ayuda a
formar «horticultura» sino «cohorte», grupo militar
que acampa en una divisién del campo romano
cercado con fosos, torres y dividido en cuartos. La
palabra «corte» viene de allf con sus significados
juridicos o civiles.

El lado germinico, o ain el eslavo, de la palabra
genera los toponimicos terminados en «grad» que
deriva del espacio contenido en un cercado. Sta-
lingrado: «Jardin de Stalin», puede sorprender un
poco. En inglés, «yard» significa el conjunto de la
familia: corte, cercado, jardin, cementerio. Espa-
cios cerrados por murallas que dividen la ciudad
del campo o que asocian en un tejido compuesto
los campos del paisaje con los hilos de la ciudad.
En este sentido el jardin y la corte pueden pasar
como elementos rural-urbano del espaciotal como
lo percibe o fabrica nuestra cultura indoeuropea:
su célula de base.

E! origen de la palabra que atraviesa la pseudo-
barrera de la lengua asegura y fortifica nuestro
recuerdo e idea de clausura. La ciudad se fortifica,
el campo militar se cierra, el campo de trabajo se
«cerca». La interpretacion de este cerco varia mu-
cho repitiendo siempre un tema comun, sagrado o
religioso, defensivo, estratégico, juridico y sanita-
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rio. ; Qué es lo sagrado? Un espacio cerrado. Pero
igualmente genera en la teoria y en la prictica la
«definicién» y el derecho de propiedad. Ideas anti-
guas, experiencias arcaicas, que se remontan atris
en el olvido y en 1a memoria de nuestra cultura.

La clausura engendra los locativos que responden
a la pregunta ;D6nde?: ;De dénde venimos? ;A
dénde vamos? jDénde estamos? Lo local tiene
limites y fronteras.

En la época contempordnea el término abertura,
que se ha convertido en palabra magica, tiene un
alto valor mientras que términos como clausura,
cerrado, se vuelven vacios; hay que evitarios.
Asistimos a una inversién de valores culturales
que genera la transformacidn del espacio. De lo
cerrado a londmada, del hdbitat al pasaje, del asilo
a la errancia.

Las células habitadas o designadas por las palabras
«corte», «jardin» se conectan, ahora, para formar
un soporte simple de pasajes. La pregunta con-
tempordnea es /por dénde pasamos?: «Qua». Las
localidades se abren al tridnsito o a los transportes.
Encontramos en el mundo paises en donde lo local
borra lo global; en donde los lugares impiden los
caminos como en China; otros en donde, a la in-
versa, el pasaje impide la génesis de cualquier sitio
singular, como en América del Norte, en donde lo
global destruye lo local antes de que pueda nacer;
hay paises, en fin, en donde el equilibrio perdura
antes de pasar de un modelo a otro. Las rutas no
han anulado todavia a los lugares pero trabajan
duramente en ello.

Lacuarta pregunta «Qua», resume nuestro mundo:
una transicién en medio del transito. Mientras que
Descartes suponia respondidaesta cuarta pregunta
y sobre esta suposicién basaba su método, creemos
que esta pregunta no estd resuelta. Nosotros de-
bemos plantear las otras tres preguntas desde €sta
cuarta y desde todas las tecnologias destinadas a
responderla. Si antes el «jardin» era la célulay
figuradelestado del mundo que él compone, ahora
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el «operador» constituye lacélulade unespacioen
donde nosotros no hacemos mas que pasar. ; Cémo
habitar alli? Respuesta: «Ya no habitamos més».
El paisaje se deshace y es reemplazado por los «no
lugares»2. La concepcidn, la constitucién, la pro-
duccidénde las relaciones de transporte, en general,
evoluctonan tan rdpido que no cesan de construir,
en el tiempo real, un mundo nuevo. A la vez que
habitamos espacios «cldsicos» -—espacios de
modelos, espacios de imdgenes,espacios del espec-
taculo, espacios de las similitudes, en una palabra,
espacio de la representacién— producimos un
medio de interferencias fluctuantes. Espacios de
«comunicacion».

¢(Cuiles son los diagramas con los que ahora nos
representamos los espacios de comunicacién? Si
los imaginamos como una «red», ;jcudles serian
las consecuencias? Comunicacién como teoria de
los grafos, teoria de los esquemas, topologia com-
binatoria. La «red» rompe definitivamente con la
linearidad de los conceptos tradicionales. La «red»
permile definir tipos de causalidades semi-ciclicas;
se rompe con la irreversibilidad 16gica de la con-
secuencia y la irreversibilidad temporal de la
secuencia: «Al volver ala tierra, o sumergirnos en
la corriente del sentido, comunicar es viajar, tra-
ducir, intercambiar: pasar al sitio del otro, hacer
comercio reciproco de objetos empefiados. He
aqui a Hermes, dios de los caminos y de los labe-
rintos, de los mensajeros y de los mercaderes»3.
Loque sabemos del espacio no nos viene solamente

~de las ciencias puras. También nos viene de los

mitos.,

2 Cfr. AUGE, Marc. Los «no lugares». Espacios del anonimato.
Barcelona: Gedisa,1994, p.98-ss. Por «no lugar» se pueden
entender dos realidades distinlas pero complementarias: en
primer lugar, espacios constituidos con relacién a ciertos fines
(ransporte, comercio, ocio), y la relacién que !os individuos
mantienen con esos €spacios.

? SERRES, Michel. Hermas I. La comunication. Paris; Ed. de
Minuit, 1969, p.10.
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La experiencia del choque cultural de los griegos
con otras culturas parece ser el origen del término
«hermeneuin» que, ciertamente, es un término
extranjero?. En efecto, cada encuentro con una
cultura extrafia supone la exposicién al otro y
comporta una especie de situacién limite que exi-
ge delicadas operaciones de traduccion. En este
caso no se tratasélode lafidelidad lexical; es nece-
sario suponer que la lengua griega, que ha forjado
laexpresion, conservalas huellas de lacomplejidad
de una experiencia que se sitda en la confluencia
de muiltiples tradiciones culturales.

A partirdel pensamiento griego mds arcaico trataré
de caracterizar la situacion cultural que se cobija
bajo el término «hermeneuin».

Es claro que esta figuracidn, que se remonta a la
fase prefiloséfica del pensamiento griego arcaico,
y que ha sido tematizada como la «vecindad» (es-
pacio topoldgico, de transformaciones continuas)
y complementariedad entre Hestia y Hermes, man-
tiene su poderosa influencia en la actualidad’ .
Partamos, pues, de la bipolaridad de las figuras di-
vinas.

Hestia-Hermes: La vecindad

«... Espacio construido
para salvarse del espacio
y consagrar el espacio».
Carlos Fuentes®

No es un azar que los griegos hayan «encomen-
dado» a Hermes la experiencia del «choque
cultural» con sus dificiles y a veces dolorosos pro-

* Cfr. GREISCH, Jean. Le cercle et'aliipse, en Rev. Sc.Ph.Th. 73
{1985):161-184,

* Cfr. SERRES, Michel. Le tiers-instruit. Paris: Ed. Francois
Bourin,1991. pp.69-117,

® FUENTES, Carlos. Zona Sagrada. México: Siglo XXI, 1974, p.3:
155.
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blemas de traduccién, interpretacién, y compren-
sion. El encuentro con el otro produce siempre una
experiencia de «alteracién» que conlleva malen-
tendidos; y es precisamente estaexperiencialaque
es colocada bajo el patronaje de una divinidad cu-
yas funciones la cualifican como intermediario.

Hermes, dios de los viajeros y de los pastores, ins-
cribe su nombre en un espacio (topolégico) de im-
prevision y de movilidad que caracteriza todas sus
funciones y que da unidad profunda al mito que
narra su historia. Su epiteto «hodios» («que per-
tenece al camino») lo caracteriza como quien abre
caminos, inaugura rutas nuevas desvidndose de
los caminos habituales. Hermes se sitia siempre
en los confines de dos espacios heterogéneos: el
propioy el extraiio, y esél quien permite acercarlos.
Su caracter ambiguo —dios de los viajeros pero
también de los bandidos y ladrones— se explica
por esta situacion intermediaria. La equivocidad
que marca su modo de ser y su discurso no es de-
fecto moral sino la expresién de la inquietante
extrafieza de aquel que vuela hasta los confines de
espacios heterogéneos y que los acerca sin neutra-
lizar sus diferencias. Es una figura inquietante que
amenaza todo el tiempo con perturbar la felicidad
del viaje, y que a su vez es de «buen agiiero para
el viaje».

Hermes evoluciona en un espacio intermediario
en donde €l es mediador. Tal es denominador
comtin de su mito. Pasemos a la mitologia.

La mitologia nos lo presenta como un hijo de Zeus
y de la ninfa Maia. Siendo nifio («un angelito»)
roba el rebafio de toros de su hermano Apolo. En
signo de reconciliacién intercambia su lira (capa-
razén de tortuga y seis cuerdas que €l hace) por el
bastén de pastor que aquél le ofrece. La lira simbo-
liza el saber hacer técnico de la musica, que es
patrimoniode Apolo. Y loque vale paralalira vale
para el uso que se hace de la palabra: es el arte de
convencer y de seducir por la voz, el arte de crear
vinculos por medio de la palabra. Un discurso
«performativo» como decimos hoy, cuando el
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«decir es hacer», deliberadamente ambiguo. En el
caso de Hermes, es Zeus quien garantiza esta con-
cepcidn del discurso. Este es compatible con el
orden eterno de las cosas.

El baston que Apolo le cambia por la lira lo con-
vierten en un «buen pastor», més astuto que vigi-
lante, ciertamente. Este baston es a la vez insignia
de su funcién de heraldo y de mensajero (angelos)
privilegiadodelos dioses. Una vez mas nos aparece
como un gran mediador que acerca mundos
separados. Por esto acompaiia a los muertos a los
infiernos (Psicopompos).

Se ve claramente que Hermes es una divinidad
«proteiforme» capaz de miiltiples metamorfosis,
pero su rol consiste, siempre, en asegurar el paso
mds alld de donde los griegos habian trazado es-
trictamente sus fronteras. Su papel consiste en
hacer penetrar al extrafio en la interioridad del
«oikos». Es ahoracuando debemos hacer intervenir
la complementareidad con la diosa Hestia.

En un estudio muy importante consagrado a la
expresion religiosa del espacio y del movimiento
en los griegos, Jean-Pierre Vernant” ha mostrado
la importancia de la pareja «Hermes-Hestia» que
Fidias haesculpido en la base de la estatua de Zeus
en Olimpia. Su andlisis consiste en lademostracion
que la afinidad electiva de las dos divinidades re-
cubre en realidad una afinidad de dos funciones
complementarias. «Sobre labase de las granestatua
de Zeus, en Olimpia, Fidias habia representado los
doce dioses. Entre el Sol (Helio) y laLuna(Selene)
las doce divinidades, agrupadas de dos en dos se
ordenaban en seis parejas: un dios-una diosa». En
estaserie de parejas divinas hay unaque planteaun
problema: Hermes-Hestia. «;Qué lazos unian en

7 Cir. VERNANT, Jean Pierre. Hostia-Hermes sobre la expresion
religiosa del espacio y dsel movimiento en ios griegos en Mito y
pensamiento en la antigua Grecia. Barcelona: Ed. Arigl, 1973,
pp.135-197.
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el espiritu de Fidias, a un dios y a un diosa que pa-
recenextrafiosel uno al otro?», se pregunta Vernant.
Y nos ofrece una respuesta apoydndose en el
himno homérico a Hestia. La razén por la cual Fi-
dias coloca a Hermes y a Hestia juntos no esté fun-
damentada en lazos de sangre, ni de matrimonio,
ni de dependencia personal. La relacién responde
a una afinidad de funcién, las dos potencias di-
vinas, presentes en los mismos lugares, desplegan-
doalliunajuntoaotraunasactividades complemen-
tarias. Se podria decir que Hermes-Hestia son
«vecinos»8. «Tienen, en efecto, tanto una como
otro, relacién con la superficie terrestre, con €l
habitat de una humanidad sedentaria». El espacio
propio de Hestia, la diosa guardiana del fuego, es
la casa: en el centro del megaron cuadrangular, el
hogar micénico, de forma redonda sefiala el centro
de la vivienda humana. Fijado al suelo, el hogar
circular es como el ombligo que enraiza la morada
en la tierra. A estaestructuracién del espacioestin
asociados los valores simbdlicos de la estabilidad,
la inmutabilidad, Ja permanencia. Hestia perma-
nece sin abandonar jamds su puesto. Punto fijo,
centro a partir del cual el espacio humano se orien-
ta y organiza.

Frente a Hestia, Hermes también esta ligado al
habitat de los hombres pero de otra manera. St lo
comparamos con los demas dioses griegos, lejanos
y distantes, Hermes es un dios proximo, cercano,
que trata con los humanos. Hermes desea servir de
compaiiero a los mortales y asi introduce la pre-
sencia de la divinidad en el corazén del mundo

8 BENVENISTE, Emile. Vocabulario de las instituciones
indoeuropeas. Madrid: Taurus, 1983, pp. 189, 203 y ss.
Aquisefiala cémo un «término esencial de la arquitectura es
oikodémos (constructor-arquitecto), vy el verbo derivado
oikodomein, ‘construir’ que ha sido el modelo del latin aedificare».
Por otra parte, la tendencia a identificar el agrupamiento social
con su habitatmateriallleva a establecer relaciones nuavas entre
aquellos que estan agrupados en el mismo habitat: «esta rela-
cién sa ilustra en latin por la relacién de sentido uicus y el
derivado uicinus ‘que pertenece al mismo uicus' de donde,
vecino»,
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humano. Hermes habita con Hestia en la casa de
los mortales pero lo hace como mensajero (Hermes
angelos); como «un viajero que viene de lejos y
que se apresta ya a la partida.» Nada en €l apunta
alainmovilidad, a laestabilidad o la permanencia.
Nada hay de circunscrito ni de cerrado. Todos los
valores simbdlicos de este espacio pueden ser
leidos como la inversién del espacio propio de
Hestia: «<El representaen el espacio y en el mundo
humano, el movimiento, el paso, el cambio de es-
tado, las transiciones, los contactos entre elementos
extrafios. Alli donde Hestia intenta hacer un re-
manso cerrado al exterior, Hermes abre las puertas
de la casa para introducir al extranjero? y €1 deli-
mita un espacio complementario, es el espacio de
1a ciudad, espacio de encuentro por excelencia: ¢l
dgora: En todos los lugares en donde los hombres,
abandonando su mansién -privada, se reunen y
entran en contacto para el intercambio, ya sea dis-
cusién o comercio o competencia, Hermes esta
presente.

En las encrucijadas, en las puertas de las ctudades
y de las casas, en las cerraduras, Hermes ocupa el
Iimite de los lugares, y se coloca alld en donde hay
cambios. «Strophaios» no sélohace girar las puertas
sobre sus goznes, sino también ayuda al hombre a
bascular de dentro a fuera. En el orden de esta opo-
sicion, del dentro-fuera, se opone a Hestia comple-
tdandola. Porque si la diosa del hogar representa la
inmovilidad de una casa fijada al suelo, la peren-
nidad del tdlamos y de sus tesoros; a la inversa,
Hermes asegura la overtura del «oikos» hacia un
afuera, siempre problemdtico y amenazante. Her-
mes guiard a los hombres al encuentro de la
exterjoridad, caminard asuladoenlaincertidumbre
y en el movimiento del mundo.

¢ BENVENISTE, Emile. Vocabulario de las instituciones
indoeuropeas. Madrid: Taurus, 1983, p. 203.
«Fores» en latin que significa puerta y «foras», fuera; en griego
«Thdra», puerta y «Thura-ze», fuera.
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Hermes es el guardidn de las frontéras que separan
los espacios heterogéneos de cualquier naturaleza:
fronteras entre los estados, entre las culturas, entre
el mundo humano y divino; entre el mundo de los
vivos y de los muertos. En todos estos pasos al
limite, Hermes hace posible el contacto y el inter-
cambio, aun alli donde parece imposible. Sirve de
heraldo, mensajero, embajador, interprete. Este
dios ubicuo ¢ inasible que deja las huellas de su pa-
soenellenguaje mismo. Cuandounaconversacion
cesa de repente y el silencio reina, el griego dice:
«Hermes pasa». Dios del encuentro, Hermes re-
presenta lo que tiene todo encuentro de impre-
visible; la oportunidad ya sea buena o mala. La
suerte se dice en griego «to hermaion».

El estudio de Vernant muestra que la comple-
mentareidad de sus funciones, sitda a las dos
divinidades sobre el mismo plano. A Hestia, lo
interior, lo cerrado, lo fijo, el repliegue del grupo
humano sobre él mismo; a Hermes, lo exterior, la
apertura, la movilidad, el contacto con lo otro, con
lo diferente a si. Se puede decir que la pareja
Hermes-Hestia expresa en su polaridad la tensién
que se sefiala dentro de la representacién arcaica
del espacio: el espacio exige un centro, un punto
fijo, de valor privilegiado, a partir del cual se pue-
den orientar y definir las direcciones por completo
diferentes cualitativamente; pero el espacio se
presenta al mismo tiempo como lugar del mo-
vimiento, lo que implica una posibilidad de
transicion y de paso de un punto a cualquier otro.
Si Hestia aparece susceptible de «centrar» el espa-
cio, si Hermes puede «movilizarle» se debe a que
ellos patrocinan, como poderes divinos, un con-
junto de actividades que incumben ciertamente al
arreglodel sueloy alaorganizacién de la superficie
que en tanto que praxis ha constituido el cuadro
dentro del cual se ha elaborado laexperienciade la
espacialidad, en la Grecia arcaica, y que sin em-
bargo desborda ampliamente el campo de lo que
nosotros llamamos hoy espacio y movimiento.

Ahora bien, si la complementareidad de las dos
figuras divinas nosobliga a pensaren laexperiencia
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de la espacialidad, no se limita a ella. Los valores
simbdélicos asociados a los «espacios» respectivos
(dentro-fuera) nos invitan a extenderlos a los sim-
bolos temporales. La «permanencia» del hogar
doméstico asegura al grupo doméstico su perenni-
dad en el tiempo confiriéndole una identidad (lo
que permanece en el tiempo) garantizando la soli-
daridad de sus miembros. En este sentido no nos
puede sorprender que Platén en el didlogo Cratilo,
y después Heidegger, haga depender la reflexién
sobre la sustancia, que se dice «ousia» de Hestia.
Al fin y al cabo «ousia» significa en primer lugar
la «presencia permanente». Y lo que permite esta
extrapolacién semdntica es el término «oikos»,
que significa a la vez familia y territorio!®, Es un
espacio protegido: «entre», «en casa» en todos los
sentidos de la palabra. Identidad que no puede ser
perturbada por la presencia del extranjero. Estono
significa que el extranjero no pueda penetrar en el
interior del circulo, sélo lo puede hacer como in-
vitado o huésped y su presencia no hace mis que
testificar la incomunicabilidad de los hogares.

Desde el puntode vistaeconémicode lacirculacién
de bienes, le corresponde la funcién de «atesorar»,
de acumular los bienes para constituir un tesoro
doméstico. A este tipo de tesoro podemos oponer
otro aspecto de la riqueza que constituye el rebafio
de ganado; Hermes asegura su fecundidad. El re-
bafio es una fortuna en «marcha» por oposicién a
la inmovilidad doméstica. También aqui encon-
tramos la oposicién entre el espacio del hogar,
cerrado y fijo, y el espacio pastoril, abierto y mé-
vil. Elespacio del ganadoes el «agros» la tierra in-
culta que es también el espacio extrafio, hostil, el
dominio de Hermes.

Podemos definir un tercer espacio, un espacio in-
termediario, en el cual los valores complemen-

' BENVENISTE, Emile. Vocabulario de las instituciones
indoeuropeas. Madrid: Taurus, 1983, p. 202.
«El locativo oikoi significa ‘en mi casa’, en 'tu casa'».
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tarios de Hermes y Hestia pueden entrecruzarse en
cierto modo: €l es «dgora», espacioen el centro del
dgora —de igual manera que estd colocada en el
centro para permanecer alli por siempre—, el
precio de la consulta y la respuesta que el dios da
a conocer en el exterior, en otro espacio diferente
a éste donde estd erguida su propia imagen»1!,

A partir de este transfondo podemos reexaminar
las vicisitudes de la palabra «hermenuein». A
partir del siglo V a.C. la palabra «<hermeneuein» y
sus diferentes equivalencias comienzan a ex-
pandirse por toda Grecia. Pindaro se presenta
como «hermeneuta» en la medida en que el poeta
es el vocero (como dicen hoy) de «mensajes»
poéticos de una musa. Esquilo y Euripides utilizan
la misma analogia. Todos los usos del término
«hermeuein» reenvian a esta actividad ambigua y
compleja del intérprete, el intermediario por exce-
lencia entre universos diferentes, ya se trate de
universo divino o humano o de diferencias lin-
giiisticas y culturales que separan diferentes esferas
culturales.

Encontramos la palabra hermenéutica en los
Didlogos de Platén, especialmente en el Banquete
y en el Ion, para referirse a la interpretacion del
significado de textos oscuros, misteriosos o profé-
ticos (Ton, 531b). Hermes, el Mensajero, aportaen
primer lugar la claridad en los textos y signos
herméticos, es decir, oscuros. El mensaje se destaca
sobre el ruido de fondo. Hermes atraviesa el ruido
hacia el sentido.

Para Aristételes lainterpretacién ocupalasegunda
parte de los tratados de légica. El libro Peri
Hermeneias trata de la significacién: la signi-
ficacién de las palabras, del verbo, de la proposicién

"VERNANT, Jean Pierre. Hestia-Hermes sobra la expresion religiosa
del espacio y de! movimiento en los griegos en Mito y pensa-
miento en la antigua Grecia. Barcelona: Ed. Arigl, 1973, p196.
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y,en general, del discurso. Aristételes nos muestra
una dialéctica progresiva y regresiva en la inter-
pretacién: «Los sonidos emitidos por la voz —di-
ce Aristoteles— son simbolos del estado del alma,
y las palabras escritas son simbolos de los sonidos
emitidos por la voz». La hermenéutica nos remite
asi a un cierta gramdtica del cuerpo.

Durante la Edad Media, la Hermenéutica asume la
figura de Exégesis, interpretacion de un texto par-
ticular. Ahora es el Texto el que define la herme-
néutica como ciencia de la escritura. El Texto: La
Biblia: La Escritura, recibe una atencién especial
ya que es una figura del sentido oculto en la
creacion. El mundo es semejante a un libro escrito
por la mano de Dios y sus singulares criaturas son
como figuras intuidas por voluntad divina para
manifestar la invisible sabiduriade Dios. Asistimos,
asi, a una reduccidn de lo sensible a lo textual. A
suvez, lotextual se desdoblard en lo «significado»
y mds adelante se opondrd a lo «figural». Ahora
bien, si la Escritura testimonia a Dios, también ha-
ce referencia a una historia ya sea pasada o por
venir. El te6logo medieval, al concebirel sercomo
sentido ausente o como acontecimiento le estd
dando un sentido temporal a la hermenéutica.

La Semejanza se convierte en la episteme sub-
yacente en el siglo X VII: el campo semantico de la
semejanza es muy rico. Michel Foucault!? fija su
atencién en cuatro formas de semejanza: La
Convenientia; la Amulatio; la Analogia y la Sim-
patia. Dentro de este campo semintico, la herme-
néutica se va a definir como «el conjunto de cono-
cimientos y técnicas que permiten que los signos
hablen y nos descubran sus sentidos». Junto a la
hermenéutica encontramos la semiologia que es
«el conjunto del conocimiento y técnicas que per-

2CHr. FOUCAULT, Michel. Las palabras y las cosas. México: Siglo
XX, 1968. pp. 20-26.
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miten saber en dénde estdn los signos, definir lo
que los hace ser-signos, conocer sus leyesy las le-
yes de suencadenamiento: el siglo XVIsuperpone
la semiologia, y la hermenéutica en la formade la
similitud», de ahi que el saber en este siglo no sea
«vers» ni «demostrar» sino «interpretar».

La palabra «Hermencutik» reaparece en el siglo

XIX delimitando una serie de problemas que han
sido recogidos por Hans-Georg Gadamer enVer-
dad y Método: Lenguaje, historia y tradicién. El
primer conjunto de problemas se refiere a la con-
juncién de laexégesis y de lafilologiade los textos
cldsicos. Para unos u otros se trataba de hacer
«familiar» lo que habia llegado a ser «extrafio». El
segundo grupo de problemas estéd delimitado por
el desarrollode las ciencias histéricas. Lapregunta
por la naturaleza del método de las llamadas
ciencias morales va unida a la pregunta por la in-
terpretacién de los textos. La hermenéutica ter-
minar4 siendo propedéutica a la historiografia. El
tercer grupo de problemas estd caracterizado por
los aportes de la filosofia romdntica. En efecto,
ésta se nos muestra a la vez como un intento de
restauracién y a la vez como fracaso fundamental.
La filosofia romdntica se nos presenta como el
primer intento para negar el descrédito que la
Aufklirung (la lustracién) habia lanzado sobre el
prejuicio, como ya hemos sefialado. En el siglo
XX, E. Betti en su Teoria General de la Inter-
pretacién distingue tres modalidades: cognitiva,
normativa y reproductiva de la interpretacion, que
recuerdan latradiciény las divisiones medievales.

Desde el siglo XIX, épocaenlaquelahermenéutica
se constituye propiamente como método de las
ciencias humanas, podemos decir que la razoén y
los estilos reflexivos son histdricos. Todacompren-
sién es historica, no hay modo de comprension
racional que no sea propio de una época deter-
minada, modo quie a su vez es constitutivo de esta
época. Si, como decia Dilthey, la historia es €l
conjunto de las producciones simbdlicas de la
razén, la razén es la facultad de fundar y analizar
estas producciones.
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Con W. Dilthey, la hermenéutica alcanza su
mdaxima amplitud en el campo epistemoldgico ca-
racteristico de la época neokantiana. Con la incor-
poracién de la problemitica del texto al campo
mas amplio de la historia, la hermenéutica se ve
lanzada a las contradicciones propias del histo-
ricismo.

La filosofia de Heidegger, que él gustosamente
denomina «fenomenologia» deja ver el «suelo
fundamental que sustenta» lo que llama «circulo
hermenéutico». Este «suelo» {(Boden) operacomo
una «pre-compresion», que como hemos dicho
antes, a propdsito de Hestia, es una figura de la
«pertenencia». Si queremos comprender correc-
tamente el concepto de pertenencia convendra re-
lacionarlo con la memoria arcaica que nos hace
pensar en Hestia. Desde el «suelo» heideggeriano,
Hans-Georg Gadamer impone a la hermenéutica
unadoble tarea: la de interrogarse sobre su método
y sobre la verdad. Quiere recuperar el didlogocon
las ciencias, especialmente con las ciencias del
espiritu recuperando asf la tradici6n de la herme-
néutica metddica de W. Dilthey!3.

I1. Espacios «pre-posicionales»

«Los espacios estdn mezclados

con vecindades contigentes.

No hay un solo espacio, sino un paisaje.
Un paisaje es un mosaico de espacios,

y no un conjunto de objetos

PUESIOS en un espucio conin.»

Michel Serres!4

«Hermeneuin»,como lo hemos sefialado, significa
literalmente desplegar un espacio. Estono implica
que rechacemos el tiempo. Por el contrario, éste

1.l GADAMER, Hans-Georg . Verdad y métado 1y Il Salamanca:
Ed. Sigueme, 1980 y 1892,

1w SERRES, Miche!. Rome. Le livre des fondations. Paris; Grasset,
1983. p. 81.
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sigue siendo fundamental; la hermenéutica sucede
cuandoel tiempo se despliegaen un nuevoespacio.
Eso es lo que acontece en la interpretacion que no
€s otra cosa que abrir.

atarea del intérprete se expresa, pues, en un jue-
go de lenguaje espacial. Este hablard del «lugar»,
del «sitio», del «lugar propio» del discurso. Insistird
en su posicion en el «espacio social». Asi mismo,
se moverd entre los polos como «situacion-hori-
zonte»; «centramiento-descentramiento»; «dife-
rencia-ldentidad». Estas polaridades no son mds
que la manifestacion de una relacién mds funda-
mental: la relacién que se da entre lo «mismo» y lo
«otro». Esta pareja determina a su vez la polaridad
«explicar-implicar». Lo implicito se desarrolla, lo
implicado se muestra, se manifiesta; explicar, es
decir, abrir los pliegues, implica alguna cosa que
su movimiento explica. La hermenéutica hace
manifiesto lo que se crefa implicito. No podemos
negar el caricter espacial de los modelos o de las
representaciones con las que interpretamos nuestras
précticas cotidianas.

Paul Ricceur usaen sus trabajos la pareja «extrafio-
familiar», que también usaba Freud, para designar
[as relaciones del hombre con el deseo. Lo mds fa-
miliar puede ser lo mas desconocido, lo mas extra-
flo, como sucede con ¢l inconsciente. Interpretar
€s, pues, reconocer nuestra pertenencia al sentido
para después «tomar distancia», sefialar las dife-
rencias, mostrar la familiaridad de lo extrafio y la
extrafieza de lo familiar. Todas las parejas catego-
riales enunciadas anteriormente sefialan a la vez
un procedimiento local y global.

Existe una epistemologia de Hermes y mis pro-
fundamente una epistemologia de Hestia. Hestia,
lo mismo que la columna, las rocas, la estatua,
significan lainmovilidad, la fijeza o lainvarianza,
la estabilidad. La filosofia ha creado un nombre
que hace parte de esta simbdlica de Hestia. Se trata
de laepistemologfa. Ellanos habla de la «episteme»
(y mas recientemente se dice «episteme sub-
yacente»), que se traduce por la palabra saber,
pero que por su origen y raiz significa y recuerda
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la invarianza, la estabilidad. Todo sucede como si
lacienciase fundara, se apoyara, sobre unsuelo in-
mutable, bien fundado. ; Qué es la ciencia? Arcai-
camente es el «gesto» de Hestia, el discurso impli-
cado, centrado, sobre lo estable. Discurso que
asume como su propiareglalo invariable. Nos he-
mos acostumbrado a abstraer segiin un cierto esti-
lo 0 modo que generalmente tiene como base los
verbos o los sustantivos: «el ser», 0el « Yo pienso»
o la «esencia» o la «libertad», la «inmanencia» o
la «trascendencia», etc. Tal es el modelo que
prevalece de Platén a Heidegger. Lo que es mds
claro: los conceptos filosdficos se enuncian por
medio de sustantivos o de verbos. Abstracciones
hechas a partir de enunciados y no de enuncia-
ciones!s,

Existe igualmente una epistemologia de Hermes
inestable, descentrada, e igualmente, hay un tipo
de abstraccién que se hace en el desplazamiento.
Esta abstraccidén puede parecer muy dificil de
comprender pero es muy facil de realizar, como el
decir «buenos dias» a la gente que encontramos en
nuestros desplazamientos cotidianos. Se trata de
una abstraccidn que no se hace a partir de las cosas
odelasoperactones, sinoalolargo de unarelacién.
Estas travesias, transformaciones, cambios, erran-
cias, siguen o inventan en cada viaje el camino de
una relacion.

Lo que existe realmente es el vector: vehiculo,
sentido, direccidn, flecha del tiempo, indice de
movimiento o transformacidn, simbolizado por el
bastén de Hermes!6, El caduceo de Hermes indica

5 Cfr. SERRES, Michel. Eclaircissements. Paris: Ed. Fr.Bourin,
1992 pp. 154-85.

'8 Sobre este simbolo problematico y sus diferencias culturales se
puede consultar Jean-Pierre Vernant. Mito y Pensamiento en la
Grecia Antigua. pp.146-148, Emilo Benveniste en su libro
Vocabulario de las instituciones Indoeuropeas. pp.257 y ss.
dice «La figuracién primordial del Skétron es, en nuestra opinién
el baston del mensajero. Es el atributo del itinerante, que avanza
con autoridad no para obrar, sino para hablar, Estas condiciones
(el hombre en marcha, el hombre con autoridad, el hombre que
lleva la palabra) implica una sola funcidn, las de! mensajero que
reune las fres y es la Gnica que puede explicarlas».
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unadireccién dada porel eje del caduceo que en la-
tin es «versus», «vertere», que indica tanto direc-
cidon como rotacién. Hermes tiene a la mano su
emblema, propio de la preposicién, «hacia», que
describe a la vez una transformacidn y un conjunto
de rotaciones.

Los verbos, los sustantivos yaesténen el sujeto, en
la consciencia o en el cielo de las categorias; en-
gendran sistemas estables, ciencias, aun si preten-
den describir el devenir. En lugar de abstraer a
partir de sustantivos; es decir, conceptos, o de ver-
bos; es decir, operaciones, de adverbios o de adje-
tivos, que estdn al lado del verbo o del sustantivo,
debemos abstraer a partir de preposiciones como
quien toma una direccién. ; Pre-posicién? ; Cémo
hablar mejor de estas relaciones que preceden a
toda posicién? El sabio gramatico que asi las bau-
tizé advirtié que precedian a cualquier posicién
posible.

Abstraer «hacia», «por», «para», «de», «entre»,

“etc. Frente a otros elementos del lenguaje 1a pre-

posiciéntiene casi todos los sentidos y casi ninguno.
Mdximo y minimo de sentido a la vez. Las prepo-
siciones, como Hermes, hacen pasar, «de», «a», o
«por»; denotan las maneras de trazar las relaciones
mds que fijar y determinar estas relaciones. El
sustantivo o el verbo las fijarian. Las relaciones
engendran los objetos, los seres, los actos. La in-
teligencia requiere el movimiento, especialmente,
movimientos sutiles y complejos.

Esta manera de abstraer no estd muy alejada de la
maneracomo operan algunas ciencias muy contem-
pordneas en lamedida en que, por ejemplo, para la
fisica y las matemdticas, lo que existen son rela-
ciones y no cosas u objetos. La mejor imagen nos
la ofrecen las llamas (del hogar) que danzan, que
fluctiian, red mévil en el tiempoy en donde apenas
se ven los bordes, es decir, las definiciones. Las
llamas se nos ofrecen comounaexcelente metdfora
paracomprender lo que queremos decir: las llamas
designan y componen relaciones en un espacio
topoldgico.
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Gracias a nuestro cuerpo estamos sumergidos en
espacios topoldgicos, en la vecindad, o en la inter-
seccion de una multitud de espacios. «Entres» for-
mas, estables, mdviles, que transformamos o que
nos transforman. Yoestoy individualizadoen mil-
tiples espacios gracias ami postura actual. Espacio
como conjunto de formas estables-dindmicas.
Estables, congelan la energia; dindmicas, mdvi-
les, la hacen circular se ponen a intercambiarla.
Otra vez Hestia-Hermes. Intercambio de informa-
cidn, de energia; transformacién de formas. El
sentido va apareciendoen todo esto: Existe el sitio,
la vecindad, la posicién, la conexidn, el pliegue,
etc. Y gracias a todo esto me oriento hacia mi indi-
vidualidad, hacia la diferencia especifica: se da la
posicidn por intercambio de posiciones; la vecin-
dad por la transformacién de vecindades; el canal
gracias al manojo de ramificaciones; el nudo gra-
cias alas bifurcaciones, el lugar y el lote, el éxodo,
la huida o el regreso a sf mismo; las migraciones o
el paso, la promesa de un lugar, y el reposo en una
«isla» o enel «pais natal». Camino, direccién, sen-
tido.

Larepresentaciéndel espacio puestaencirculacién
por la ensefianza de una geometria pseudoeucli-
diana (que data del siglo XVIII) es retardataria.

La escuela a menudo se limita a distribuir fésiles
matemadticos, arqueolégicos, discursos, en suma,
que nada tienen que ver con lo esencial de la geo-
metria. La escuela podria iniciar una transfor-
macién cultural de gran impacto introduciendo,
por ejemplo, esquemas que representan acciones
espaciales, o reemplazar el estudio de las formas
por un andlisis que toma al espacio en términos de
recorridos posibles. El cdlculo, unido a las practicas
delespacio, podriareuniry precisar las expresiones
gestuales, siguiendo el consejo de Descartes, un
Descartes desconocido por cierto, cuando éste
recomendaba ir a ver trabajar a los artesanos para
descubrir el «orden» en las pricticas espaciales.
Podemos ofrecer modelos de las pricticas espa-
ciales. Veamos en primer lugar el tejido y sus
relaciones con el espacio.
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El tejido estd constituido por dos clases de ele-
mentos paralelos: en los casos mds sencillos unos
son verticales y otros horizontales, y los dos se
entrecruzan, se cruzan perpendicularmente. En
segundo lugar, los dos tipos de elementos no tie-
nen la misma funcidn; unos son fijos, otros son
mdviles pasando por encima o por debajo de los
fijos. A. Leroi-Gourhan ha llamado a este tipo de
tejido «sélidos flexibles». Tanto en el caso de la
cesteria como en el del tejido. El tejido puede ser
infinito en longitud, pero no en anchura, pues ésta
se define por el marco de la urdimbre; la ida y la
vueltaimplicanunespacio cerrado. Por estamisma
razdn este espacio tejido presenta un derecho y un
revés. [gualmente, las sociedades sedentarias tien-
den a dominar la exterioridad o la corporalidad
mediante, el tejido anexiondndolas al «espacio ce-
rrado» de la casa. Podemos pensar en otros formas
de tejerel espacio: el tejer con agujas y el bordado,
el ganchillo y el patchwork.

El tejido que realiza Penélope es una buena figura
del conocimiento. Una vez mas Hermes y Hestia
estdn presentes. ; Por qué el conocimiento no podria
ser lo que Penélope, de noche, desteje en la oscu-
ridad?; Por qué el conocimiento no seria, también,
el tejido diurno que anuda los hilos bajo el disefio
de la tapiceria que cruza y desenrolla? Penélope
nos indica las obras del dia y Jas obras de la noche.
Estas obras dependen de su factura, Nada vale ni
el contenido ni la naturaleza. Conocimiento que
multiplica los gestos en un tiempo breve y en un
espacio igualmente limitado que nos ofrece una
informacion densa.

Habria que reconocer el valor gnoseoldgico del te-
jido, de la operacién de anudar, de 1a operacién de
plegar. Penélope diurna, la que anuda los hilos por
debajo de la tela, hilos que aseguran la perma-
nencia, el color, el damasquinado, el disefio, asi
como el grano duro o dulce de la obra!?. El cono-

7 Cfr, SERRES, Michel. Rome. Le livre des fondations. Paris:
Grasset, 1983. pp.81-90.
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cimiento no es unicamente andlisis, distincién,
separacion, enuna palabra, critica. El conocimiento
también es anudar; repliegue sobre si como una
red, se vuelve denso: el conocimiento también es
automorfismo: asocia, une, constituye redes y nu-
dos. Lateoria actual de la ciencia fundada sobre el
analisis descubre la antigua teoria del conoci-
miento. Lo nuevo es un trabajo de inclusién, el nu-
do, el pliegue, son inclusivos. «Es posible pensar
sin excluir»18,

Los espacios estin mezclados. Hace falta inventar
muchos espacios. Seria un verdadero milagro que
existieraun solo espacio comiin atodos los juegos,
atodos los trabajos y actos. Si esto existiera cono-
ceriamos las leyes universales, las cadenas uni-
formes de determinaciones que recorren lugares y
tiempos. Si existiera se sabria. No hay un solo
espacio, sino un paisaje. Un paisaje es un mosaico
de espacios, y no un conjunto de objetos puestos
en un espacio comin'?.

En lo dicho anteriormente descubrimos las rela-
ciones y los entrecruzamientos entie el ritmo y la
melodia: entre espacios, abiertos y prolongables
en todas las direcciones, y las velocidades y los
movimientos en esos espacios abiertos. El tiempo
musical se sitia en esta misma linea.

La muisica, eso lo sabemos desde siempre, no estd
lejos de la astronomia ni de las matemdticas. Aho-
ra bien, cuando escuchamos la musica, el tiempo
se espacializa. Como lo sefiala Barthes a propdsito
de la masica de Schumann, el tiempo que pasa es
unespacio de golpes: el ritmo musical introduce el
espacio en el tiempo. Ahora bien, la figura que ha
adquiridoel espacio musical haidoevolucionando:
se ha percibido como una linea; como una super-

'8 |bid., pp. 87.
W SERRES, Michel. Rome. Le livre des fondations. Paris: Grasset,
1983, p. 81.
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ficie, como un volumen. Lo importante, para nues-
trocaso, es la pregunta «; Dénde?». ; Dénde estd el
Requiemn de Gabriel Fauré? ;En un escrito, en una
partitura, sobre un instrumento? Es dificil res-
ponder. Sin embargo, la miisica ocupa el espacio
a partir de una escucha localizable. A la pregunta
«¢,Donde?» la milsica no responde.

Podemos relacionar el ritmo musical con la cor-
poralidad. En efecto, el cuerpo se interpreta como
ritmo, como alternancia: juego del adentro y del
afuera. El lenguaje primero que lo marca y re-
marca es la pulsion que comienza a inscribir el de-
seo en unritmo binario: latencia/exceso; altos/ ba-
jos. La palabra primordial del cuerpo es e] ritmo:
clausura/apertura; reposo/impulso. Existz una ex-
presividad del cuerpo que se define por la capa-
cidad de significar sin usar un lenguaje y sin hacer
referencia al orden simbélico que este lenguaje
instituye.

El primer nivel ritmico inscrito en el cuerpo es el
de la alternancia; inscripcion de la muerte en la vi-
da. Reposo y movimiento; silencio y misica, sus-
piro y respiro, tal es la bipolaridad del ritmo.

Un segundo nivel marca el momento de la discon-
tinuidad y su transformacidn en continuidad. La
discontinuidad es el discurso y figura de la muerte,
lo continuo es, como tal, discurso de la vida. El
ritmo entre discontinuidad y continuidad marca la
articulacién de la entropia y el exceso que €1 mis-
mo produce en diferentes planos de simbolizacidn.
La muerte es la gran intérprete, sin ella la vida
quedaria sinsentido, no se podria interpretar como
viviente; es decir, como el simbolo de un triunfo
sobre las fuerzas destructoras de disociacion y
desmembracidn. En este espacio de expresividad
ritmica es en donde estd inscrita la expresion ver-
bal. El ritmo es 1a matriz de los significantes; ma-
triz de las diferencias.

No se trata de oponer la expresividad ritmica al

lenguaje: se trata, més bien, de reconocer que la
«cadencia» de laexpresidn verbal, sus oposiciones
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y diferencias son como los interpretantes del ritmo
que se expresa en ellos.

Recapitulemos lo dicho hasta ahora: el ritmo es el
operador que articula los umbrales de continuidad
y discontinuidad; es el pasaje de una simbdélica a
otra, El ritmo saca su dinamismo de un desnivel,
ya sea horizontal, transversal o vertical. No hay
ritmo sin tensién. Pero no hay no hay tensién sin
resolucidn de la tensién. Es el desnivel el que abre
el espacio de creatividad.

Lo que sabemos del espacio nos viene de las pa-
labras, las mds densas, las mas refinadas, las mas
compactas, hemos dicho, siguiendo a Michel
Serres. Hemos intentado explicitar fas vecindades
que se dan entre espacio y discurso: discurso del
espacio, espacio del discurso; en ambos casos las
vecindades no son otra cosa que metiforas. Y tal
es el método de Hermes: exporta e importa, pues,
como se ha dicho, atraviesa. Viaja e inventa. El
efecto de extraneza que nos produce el Mensajero
viene de esta contradiccion: el transporte es la me-
jory la peor de las cosas, la mds clara y la més os-
cura, la mds débil y la mds segura. Vivimos en un
mundoendonde el antiguo «lugar» se haconvertido
en «espacio de paso», de trinsito, de transporte, de
traducciones, de interferencias y comunicacio-
nes; de pasajes y distribuciones que permiten
dibujar un mapa fluctuante, inéstable, a veces la-
berintico del espacio hermenéutico. La hermenéu-
tica, métodode Hermes, nos permite comprenderlo
por sus movimientos, por su figuray por su funcién
social. Pero debemos pensar en Hermes como en
uni persona y no como un concepto?d; como un
movimiento continuo y multiple y no como un
fundamento o comienzo. A la persona se la narra,
no se la deduce; se dibuja su movimiento, no se lo
construye.

# Cfr. SERRES, Michel. Eclaircissements. Paris: Ed. Fr.Bourin,
1992, p. 101-ss.
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