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| La ciudad
Lugar y simbolo de comunicacion

JAIME RUBIO ANGULO"

Espacio construido para salvarse
del espacio y consagrar el espacio
C. Fuentes. Zona Sagrada.

udl esla conexidn entre el lenguaje del simbolo
y el lugar de habitacién? ;Cudl es la relacién
entre la simb6lica y la poética de la ciudad,
relacion sefialada por el poeta Holderlin cuando
pedfa que el mundo fuera habitado poéticamen-
te: «Dichterisch wohnt der Mensch».?

Espacios para el nombre

Intentemos comprender esta conexién dejdndonos guiar por un texto
significativo de M. Merleau-Ponty en la Fenomenologia de la
Percepcion! en la parte del libro consagrada a la percepcién del
espacio:

«Paris no es para mi un objeto de mil facetas, una suma de
percepciones ni tampoco la ley de todas estas percepciones. Tal

* Filésofo. Maestria en Ciencia Politica. Actualmente es profosor de la Facultad de Artes de la Universidad Nacicnal y de la Facultad de
Comunicacién de la Universidad Javariana. Es ademas director del Seminaric de Profesores de la Facultad de Comunicacién, dedicado este
afio al libro *La ara nerobarroca” de Omar Calabrosse.

1 M. Mereau-Ponty. Fenomenologia de la percepcién. Barcelona: Ed. Peninsula, 1975, p. 296.
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como un ser manifiesta lamisma esencia afectiva
en los gestos de su mano, en su andar y en el
timbre de suvoz, cada percepcion expresa de mi
viaje a través de Paris -los cafés, las caras de la
gente, los drboles de las avenidas, las curvas del
Sena-
cuando llegué por primera vez, las primeras
calles que vi a la salida de la estacion, no fueron
mds que, como las primeras palabras de un
desconocido, las manifestaciones de una esen-
cia todavia ambigua, pero ya incomparable».

El fenomendélogo nos invita a pensar lo vivido
como lo que se da en una experiencia irreductible
e irremplazable en donde le hombre en lugar de
tomar distancia respecto al objeto se abre a él para
vivir de su vida y reconocerse en él. La ciudad
vividareenvia su propiaimagenaquienlavive: es
un lugar natural, pleno de sentido. Nos podemos
hacer una imagen funcional de laciudad y definir-
la como un lugar de trabajo, de habitacién; como
un sistema de lugares en donde se pasa el tiempo
libre 0 donde nos encontramos con otros para
conversar. Esta imagen funcional, como lo sefiala
Jean Ladriere? corresponde a una especie de psi-
cologia elemental que descompone el comporta-
miento del hombre en un cierto nimero de funcio-
nes que después se articulan en un espacio topo-
16gico, abstracto, que al menos nos permite com-
prender el comportamiento racionalmente. Frente
a esta visidn analitica, resultado de una recons-
truccién por integracién, Merleau-Ponty nos
sugiere una visién sintética de la ciudad y de su
significacién. Laciudad que nos revela Merleau-
Ponty no es la totalidad de una idea, ni un sistema,
sino una totalidad concreta, es decir individual y
como todo individuo la ciudad se nos revela a
través del nombre. El texto comienza por el nom-
bre y todo estd alli en ese nombre. El nombre
revela la esencia de la ciudad como sucede conlas
Ciudades Invisibles de Italo Calvino:

2 Jean Ladnare. Vie sociale et destinée. Duculot, 1975,

wavwfastio.com

se recorta en el ser total de Paris. Y

«Mi mente sigue conteniendo un gran niimero
de ciudades que no he visto ni veré, nombres que
llevan consigo una figura o un fragmento o
deslumbramiento de figuraimaginada: Getullia,
Odile, Eufrasia, Margara. También la ciudad
alta sobre el golfo estd siempre alli, con laplaza
cerrada en torno al pozo, pero no puedo ya
llamarla con un nombre, ni recordar cémo po-
dia darle un nombre que significa otra cosa».?

Nadie ha visto mejor esta relacién, magica, entre
el nombre y la ciudad como Marcel Proust:

«Lo que nos presentan los nombres de las per-
sonas -y de las ciudades que nos habituamos a
considerarindividuales y vinicas como personas-
es una imagen confusa que extrae de ellas, de su
sonoridad brillante o sombria, el color que
uniformemente las distingue, como uno de esos
carteles enteramente azules o rojos en los que
ya sea por capricho del decorador o por limi-
taciones del procedimiento, son azules y rojos
no sélo el mar y el cielo, sino las barcas la
iglesiay las personas. Elnombre de Parma, una
de las ciudades donde mds deseo tenia de ir,
desde que habia leido La Cartujase me aparecia
compacto, liso, malva, suave, y si me hablaban
de alguna casa de Parma donde yo podriair, ya
me daba gusto verme vivir en una casa compacta,
lisa, malva, y suave que no tenia relacion con
ninguna de las casa de Italia, porque yo me la
imaginaba vinicamente gracias a la ayuda de
esa silaba pesada del nombre de Parma, por
donde no circulaningiin aire y que yo empapé de
dulzura stendhaliana y de reflejos de violetas. Si
pensaba en Florencia, veiala como una ciudad
de milagrosafraganciay semejante aunacorola,
porque se llamaba la ciudad de las azucenas y su
catedral la bautizaron con el nombre de Santa
Maria de las Flores»*

3 [talo Calvino. Las ciudades invisibles. Barcalona: Ed. Minotauro,

ig8s, p. 104.
4 Marcel Proust. En busca del tiempo perdido. Tomo |, Madrid:
Alianza Editorial, 1980, p. 457.
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sefiala 1a oludad PARS [N POSTICA bliga on 1a dura
como personaje AL REGIONS cién, en una dura-
) L €V pocurmnits - Ga. a .
imaginario. Esto f» N\ \d\gnsd the Garey) /J,‘?F,? ¢16n que es precisa-
significa que hay [T & ’ mente «una»; que
una profunda rela- e ~| €s el soporte de algo
cién entre la signifi- ',;; »| quenocesadeanun-
caci6én total de un | 73 ciarse en ella: «La
ser y lo imaginario, [T N ciudad viviente, si.
y que cualquier ciu- W E Viviente como un
dad es para noso- * 4rbol donde las fuer-
trosunaciudadima- wn zas naturales cons-
ginaria. Las ciuda- [pf piran para hacerlo
des que no se pue- |<& crecer lentamente»,
denreconstruirenlo |Bs dice Mikel Du-
imaginario son frenne’. La metdfo-
civades inhabita- ’}q decdm; (sun) o"é ra musical puede
bl 2 Gope ) oS- d6-
es. ODs AND GO fi.parecernoi‘ para :
jica: en efecto, la
Si la ciudad es una PARS S ANTICA melodfa estd toda

totalidad individual
{coémo acedemos a
ella? No podemos ver la ciudad como una sintesis
integrada de visiones parciales. La comprensién
de una ciudad es siempre incierta, incompleta,
exploratoria, como dice Merleau-Ponty. Unonun-
ca termina de concer la ciudad aiin si ha vivido en
ella desde hace tiempo. Hay barrios que nos son
familiares, conocemos las puertas y ventanas de
sus casas. Otros, por el contrario, son lejanos,
inaccesibles que nos aparecen como misterioros,
0 como amenazantes y «peligrosos». Nunca po-
seemos el sentido total de la ciudad. Tampoco
podemos dominarla con una sola mirada. El sen-
tido de laciudad se nos manifiesta en un compor-
tamiento, en unas préicticas. Podemos decir que el
sentido de la ciudad es su expresién que se nos
manifiesta como una melodia, es decir, como un
encadenamiento fundido, continuo, y no como la
suma de instantes.

wavwfastio.com

La division del espacio sagrado segtin Gutkind

entera en cada una
de sus partes, desde
las primeras notas que anuncian su estilo y 1o que
va a seguir. Pero por otra parte, la melodia solo
estd completa cuando la hemos escuchado -de
comienzo a fin, El todo de la melodia, vale 1a pena
repetirlo, no es la suma de las partes sino una
manifestacién progresiva de si misma. «<En cada
percepciénexpresa de mivigje a través de Paris se
recorta- el ser total de Paris» nos dice Merleau-

‘Ponty.

La exploracién de la ciudad que se hace dfa a dfa,
en el curso de los meses, de los afios, de toda una
vida no es otra cosa que ¢l despliegue de esta
primera visin, es la confirmacién y el «cumpli-
miento», como dicen los fenomendlogos, de lo
que la percepcidn inicial contenia ya.

5 Mikel Dufrenne. Esthétique et philosophie. Tomo 3. Paris: Ed.
Klincksieck, 1981, p. 165,
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El "lugar" de lo imaginario

Si como hemos dicho, siguiendo a Merleau-
Ponty, la ciudad es una totalidad individual. ;Qué
es lo que hay en la ciudad que sea comoel sentido
de lamelodfa? Volvamos al texto una vez més: «...
cuando llegué por primera vez, las primeras calles
que vi ala salida de la estacién, no fueron més que,
como las primeras palabras de un desconocido, las
manifestaciones de una esencia todavfa ambigua,
pero ya incomparable». Lo que se manifiesta len-
tamente es una esencia, ambigua pero incompa-
rable.

La esencia es una singularidad que se manifiesta
como unidad irreductible e indestructible en una
infinitud de perspectivas. Ahora bien, la 'esencia’
delaque hablamos
no es una esencia

imagniario es precisamente el lugar de la afectivi-
dad. El imaginario del que tratamos aquf no es el
imaginario del teérico, ni la posibilidad de una
construccién, ni la invencién de nuevas formas.
Tampoco es la reconstruccién del pasado y la
reactivaci6n de lo reencontrado. «El imaginario al
que nos referimos aquf es el lugar de una visién’
singular, es este espacio invisible en donde preci-
samente encontramos las esencias. [...] La ciudad
como totalidad, solo puede aparecer en un lugar
que no est4 trazado sobre el suelo, en un lugar que
estd fuera de toda visién perspectiva, que €s invi-
sible; es este lugar invisible lo que Ilamamos
imaginario».? Es claro que necesitamos la ciudad
visible para ver la esencia invisible. S6lo que esta
esencia no es el resultado del libre juego de la
imaginacién. Es como se ha dicho, el movimiento
mismo de la mani-
festacién. La lenta

ideal o inteligible.
La esencia incom-
parablede Parfs,de
laque hablael fil6-
sofo, es una esen-
cia afectiva. Es
esta esencia
afectivalaqueevo-
caba Proust cuan-
do habla de Parma
ode Florenciao de
las ciudades de Ita-
lia que aumenta-
ban «los arbitrarios
goces de mi imagi-
nacién».b Es este
cardcterafectivolo
que explica el pa-
pel de la imagina-
cién que encontra-
mos en Proust: 10

& Marcel Proust. Op. cit.,

R
o ‘(! ; ::_s ‘! 2%
@ “h COT i w2 2
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manifestaciéndela
ciudad visible,
como sucede en la
melodia, eslalenta
emergencia en no-
sotros de la ciudad
invisible.

Asf como la melo-
dia no se puede
captar sin el mate-
" rial sonoro, asf la
ciudad invisible se
nos da a través de
la ciudad real de
piedrasy ladrillos.
Veamos el bello
ejemplo que nos
propone Jean
Ladriére:

— -

7 Jean Ladriére. Op. cit,,

p. 456.

pp. 144-145,
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«Sea_el ‘Adagio para cuerdas y organo’ de
Albinoni. En esta pieza, es Venecia la que se
presenta, como un teatro suntuoso en donde se
perpetiia una dulce e invisible agonia. La ciu-
dad real estd llena de rumores, de oriflamas, de
cortejos, miles de voces, todas susurrando la
vida. Pero sabemos que todo esto no es mds que
un decorado, que aqui no existe ningiin proyecto
verdadero, que la solemnidad de los monumen-
tos cobija al vacio. Lentamente la ciudad se
hunde en el mar. Pero no es necesario saberlo
para comprender que la vida ya se ha retirado
y que el espectdculo aparente es, precisamente,
solo espectdculo.»

El Adagio de Albinoni nos hace evocar una cierta
tristeza que no tiene equivalente en ninguna parte;
una tristeza sin nostalgia, sin profundidad. Una
tristeza que no tiene nada que ver con la de New
York terriblemente brutal, imperdonable, abru-
madora.

La tristeza de Venecia «estd en el color de las
piedras y de los techos, la forma de las chime-
neas, el eco de las voces sobre los canales, el
sonido de los pasos sobre las piedras, el desli-
zarsede lamulitudalo largo de calles extrechas,
el chapotear de las aguas al pie de las escalinatas
de mdrmol, el silencio de las pequefias plazas
perdidas al lado de Santa Maria dei Miracoli,
las sirenas de los barcos que parten hacia
Torcello, una iglesia de mdrmol a ras de las
aguas, como los restos de un naufragio en las
brumas doradas de lalaguna. Pero sinopodemos
decir esta tristeza, podemos escucharla en la
nuisica de Albinoni, en donde encontramos la
solemnidad de las procesiones tan bien pintadas
por Carpaccio, la vacuidad de los palacios, el
lento caminar hacia la sombra, la proximidad
insinuante de la nada».8

ChhPD

Ibidem, p. 145.
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Simbédlica de 1a Ciudad

En el texto de Merleau-Ponty la ciudad se nos
aparece como una esencia afectiva. Jean Ladniére
explica esta esencia afectiva de la siguiente mane-
ra:

«la ciudad es esencia afectiva en tanto que es
inductor afectivo, o inductor existencial; és decir’
en tanto que nosotros podemos reconocer en
ella, por resonancia, una cierta tonalidad
afectiva que cualifica nuestro movimiento
existencial»®.

Lo que constituye para nosotros la simb6lica de la
ciudad es, en primer lugar, los lugares que la
constituyen dados en su designacién funcional o
en su sentido pormal. Aquf intervienen elementos
ritmicos, efectos de analogfa entre elementos etc.
Igualmente la ciudad se nos da simbdélicamente a
través de los caminos que unen estos lugares, sus
relaciones mutuas, su articulacién, su comunica-
cién: “arcos, soportales, patios, espacios abiertos
y prolongados por el muro azul, rojo amarillo; la
fuente, el canal, el acueducto, el regreso al refugio
del convento, 1a soledad indispensable tanto al
arte como al conocimiento de sf; el regreso al agua
que matamos en lo que era una ciudad lacustre, la
Venecia del Nuevo Mundo.”10

La ciudad da que sentir, podemos decir
parafraseando la afirmacion de Kant. Y lo que
sentimos es una cierta organizacién del espacio,
lugares llenos o vacios. Las regiones particulares
del espacio en donde cada uno se sitda y que sirve

9 JoanLadriére. Op.cit., p. 155. Laexpresién induccién existencial
designa una conmocién afactiva que hace nacer en nosotros una
actitud interior 0 més exdctaments, que evoca en nosotros por
resonancia, una cierta disposicidn, modo de ser o modalidad de
nuestra autoatectacidn. Ladridre sigue de cerca a Heideggeren este
punto.

10 C. Fuentes. "Gentes de Razén' en Constancia y otras novelas
para virgenes. México, F.C.E.,1990. p.290. Se refiers a Ciudad

de México. .
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como centro de perspectiva se nos dan bajo el
aspecto que podemos llamar funcional, que es
como su destino, aquello a lo que el lugar debe
servir. El aspecto formal es su manera de expre-
sién, la forma como se nos manifiesta est4 intrin-
secamente unida a la materialidad del lugar. Pero
sin duda todos estos lugares dan qué sentir gracias
a nuestra corporalidad. La simbdlica de la ciudad
estd {fntimamente unida a nuestro cuerpo. El cuer-
po es el “lugar” primordial. Lugar de comunica-
cién, de apertura al mundo, a los ofros, a la historia
y a la cultura. Gracias al cuerpo, el sentido de la
ciudad se nos descubre
melédicamente en el deambular por
la ciudad que no es otra cosa que la
apropiacién del c6digo urbano para
producir en €l una enunciacién. Los
paseos no son arbitrarios. Podemos ir
de un lugar a otro por caminos més o
menos directos. De todos los recorri-
dos posibles hay unos que nos gustan
m4ds que otros. Pero la significacién
de la ciudad no depende nicamente
del recorrido. El caminar pone en
juegolaimaginaciénque se despliega
a partir del presente, vale decir, de la
presencia, de la ciudad. Proyectada
sobre los signos de 1a ciudad la imagi-
nacién nos hace entrever un cierto
pasado y recordar el porvenir.

La simbolica de la ciudad se articula
segiin el modo de lo abierto-cerrado;
lteno-vacio. Laciudad nos entrega su
significacién en este juego delo abier-
to y cerrado. Manifestacion de la ple-
nitud pero igualmente vida ausente y
prometida. Para sentir la ciudad es
necesario lo abierto, la plaza. Pero
igualmente el acercamiento, el deam-
bular y por supuesto los espacios
cerrados en donde se oculta, para no-
sotros, el secreto de la ciudad.

5

e

La ciudad primordial

Por su construccién como por su nombre, la ciu-
dad se revela a s{ misma. A veces se nos revela
lejana, a veces cercana. Pero esta revelacion no es
del orden intelectual. La ciudad se nos anuncia
como variaciones invisibles -hay ciudades invisi-
bles que son variaciones de la inica ciudad. “Cada
vezquedescribounaciudad digoalgo de Venecia’-
apartir dela visibilidad presente. Y estas variacio-
nes nos ponen ante 1o poético. El hombre habita
poéticamente.
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El Monte de los adeptos (de Jung). Grabado del siglo XVII.
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La condicién humana estd simbdlicamente pre-

sente en la ciudad. Y lo estd de manera singular.
Cadaciudad se nos revela de forma incomparable.
Por eso la ciudad no es solo diurna. Lo es también
onirica. No s6lo la imaginamos, también la sofia-
mos:

«Los historiadores nos ensefian que el mds
antiguo recinto urbano fue la Roma guadraia,
una poblacién empalizada en el monte Palatino.
A esta primera fase siguié la del Septimontium,
fusion de las poblaciones situadas en las distin-
tas colinas; mds tarde aparecié la ciudad cerca-
da por el muro de Servio Tulio, y aiin mds
recientemente, luego de todas las transforma-
ciones de la Republica y del Primer Imperio, el
recinto que el emperador Aureliano roded de
murallas. No hemos de perseguir mds lejos las
modificaciones que sufrié la ciudad, preguntdn-
donos, en cambio, qué restos de esas fases
pasadas hallard aiin en la Roma actual un
turista al cual suponemos dotado de los mds
completos conocimientos histdricos y
topogrdficos. Verd el muro aureliano casi intac-
to, salvo algunas brechas. En ciertos lugares
podrd hallar trozos del muro severiano, puestos
al descubierto por las excavaciones. Provisto
de conocimientos suficientes -superiores a los
de la aqueologia moderna- quizd podria trazar
en el cuadro urbano actual todo el curso de este
muro y el contorno de la Roma quadrata; pero
de las construcciones de otrora no encontrard
nada o tan solo escasos restos, pues aquéllas
han desaparecido. Aiin dotado del mejor cono-
cimiento de la Roma republicana, sélo podria
seftalar la ubicacion de los templos y edificios
piiblicos de esa época. Hoy estos lugares estdn

ocupados por ruinas, pero ni siquiera por las’

ruinas auténticas de aquellos monumentos, sino
por las reconstruciones posteriores, ejecutadas
después de incendios y demoliciones. Casino es
necesario agregar que todos estos restos de la

Roma antigua aparecen esparcidos en el labe-

rinto de una metropoli edificada en los iiltimos
siglos del Renacimiento. Su suelo y sus cons-
trucciones modernas seguramente ocultan ain

wavwlastio.com

numerosas reliquias. Tal es la forma de conser-
vacion de lo pasado que ofrecen los lugares
historicos como Roma.

Supongamos ahora, a manera de fantasia, que
Roma no fuese un lugar de habitacion humana,
sino un ente psiquico con un pasado no menos
ricoy prolongado, en el cual no hubiere desapa-
recido nada de lo que alguna vez existio y donde

Junto alaiiltima fase evolutiva subsitieran todas

las anteriores, Aplicado a Roma, esto significa-
ria que en el Palatino habrian de levantarse
aiin, en todo su porte primitivo, los palacios
imperiales y el Septizonium de Septimio Severo;
que las almenas del Castel Sant Angelo todavia
estuvieran coronadas por las bellas estatuas
que adornaron antes del sitio por los
godos,etcétera....» 11

Laciudad es un concepto operatorio pero también
es un nicleo simbolizador que conjuga précticas
espaciales y practicas significantes: lo creible, lo
memorable y o primitivo. Estos topoi organizan
los discursos de y sobre la ciudad: la leyenda, el
recuerdo, el suefio de una manera que escapa a la
sistematicidad urbanistica. Hay una ciudad que
estd en nuestra imaginacidén y en nuestro cora-
z6n.12 Es la ciudad de la infancia. La infancia es
como el lugar en donde siempre habitamos. «Es
la infancia la que determina las practicas del
espacio desarrollando enseguida sus efectos, pro-
lifera, inunda los espacios privados y publicos,
deshace allf las superficies lisibles, y crea en la
ciudad planificada una ciudad metaforica 3. Hay
una revelacién primordial que nunca nos abando-
nard, que siempre retornard y sobre la cual otras
ciudades se¢ dardn: es la ciudad de nuestra infancia.
Esellugar en donde uno descubre 1a fragilidad de
la vida pero también su fuerza subterrdnea.

11 Sigmund Freud. El malestar en la cuitura. Madrid: Alianza

Editorial, 1984, pp. 12-13.

12 J, Rubio A. Interpretar la Comunicacién. Bogot4,

Significantes de Papel Ediciones, 1392, )

13 Cfr. Michel de Carteau. L'Invention du quotidien, 1"artde faira.
Paris, 1018, pp.172-197.
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Planetoide tetraédrico. M.C. Escher. Tomado de Estampas y dibujos. Alemania. 1959.
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