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«LLos perros del paraiso» de Abel Posse
Hipertextualidad, intertextualidad, carnavalizacion

y descubrimiento del nuevo mundo

ROBERT L. SIMS *

os perros del paraiso» (1983) del novelista
argentino Abel Posse, ganadora del prestigio-
so premio Rémulo Gallegos, es la primera
novela de una proyectada trilogfa: la segunda
novela, Daimén, apareci6 en 1988 y la terce-
ra, Los heraldos negros, todavia no se ha
_ & publicado. En ella el autor logra volver a
actualizar, contextualizar, vitalizar y sacar del limbo de la historia
oficial un acontecimiento fundamental y trillado por un sin ndmero
de historiadores y escritores: ¢l Descrubrimiento del Nuevo Mundo.
Posse establece una red de relaciones transtextuales que vinculan el
descubrimiento con un contexto mucho més amplio, a la vez que
expone este evento a 1a polifonia textual y a la multitud de voces que
la historia oficial se ha esforzado por silenciar con su interpretacién
monoglética.

Este estudio propone examinar el descubrimiento con base en la
transtextuatidad propuesta por el critico francés, Gérard Genette, y
ciertas ideas claves del teérico y critico ruso Mijail Bajtin (1895-
1975). Genette delinea cinco categorfas de la transtextualidad:
intertextualidad, metatextualidad, paratextualidad, hipertextualidad

* El autor es PHD en Lenguaje y Filosoffade la Universidad de Wisconsin y profesor de idiomas extranjeros en Virginia Commonwealth
University.
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y architextualidad. Segin Gustavo Guerrero, la
transtextualidad, «entendida de un modo general,
es todo aquelio que une un texto a oro u otros
textos; designa basicamente este movimiento de
expansi6n que lleva a una obra a insertarse dentro
de la red mayor que forma el sistéma literario y
que define la dimensidn institucional de la litera-
tura.»’

Comenzaré con algunas precisiones acerca de los
conceptos de Genette y Bajtin, ya que, dentro del
actual espacio crftico polémico, la
transtextualidad, el dialogismo (un término que
nunca usé Bajtin) y especialmente locarnavalesco,
han sido acaloradamente discutidos, provocando
controversias.

Por un lado, Gérard Genette, conocido sobre todo
por sus escritos sobre la narratologfa (el ¥rmino
fue propuesto por Tzvetan Todorov en 1969),
limita el alcance de este método a los pardmetros
formalistas a la vez que aspira a una taxonomfa
cientifica. La supuesta neutralidad y el enfoque
restringido de la narratologfa se aplican también a
latranstextualidad genettiana, aunque hay criticos
que se han opuesto al campo restringido que sigue
manteniendo Genette. Criticos como Marcel
Comnis-Poile afirman que «La critica aprovecharg
mds manteniendo un espacic polémico, una pro-
duccién de intervalos entre el postestructuralismo
y la semiética narrativa, sin el cual, los plenos
términos no significarfan, no funcionarfan. Cada
término actuard como un suplemento y correctivo
del otro. Por consiguiente, la semidtica asociada
con el estructuralismo se persuadird de que re-
nuncie asu ‘fantasfa’ delaordenacién taxondémica;
y la cientffica, su racionalidad esquematizante
que s¢ dedica a la maestria intelectual, y asf se ird
abriendo al cuestionamiento histérico.»?

! Gustavo Guerrero, La estrategla neobarroca: Estudio sobre el
resurgimiento de la poética barroca en la obra narrativa de
Severo Sarduy (Barcelona: Edictones del Mall, 1987), 163.

2 Marcel Cornis-Pope, Hermeneut Disire and Critlcal Rwriting:
Narrative Interpretation in the wake of Poststructuralism
(London: Macmillan, 1992), 164. La traduccién es mia.
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Susan S. Langer enmarca el debate de manera
diferente: «Hay razones muy urgentes por las
cuales el feminismo (0 cualquier critica politica
explicita) y la narratologfa podrian parecer in-
compatibles. La pregunta m4s obvia que el femi-
nismo harfaes ésta: ; Enqué conjunto de textos, en
qué conceptos del discurso narrativo y del universo
referencial se han basado las ideas de la
narratologfa? Es muy evidente que casi ninguna
obra en el campo de la narratologia ha tenido en
cuenta el género, o la designacién de un canon o
la formulacién de preguntas e hip6iesis»®, El en-
foque formalista de la narratologia y su presunta
imparcialidad han llevado a otros criticos a cues-
tionar su aplicacién a otros campos cuyos
pardmetros incluyen un m4s amplio contexto
sociocultural.

La transtextualidad que, a primera vista, parece
exceder los imites formalistas de lanarratologfa,
también ha provocado un debate acalorado, por-
que los criticos imputan a la transtextualidad el
mismo enfoque limitado y formalista de la
narratologfa. Julia Kristeva y Michael Riffaterre,
proponentes de la intertextualidad como entidad
critica auténoma, se oponen a las categorfas for-
malistas de la transtextualidad. Kristeva define la
intertextualidad afirmando que todo texto es un
mosaico compuesto de trozos y pedazos de otros
textos, y esta amplia definicién abre la puerta a
una extensa gama de aplicaciones. Como apunta
Thais E. Morgan, Genette «rechaza laidea de que
todos los tipos de intertextualidad tienen que ser
implicitos, ocultos en 1a honda matriz del texto y
manifestados solamente por lasingramaticalidades
en la superficie del texto. En vez del andlisis
seméntico llevado a cabo por Riffaterre, Genette
arguye que se debe examinar la intertextualidad y-
las otras formas de transtextualidad a través de las

¥ Susan S. Lanser, « Toward a Feminist Narratology» en: Robyn R.
Wharhol y Diana Price Hemndi, ed., Feminism: An Anthology of
Literary Theory and Criticlsm (New Brunswick: Rutgers UP,
1991), 612. La traduccién es mfa.
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macrounidades del discurso y el andlisis genéri-
co»*. Genetle afirma que la intertextualidad se
caracteriza por una relacién de copresencia entre
dos o més textos; es decir, eidéticamente, o més a
menudo, por la presencia material de un texto en
otro. También subdivide la intertextualidad en
cita, alusién y plagio. A pesar de las aclaraciones
prometedoras que podrfa ofrecer la
transtextualidad genettiana acerca del complica-
docampo de laintertextualidad, €l prefiere que las
potenciales aplicaciones extratextuales se adhie-
ran al marco formalista. Como en el contrato
implfcitoentre el autor y el lector que se postulaen
la teorfa de la respuesta del lector de Wolfgang
Iser, la idea de Genette del «contrato», como
explica Thais E. Morgan, «ademds implica que al
lector s6lo le toca saber las categorias y
subcategorfas del ‘architexto,’ o la jerarquia de
los géneros que organiza el campo de la literatura
y constituye el quinto tipo de la transtextualidad,
para lograr entender por completo un texto y sus
intertextos» .®

Del mismo modo, las ideas asf como las obras de
Mijail Bajtin han pasado por varias etapas y
traducciones, de tal manera que las diferentes
tendencias criticas suelen crear al Bajtin que les
conviene (hay Bajtines marxista, formalistas,
freudiano, estructuralista y, més recientemente,
dialogista y carnavalista). Resulta, pues, que es
casi imposible definirlo, mucho menos
indentificarlo con muchas escuelas que €l mismo
ha criticado en sus escritos. La mejor imagen de
Bajtin es tal vez la que corresponde mis al acadé-
mico puro. De hecho, €l nunca tenfa afin por
publicar sus obras. En la vispera de la invasién
alemana de la Rusia en 1940, Bajtin poseia el
Unico manuscrito de su obra sobre la novela
alemana dieciochesca, y por falta de papel para

* Thats E. Morgan, «Is There an Intertext in This Text 7: Literary
and Interdisciplinary Approaches to Intertextuality’» American
Journal of Semlotics 3.4 (1985), 29. La traduccién es mfa.

3 Thais E. Morgan, 30. La traduccién es mia.
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encender sus cigarmrillos y siendo un fumador
empedemido, él decidi6 fumarse el manustrito, de
modo que todo lo que nos queda es la introduc-
cién.

Porlo general, la critica ha preferido concentrarse
en dos conceptos de Baijtin, el dialogismo y lo
carnavalesco, lo cual ha falsificado el enfoque
principal de este autor. Se le concibe como el
proponente de una critica sin limites, de la novela
que se burla de toda limitacién genérica o formal,
pero, como muestran acertadamente Gary Saul
Morson y Caryl Emerson en su reciente libro
sobre el pensamiento del autor, dentro del sistema
bajtiniano, lo camavelesco ilimitado resulta ser
anémalo.

No obstante, el enfoque exclusivo y extremoen la
infinidad llev$ a Bajtin a sacar algunas conclusio-
nes que parecen aberrantes dentro del contexto de
su carrera. El lenguaje de Rabelais no se describe
como un didlogo que genera nuevas y valiosas
verdades, sino como la alegre destruccién de
todaslas verdades. Y laresponsabilidad individual
desaparece por completo cuando el individuo se
fusiona con el cuerpo gigantesco de la multitud

_festiva. El yo ya no existe, s6lo queda la méscara

carnavelesca; otros pueden lograr lo que el «Yo»

puede, siadoptan mis vestidos festivos. Elcamaval

en su totalidad parece ofrecer un perfecto «alibi de
6

sem»

Al concepto de dialogismo también le ha faltado
unaclaracontextualizacién te6ricay se haaplicado,
bastante indistintamente, a muchas obras sin tener
en cuenta su centralidad y los miiltiples vinculos
que establece con otros conceptos fundamentales
de la obra heterogénea de Bajtin. Como dice
Michael Holquist: «El dialogismo, y hay que
insistir en este punto, desde el principio no ¢s una
filosoffa sistemdtica».’

¢ Gary Saul Morson y Caryl Emersen, Mikhail Bakhtin: Creation
of a Porsalcs (Stanford : Stanfor UP, 1990), 95. Traduccién mia.
7 Michae]l Holquist, Dialogism: Bakhtin and his World (New
York: Routledge, 1990,) 16. Traduccién mia.
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El titulo

Al aplicar la transtextualidad genettiana y las
ideas bajtinianas a Los perros del paraiso, espero
evitar ciertas trampas criticas a las cuales me
refed mds arriba. Antes de adentrarnos en la
novela, hay que explorar el marco paratextual, es
decir, «la relacién transitiva y, a menudo, transi-
toria, que mantiene un texto con e€se entorno
variable formado poruna serie de elementos como
el titulo, el prefacio o el epigrafe que contribuyen
a imponer un patrén de lectura y que preparan ia
recepcién genérica».®

Eltftulo de lanovela, Los perros del paraifso, esel
primer signo con que se enfrenta el lector, y
constituye «lo presente en su ausencia»® El titulo
es:

a) Una presencia diferida. Asf, usar un ti-
tulo es reclamar una presencia. El tftulo, compuesto
de significante y significado, debe interpretarse
para que la asociacidn sea productiva. Por eso se
establecen con el texto las siguientes relaciones:
el significante del tftulo es al significado del titulo
lo queel significante del texto es al significado del
texto: el lector, al captar los signos del titulo,
empieza a entrar en el significado de la relacién.
Coopera desde el exterior para producir expecta-
tivas, deseos, significados; en todo caso, su fun-
cién es hermenéutica, metaligiifstica. La arbitra-
riedad del signo nos lleva a considerar otra carac-
teristica de los titulos: esconden la verdad. Tal
como sefialé Barthes en varias oportunidades, el
lector recibe multitud de «verdades a medias»,
verdades simultdneamente nombradas y evasivas,
que lo obligan a continuar la lectura, porque el
texto (tejido, tela, trenza) vela, no revela».!?

* Gustavo Guerrero, La estrategla neobarroca, 165.

? Alvaro Pineda Botero, Teoria delanovela (Bogotd: Plaza y Janés,

1987), 51.
1° Alvaro Pineda Botero, 51, 53 y 61.
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El primer aspecto del titulo que 1lama la atenci6én
es que comienza por un artfculo definido plural.
Este uso del articulo definido es muy significativo
porque el tftulo forma un sintagma que «constitu-
ye un concepto unificado en concordancia con el
sentido total de la obra»''. Por eso, se trata de los
«perros del parafso» por antonomasia y asf el
titulo logra un alto nivel connotativo que se ex-
tiende més alld de su significado explicito. Si el
titulo es una ausencia que pide que se la llene,
icudles son las posibles acepciones de este titulo
tan ambigiio y polivalente? Se sabe que Crist6bal
Col6n, entre otros exploradores, al toparse con
esta naturaleza que su sistema de signos culturales
no podfa explicar, se qued6 maravillado ante los
«perros que jamds ladraron»'?. Es posible que los
perros mudos de los que hablan Colén y otros
exploradores sean perros domesticados que cria-
ban los indigenas para comer. En todo caso, los
espaiioles sf trajeron perros que ladraban, como
los mastines, alanos y lebreles, que utilizaban para
guardar y atacar alosindios. Para los espaiioles un
perro que no sabfa ladrar era un tipo de subperro
porque «el ladrido tiene una funcién especffica,
ligada a la utilidad del perro como animal de
guardia»'?. Ademds, el mutismo del perro sugiere
el silencio y el fatalismo de los indios y, por
extensién, una sefial de su inferioridad. Posse
introduce la temética de los perros en la primera
paginadelanovela: «Noerararo veralos culpistas,
exhaustos de la danza abrazados entre los arbotan-
tes de la iglesia, o echados entre las tumbas del
cementario. Como perros hufan de las sayas de los
nazarenos de las calaveras de tiza»'*.

!! Pineda Botero, 54.

2 Véase las piginas 25-36 del libro de Antonello Gerbi, La na-
turaleza de las Indizs Nuevas, trad. Antonio Alatorre (México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1978) sobre las reacciones de Colén
ante la naturaleza durante el primer viaje.

B3 Antonello Gerbi, 353,

4 Abel Posse, Los perros del paraiso (Caracas: Monte Avila
Editores, 1987), 11. El subrayado es mio. Todas las otras citas de
la novela serdn dadas entre parénesis con la abreviatura PD.
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Mis adelante se refiere a los perros mudos del
paraiso:

Y entre tantas especies y por esos fangosos
salpicados con brillos de amatista, aguamarina
y lapizldzuli, un horizonte de perritos silencio-
sos, pelados, que segiin la tradicion de los
locales eran capaces de embeberse del alma
de los difuntos con dificultades para pasar al
Todo. Eran los iinicos seres vivientes en que el
Sefior se habia mostrado escaso o avaro de
color. Hecho notable en esa parte de la crea-
cion donde el Autor habia perdido todo control
frente a latentacion romdtica y barroca. ( PD,
213).

Los perritos mudos permanecian fieles. Mero-
deaban entre las hamacas y los tinglados.
¢ Qué adivinaban en aquellos hombres extra-
fios? (PD, 242).

b) Fue una invasion silente. Mis resis-
tencia pasiva que accién depredatoria. Eran esos
centenares de perrillos del Parafso (tal vez
nostdlgicos de Addn, como lo crefan el Almirante
y el lansquenete Swedenborg). Bestias incapaces
de ladrar, poreso los primeros cronistas espafioles
hasta llegaron a negarles naturaleza perruna, la
«esencia de la perridad» como dirfa Heidegger.
(PD, 251-2).

Es posible que enestanovelalddicay carnavelesca
Posse quiera sugerir que estos perros son las
almas silenciosas de las multitudes de indios del
parafso que perecieron bajo los espaiioies, de los
cuales €l agrega que «por ahf andan esos seres
insignificantes que nadie inscribirfa en ningin
Kennel Club» (PD, 253). El hecho de que el titulo
lleva «los perros» indica que el autor agrupa a
todos los perros tanto caninos como humanos de
manera heterogénea y desjerarquizada. El silen-
cio de los perros indfgenas y el ladrido de los
perros europeos establecen una oposicién binaria
entre la maravilla -silencio inicial de Col6n ante
este mundo nuevo- y la subsiguiente locuacidad
del mismo una vez expresada la maravilla: «Lo

wavwfastio.com

maravilloso funciona para Colén como un agente
de conversién: un mediador fluido entre interior y
exterior, espiritual y carnal, ¢l dominio de los
objetos y las impresiones subjetivas provocadas
por €s0s objetos, la alteridad recalcitrante de un
nuevo mundo y el efecto emocional despertado
por esa alteridad» 15, La expresi6n de lo maravi-
lloso no legitima autométicamente la posesion y,
de hecho, puede conducir a la desposesién y la
autoenejenacion, pero Col6n se vale de la enun-
ciacién de lo maravilloso para apoderarse de la
realidad del Nuevo Mundo, inclusive de los perros
mudos.

El titulo también se vincula con el epigrafe de la
novela: «En recuerdo y agradecimiento a mi hijo
Ivan, que entre su alegrfa y su adiés me regalé el
titulo de esta obra». Si el titulo es un regalo, su
hijo, como los indigenas, viven en el mundo del
don (es la pura generosidad, sin ninguna idea de
rendimiento) mientras que los espaitoles viven en
el 4mbito de 1o propio. De nuevo, el titulo como
regalo de un nifio sefiala la expresi6n de lo ma-
ravilloso, y aperentemente, su hijo aceptaba los
perros mudos como perfectamente naturalesenel
paraiso. El vocablo paraiso sugiere muchas cosas,

_ pero més que todo el doble concepto del paraiso

como un lugar en una especificidad geogréfica y
elideal al cual aspira el hombre cuando se termine
el mundo.

Célon no sélo crefa como los Franciscanos que el
mundo se acabarfa dentro de 150 afios, sino que
Dios lo habfa elegido para descubrir el Paraiso
Terrenal localizado en Asia. Estas convicciones,
conjuntamente con su personalidad mesidnica, lo
llevaron a emprender su viaje en busca del paraiso
terrenal para poder unir los dos mundos (el paraiso
terrenal y Jerusalén). Asf que el parafso contituye
el comienzo (laexpulsién del hombre y su profunda

BStephen Greenblat, Marvelous Possessions: The Wonder of the
New World (Chicago: The Univ. of Chicago Press, 1991), 75.
Traduceidn mia.
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nostalgia para recuperarlo) y el fin de la historia
humana (los cristianos volverdn a entrar en el
parafso cuando se termine el mundo). Lugar fisico
e ideal, el parafso ejercié una profunda influencia
en Col6n, pese a ello llev$ al Nuevo Mundo un
conjunto de signos que no le permitirfan ver ni
siquiera vislumbrar su radical otredad. Colén se
embarcd para descubrir el mundo conocido y la
realidad del Nuevo Mundo est4 all4 para ilustrar
una verdad ya posefda. Si los signos no confirman
lo que ya cree Col6n, €l los degrada a la insignifi-
cancia. La opacidad de los nuevos signos se hacen
transparentes por un ineluctable proceso de iden-
tificacién con Espaiia, reduccién de su significa-
cién y, por fin, eliminacién de los signos de
otredad.

Asf que tanto los perros del parafso como los
demds elementos de esta alteridad paradisiaca
van mudando la piel para insertarse en 1a jerarqufa
de signos traidos del Viejo Mundo. Por consi-

guiente, el tftulo connota muchos aspectos que la

novela vuelve a desarrollar y a contextualizar.

wavwfastio.com

Los epigrafes

Otro aspecto paratextual es la serie de epigrafes
que preceden la primera parte, el agua. Todos
describenel parafso sucesivamente comoel paraiso
terrenal, un lugar fisico, unaempresa humanay un
ideal. Hay dos epigrafes de Colon, uno de Pierre
D’Ailly y de Fernando de Aragény otrode J. W,
Kilkenny. Col6én constata que «aqui es el Parafso
Terrenal, a donde no puede llegar nadie, salvo por
voluntad divina». Fernando muestra su
exacerbacion frente a este Colén mesidnico: «Se
le envi6 a que fuera por oro y demonios, y él nos
viene con plumas de 4ngeles». Kitkenny afirma
que Colén «alcanz6 el centro del Parafso Terrenal
el 4 de agosto de 1498» El orden de los epigrafes,
de d’Ailly a Kilkenny, delinea las etapas del
concepto del parafso desde sus fuentes medieva-
les hasta su «descubrimiento» por Col6n. Posse
también proporcionaunacronologia histérica antes
de cada parte de la novela, y cada una se burla de
lahistoria oficial. El incluye elementos anacrénicos
que contribuyen a subvertir las pretensiones
objetivistas de los historiadores oficiales, tales
como el «fracaso de las reuniones incaico-aztecas
en Tlatelolco», «globos aerostdticos de los incas»,
«pampa de Naza-Diisseldorf», y la «tardia,
ambigiia e intencionada circuncisién de Crist6bal
Col6n» (PD, 10). En la tercera cronologia, Posse
anticipa al Col6n mesidnico que no s6lo descubri-
rd el parafso sino que se transformaré en el nuevo
Addn: «1948: a 4 de agosto. El omphalos del
mundo. La delicia. jEl Paraiso Terrenal! El almi-
rante desnudo, ingreso en la tierra de la no
muerte» (PD, 126). Estos cuadros de microhistoria
sirven para socavar el discurso hist6rico antes de
que el lector emprenda la lectura de 1a novela, ala
vez queenfatizan la ficcionalidad de lanovela. En
este sentido estos elementos paratextuales expo-
nen la autoreferencialidad de la novela que no
s6lo se burla de su propio status genérico sinoque
escamna otros géneros, especialmente Ia historia
oficial.
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La estructura

La estructura global de la novela constituye una
imbricada y entretejida redecilla que se puede

representar como un cuadro semiético:

Colon 2

Colon 4

- — — — Relacién de contradiccién
Relacion de contrariedad
Relacién de complementariedad
® o ¢ » 0 0 s e [neas de implicacion

ChibPDF - www.fastio.com

Colén 1

Coldn 2

Colén 3

Colén 4

Eljoven sofiador de mundos desconoci-
dos: Cuando se conectan las lineas de
implicacién, el aire y el fuego constitu-
yen dos principios activos que caracte-
rizan la juventud de Colén en ltaliay fa
de ia monarquia de Isabel y Fernando
en Espafia. Ambos hacen esfuerzos por
respirar y arden en deseos de expandir
sus respectivos universos. Colon quiere
embarcarse en el océano para descu-
brir nuevos mundos e Isabel y Feman-
do, ademas de su ardiente sexualidad,

" desean lanzarse en su grandiosa em-

presa compuesta de una guerra santa,
ia ardiente fe, el afan de lucro, el comer-
cio, elenriquecimiento y la conquista de
un nuevo mundo.

El hombre de negocios: Las lineas de
implicacion combinan un principio acti-
vo{aire)y otro pasivo (agua). Colén esta
en Espana tratando de convencer a
Isabely Femando de que le den laplata
parasuviaje aAsia, mientras ellos estan
consolidando su imperio y preparando-
se para involucrarse en nuevas aventu-
ras.

El almirante del Mar Océano: Las lineas
de implicacién combinan dos principios
pasivos (aguay tierra), y Colon y Espa-
fia quedan suspendidos entre el Vigjo y
el Nuevo Mundo. Ambos quieren pasar
de un estado liquido a un estado sdlido.

El Nuevo Adédn en el Paraisc: las lineas
de implicacién incorporan un principio
activo (fuego) y otro pasivo (tierra). Co-
I6n de las Ordenanzas de Desnudez y
de Estary declarara el fin del Mundo de
Hacer. El nuevo Mundo se divide entre
el principio activo (fuego) y el pasivo
(tierra), y el futuro imperio vacilar entre
los dos polos. '

33


http://www.fastio.com/

34

ChhPDF -

SIGNO Y PENSAMIENTO N°2] 1992

Como dice Juan-Eduardo Cirlot:

Jung ratifica las notas tradicionales: ‘de los ele-
mentos, dos son activos: fuego y aire; dos pasivos,
tierra y agua.” De ahf el cardcter masculino y
creador de los primeros y el carécter femenino y
receptivo de los segundos. La ordenaci6n de los
elementos segin una jerarquia de importancia o
de prioridad ha variado segin autores y épocas,
influyendo en ello también la inclusién o no
inclusién del ‘quinto elemento’, a veces llamado
éter, a veces designado abiertamente como espfri-
tu y quintaesencia, en ¢l sentido de alma de las
cosas. Se comprende que la ordenacién gradual ha
de verificarse desde lo mds espiritual a lo méis
material (creacién es involucién, o materializa-
¢i6n). Situando el quinto elemento en el origen,
identificado conel poder demivrgico, viene luego
el viento o el fuego, después el agua y luego la
tierra; es decir, del estado igneo o aéreo deriva el
liquido y de éste el s6lido.

De modo general, podemos decir que Abel Posse
organiza su libro al binarizar continuamente los
principios activo y pasivo, salvo en el caso de
Colén 1. Como explica Cirlot: «En las
cosmogonias elementales, se da a veces la priori-
dad al fuego, como origen de todas las cosas, pero
estd mds generalizada la creencia en el aire como
fundamento. La concentracién de éste produce la
ignicién, de la que derivan todas tas formas de
vida»'". Asf que el aire y el fuego deben asociarse
en la primera parte para producir el «Big Bang»
que desencadené las fuerzas que impulsaron a
Colén, Espaiia y Eurcpa a explorar un nuevo
universo. En las tres partes que siguen, Posse
mantiene un tensién constante entre activo y pasi-
vo, la cual le permite llevar a cabo una continua

. recontextualizacién del evento m4ds dramatico del

mundo occidental.

¥ Juan-Eduardo Cirlot, Dicclonario de simbolos (Barcelona:

Editorial Labor, 1985), 181,
i Cirlot, 80.
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Genetie dice que toda novela puede derivarse de
un verbo nuclear, el cual, en Los perros del pa-
raiso, s¢ encuentra en la primera frase: «Entonces
describe un mundo a caballo entre la vida y la
muerte, un mundo por renacer o por morir». El
viejo mundo medieval tendrd que desaparecer
antes de que el nuevo mundo europeo pueda
respirar, materializado en la unién de Isabel de
Castilla y Fernando de Aragén. Ya que el aire
constituye un principio activo en la clasificacién
tradicional de los elementos, se ve que Posse
parodia el soplo divino biblico que da nueva vida
a la humanidad. Europa, vacilando entre la vida y
la muerte, busca un nuevo soplo divino: «Abuso
de agonfa, hartura de muerte. Todos los péndulos
recordaban el ser-para-la-muerte. Jadeaba la vida
sin espacio. El dios hebreo, indigestado de Culpa,
habfa terminado por aplastar a su legién de fervo-
rosos bifpedos» (PD, 11). Aunque Europa se va
asfixiando, «un aire de nostalgia de vida recorria
la fila danzante. Un asomo de desco» (PD, 11). El
nuevo soplo que introduce Posse vendrd del Cari-
be: «Como un aire, un aura, un eros. Como una
brisa tibia que ya pudiese haber llegado desde el
Caribe» (PD,11). Serd el Nuevo mundo el que
salvard al Viejo Mundo de su muerte inminente y
su agonizante implosién. En este mundo
antiparadisfaco, los moribundos se parecen a los
«perros rabiosos» y los «cuerpos huyen de las
sayas de los nazarenos y de las calaveras de tiza»
(PD, 11).

Desdeel principio, Posse acude aciertos hipotextos
para crear la imagen de esta Europa jadeante. En
la hipertextualidad, «la relacién se establece entre
un texto B, llamado hipertexto, y un texto anterior
A, llamado hipotexto, en el cual el primero se
inserta de un modo que no es la del comentario. Se
trata fundamentalmente de una relacién de deri-
vacién expresa y masiva que puede ser del orden
de la transformacién o de la imitacién, y que
abarca las pricticas de la literatura ‘en segundo
grado’ como la parodia o el pastiche»'®: El primer

" Gustavo Guerrero, La estrategla neobarroca, 165.
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hipotexto es la Biblia que Posse parodia muchas
veces, y también el Diario de Col6n, en el cual €l
menciona reiteradas veces la brisa suave y el aire
dulce, limpio y respirable del Caribe. Este aire es
el soplodivinoque busca Europa: «Eraunaire. Un
céfiro que inquietaba a los j6venes seminaristas al
atardecer. Aroma agridulzén, como de mar leja-
no, como de hembra dormida entre las nubes de
verano» (PD, 11). El Occidente, siempre jadean-
te, no podia expandir sus fronteras y el «jadeo de
Occidente se transformaba en estertor. Los pode-
res, alarmados, se consultaban. Se requerian pron-
tas decisiones» (PD,12). El pontifice Sixto IV
anuncia que «el mundo cristiano y occidental
queda amenazado por una espesa cortina de cimi-
tarras que se extiende desde el Cducaso hasta el
sur de nuestra querida Espaiia» y «las multinacio-
nales se asfixiaban reducidas a un comercio entre
burgos» (PD, 12-13).

El suefio del Occidente, un sendero luminoso
conduciendo al Oriente para encontrar ¢l aire, las
fabulosas riquezas, el comercio, para reconguis-
tar Jerusalén, todo parece amenazado por la espe-
sa cortina de cimitarras: «Occidente, jadeaba,
ansiaba su sol muerto, su perdido nervio de vida,
la fiesta soterrada» (PD, 13).

El Occidente, «vieja Ave Fénix, juntaba lefia de
cimamomo para la hoguera de su iltimo renaci-
miento» y «necesitaba dngeles y superhombres.
Nacfa, con fuerza irresistible, la secta de los
buscadores del parafso» (PD,13). Como apunta
Cirlot, el fénix «simboliza la periédica destruc-
ci6n y recreacién. En el Occidente cristiano, es el
triunfo de la vida sobre la muerte. En alquimia,
corresponde al color rojo, a la regeneracién de la
vida universal y a la finalizaci6n de la obra»'. El
nuevo fénix es, por supuesto, «la secta de los
buscadores del Paraiso». Esta apertura de lanove-
la constituye un microcosmos del proceso conti-
nuo de nacimiento / vida / muerte / renacimiento

" Cirlot, Diccionario de simbolos, 204.
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o0 creaci6n / destruccién / recreacién que el resto
de la novela va desarrollando y profundizando.
Por eso también el fin estd en el comienzo y
viceversa, porque ya s¢ perfila el Nuevo Mundo al
trasfondo en esta brisa tibia del Caribe que es
«COmMo un aire, un aura, un eros» (PD, 11).

La progresidn tripartita de la brisa anuncia los
cambios que tendrdn lugar en la primera parte en
el doble renacimiento del fénix Crist6bal Col6n,
Isabel y Fernando. El aura (que significa una brisa
suave en griego y latfn) también sugiere un soplo
invisible que llamard a Colén pronunciando su
nombre. Eros se vincula con la sismica uni6n
sexual entre Isabel y Fernando que destuird el
jerarquizado y cerrado orden espaciotemporal del
mundo medieval para que el nuevo orden se abra,
el nuevo cronotopo y para que pueda respirar
profundamente el aire del Nuevo Mundo. Posse
yuxtapone las juventudes de Col6én y la famosa
parejaen sudoble transformacién y ascensién que
se fusionardn més tarde en la novela.
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El aura la llama a Col6n
Queds tendido. Fascinado por el espacio cés-
mico. Con los ojos abiertos e inméviles como
los.de la merluza que habia visto esa mafiana
en elmercado de Génova. Entonces, como otra
vez, escuchd el grazmido del oleaje menudo
que el arenal y las conchillas obserban. La
iltima onda que se dobla y cae en esa espuma
que latierra bebe. Lavoz del mar susurraba en
verso. Lo llamaba. Clarisimamente escandia:
‘Coo-lon. Cooo-lén’. El mar no decia Coo-
lom-bé. No. Decia claro (en espafiol): ‘Cooo -
I6n’, de una forma seca y rdpida, diriase au-
toritaria. O como quien pronunica la ultima
palabra amenazada por estornudo. (PD, 20).

Desde el comienzo y de manera continua, Posse se
centra en el Colén mesidnico, profeta y religioso,
el Colén del Libro de las profecfas, que muchos
historiadores evitan en su afén de crear una ima-
gen del héroe y explorador del Nuevo Mundo. De
hecho, Posse, quien busca suvertir la imagen
tradicional de Col6n, nos pincela un retrato del
navegante que la historia oficial ha extirpado
sistemiticamente por razones socioculturales y
politicas. Los historiadores no quieren que su
Crist6bal Col6n oficial, el representante y arqui-
tecto de la empresa sociocultural y politica més
extensa del mundo, se desacralice y se desbarate
antes de 1a triunfante celebracién del Quinto Cen-
tenario.
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También de esta actitud inconoclasta se derivanla
actualidad y lanovedad de 1a novela porque Posse
subraya el hecho de que cada generaci6n vuelve a
crear a Colén, como si, en realidad, fuera un fénix,
La novela del autor argentino se diferencia radi-
calmente de la mayoria de las obras sobre Colén
en el sentido en que se nos presenta un Col6n que
nunca trata de lograr una trascendencia estilistica
como muchos escritores que se esfuerzan por
superar la ineluctable brecha entre 1a realidad y su
captacién verbal. Desde el comienzo, Colén aspi-
ra a vivir en el mundo de estar, y todas sus
actuaciones se encaminan a lograr entrar en el
parafso donde no tiene que hacer absolutamente
nada; es decir, a diferencia del Col6n arquetipico
de 1a historia oficial, su meta principal es alcanzar
la intrascendencia vivencial, la inmovilizacién, el
nirvana existencial.

Si el aura Hama a Colén, es el eros, el fuego, los
que llaman a Isabel y Fernando. Posse describe la
anticipaci6n erGtica de Isabel: «Erael vértigo ante
la proximidad, lainminencia del macho, El herror-
penis. Su poderoso deseo no quedaba doblegado
sino transformado en accién cinética. Pero el
deseo de retorno al epicentro sexual corroyé pron-
to el impulso de 1a amazona lanzada a la intempe-
rie vallisoletana. Era una reaccién dialéctica: que-
rer-negarse-retornar. En realidad no la alcanza-
ron: su deseo, como un jenfzaro traidor, demoré
las patas del caballo» (PD, 53). El autor agrega
una nota critica de la historia oficial: «Lo ocurrido
a partir de entonces, en aquellas cuatro jornadas
anteriores al matrimonio por civil, no ha sido
detallado por la Crénica. Los testigos juramenta-
dos, los S8, nodejaron traslucir detalles» (PD, 53-
4). De hecho, Posse va construyendo suimagen de
Col6n, Isabel y Fernando valiéndose de 1a dimen-
sién anecdética y no decumentada de la historia
del descubrimiento del Nuevo Mundo. Stephen
Greenblatsubrayalaimportanciade lo anecdético:

Como es apropiado para los viajeros que creian
saberadonde ibany acababan porllegaraun lugar
cuya existencia nunca s¢ habian imaginado, el
discurso de viaje de la tardfa Edad Media y del
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Renacimiento casi nunca se presenta al nivel de
una sostenida narrativa y de disefio t¢leol6gico,
sino agarrdndose al nivel de lo anecdético. La
fuerza (de las crénicas de exploracién) no radica
en una visién de la expansién gradual del Espfritu
Santo por todo el mundo, sino en el choque de lo
desfamiliar, la provocacién de una intensa curio-
sidad, la emocién local de las maravillas
discontinuas. Por €50 no presentan un mundo en
* un majestuoso y armoniosc orden sino en una
sucesién de’ breves encuentros, de experiencias
fortuitas, de anécdotas aisladas de lo inesperado.
De hecho, la anécdota, que se relaciona
etimolégicamente con lo inédito, es €l registro
principal de lo inesperado y luego del encuentro
con ladiferencia, la cual es iniciada y personifica-
da por el arribo maravilloso de Colén en un
hemisferio inimaginado que le obstaculizé el ac-
ceso al mundo oriental del mundo conocido. Las
anécdotas son, entre los productos principales de
la tecnologia representacional de una cultura,
mediadoras entre la indiferenciada sucesién de
momentos locales y una estrategia mds amplia
hacia la cual sélo pueden apuntar.”®

En el cuadro cronolégico que precede la segunda
parte de la novela, El Fuego, Posse introduce otra
anécdota:

1488 9 de abril. Panorgasmo de Coldn.
Queda sellado con Isabel de Castilla
el acuerdo de la secretisima secta
del Paraiso. (PD, 62).

En esta parte, si Colén queda suspendido entre el
estar yel hacer, Isabel y Fernando siguen ardiendo
hasta que ¢l viejo mundo medieval se consume en
su candente unién: «Se forjaba la Espaiia grande,
una, fuerte, y tanto Isabel como Fernando sabfan
que nada podria hacerse sin las violencias de todo
nacimiento» (PD, 65). Posse contim’x_a asf soca-

PStephen Greenblat, Marvelous Possessions, 2-3. Traduccién mia.
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vando la historia oficial insustancial en su retrato
de esta famosa pareja: «El Reino se consolidaba
apenas. Paralelamente, una guerra secreta, fnti-
ma, corr¢spondfa a la exterior, la que registraron
los historiadores (s6lo hay Historia de lo grandi-
locuente, lo visible, de actos que termian en cate-
drales y desfiles: por eso es tan banal el sentido de
Historia que se construyd para consumo oficial).
Lo cierto es que entre Fernado e Isabel habfa un
combate de inmensa trascedencia. Una guerra de
cuerpos y de sexos que era la base verdadera del
actual Occidente y sus consiguientes horrores»
(PD, 66). Launién y lucha entre Isabel y Fernando
engloba toda la sexuvalidad sfsmica que aniquilard
y borraré el viejo mundo: «Fernando e Isabel»
aventurados en el infinito de sus cuerpos amados
y en implacable guerra, son devueltos del cielo a
la tierra, caen desde la boda metafisica al misterio
de la realidad. Son renacentistas y fuente del
Renaciiento. Su abrazo ardiente coincide—direc-
tamente—con las doncellas de Botticelli y de
Tiziano, conloscuerpos sacrales de Michelangelo.
En el atolondrado fornicio de aquellos adolescen-
tes sublimes fenece definitivamente la Edad Me-
dia» (PD, 70). La consagracién y el reracimiento
del nuevo Fénix se¢ consum{e) a en el orgasmo
trinitario Isabel—Fernando—Cardenal Borja:
El Cardenal Borja, sin acompafiamiento (habfa
viajado en el mayor secreto), subié a pie hacia la
cima. Ya mds cerca pudo ver que en lo alto del
cono de fieltro las cabezas de Fernando e Isabel,
era inconfundible el reflexo de la cabellera peli-
rrojaen el azul-gris de la neblina. Fernando estaba
tras ella, contra ella, y la posefa con serana conti-
nuidad. La capa se transformaba en morada, en
apartamento de los tensos cuerpos enalzados. Las
piernas entrabiertas de lla compensaban la menor
algura del monarca-fncubo. La escena tenfa una
inefable potenciaritual. Alcanzaronel orgasmo—
apenas un templor de delicia—cuando el prelado
estaba a pocos pasos de aquel mandala erético.
Era la suprema consagracién, la santa nupcia, el
engendramiento de la nueva sinarqufa. (PD, 87-
88).
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Colén se queda en el banquillo, softando con €l
hacer, mientras los jévenes monarcas van cons-
truyendo su nuevo imperio, buscando los
superhombres que llevaran a cabo un grandioso
proyecto ; «El Carro del Poder se habfa echado a
rodar. Isabel y Fernando irfan encontrando a sus
héroes, sus superhombres (Gonzalo de Cérdoba,
el chanchero Pizarro, el amoral genovés, el aven-
turero Cortés. Superhombres carentes de toda
teorfa de suprahumanidad. Sin piedad ni grandeza
visible. Para Espaiia encontrarfan el Cardenal
Justo, Cisteros, que dirfa: ‘El olor dela pélvorame
es mds agradable que el de los mds suaves perfu-
mes de Arabia’)» (PD, 97).

Colén no puede encontrar la forma de comunicar
su mensaje y, desesperado porromper las cadenas
del estar, €l decide arriesgarse a participar en los
festejos del nuevo reino de Isabel y Fernando:

Se trataba de una alegorfa mesidnica preparada
por inescrutables tecicos germanos. Era una am-
biciosa representacién del sistema solar. Grandes
bolas ccloreadas que giraban en torno a algas
pértigas. Suspendidos de un volatin, desde el
mistil miselevado, Col6n volteaba con unamalla
dorada, de Apolo, divinidad rectora y ordenadora,
conjuradora del caos estelar siempre amenazante.
Desgraciadamente su elfptica se hizo errdtica por-
que los moros ciegos que movfan el torno estaban
divididos entre integristas y beasistas. Las cartu-
linas doradas que le cubrian el torso se fueron
desprendiendo. Terminé en un fracaso. Apenas
pudo gritar sumensaje, yabartoleando: ‘jLatierra
es plana! {Se puede nagegar hacia oriente sin
miedo de caer en el vacfo! jEs plana! jSe pueden
alcanzar las Indias y la especerfa! (PD, 98).

Primero, Posse interxtualiza con la historia oficial
(las dos Comisiones reales que discutieron el
proyeto y lorechazaron por diferentes razones), la
carnavaliza transformando la historia oficial de
una fiesta. el hipotexto de la historia oficial pasa
por una transformacién hipertextual que Genette
llama la transvalorizacidn. Esta consiste en des-
valorizar y revalorizar el hipertexto en un nuevo
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contexto. Dicho proceso se hace constante en esta
novela mientras el remolino hipertextual de Posse
sigue que rodea a Col6n.

Gustavo Guerero explica que la hipertextualidad
se diferencia fundamentalmente de la investiga-
cién de las fuentes, ya que ésta supone una vision
unidimensional y acumulativa de la produccién
literaria, que poco 0 nada tiene en comiin con una
nocion que pone en juego la concepcién de la
literatura como orden simultdneo de miiltiples
correlaciones implicitas en cada obra y cuya ac-
tualizacién puede modificar retrospetivamente el
conocimiento de las obras anteriores. En otras
palabras, decir ‘fuentes’ es nombrar un origen
inamovible, hablar del presente como
reelaboraci6én de un pasado inalterable, ‘histéri-
co’; decir ‘transtextualidad’ es referirse a un sis-
tema de vasos comunicantes esencialmente di-
ndmico y donde el presente reformula el pasado
delamismaformaen queel pasado puede anunciar
el porvenir.”

El profético mensaje de Colén, condensado en
una rdpida serie de exclamaciones, se transmite
dentro del espacio de la cultura popular, en el cual
un constante proceso de coronocacién
—descoronacion, entronizacién—destronamiento
y desjerarquizacién domina, y Coldn, el elegido
de Dios, queda destronado e Isabel no hace caso
del «vuelo bobo de Apolo, su torso de atleta
desafortunado» porque «discutia con el jefe de
gambuza el presupuesto exorbitante del banque-
te» (PD,99). También es muy probable que Col6n
nocreyera su afirmaci6n de que la tierraera plana,
ni mucho menos cualquier otra persona culta y
educada, y si Col6n puede aseverar que «se puede
navegar hacia oriente sin miedo de caer en el
vacfo», loque sfcae al vacio son su grandilocuente
proyecto y sus palabras, y esta vez, literalmente.
Si Posse carnavaliza e hipetextualiza continua-

2 Gustavo Guerrero, La estrategia neobarroca, 164.
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mente la historia oficial banal y asfixiante, es que
el quiere sobrepasar los estrechos Ifmites de la
visifn tradicional del descubrimiento del Nuevo
Mundo, una visién que ha eliminado la alteridad
fundamental de este vasto intercambio humano.
Posse busca hibridizar el descubrimiento,
polifonizarlo, recuperar la inmensa heteroglosia
dialégica de las voces reprimidas por la historia
las cuales siguen latiendo vivas bajo el barniz
historico. En este sentido la novela de Posse se
parece al palimpsesto genettiano en que «se ve,
sobre el mismo pergamino, como un fexto se
superpone a otro al que no oculta del todo sino que
lo deja ver por transparencia»?. Por eso también
la novela de Posse constituye una obra literaria en
segundo grado, una obra clave para entender al
nuevo Coldén de 1992, el nuevo Fénix cuya
resurreccidn nuestra época ha llevado a cabo en
gran escala. el nuevo y resucitado Colén ya no
puede pertenecer a los desgastados senderos tri-
llados por la historia oficial, y el Almirante del
Mar Océano, la figura heroica y cinvilizadora de
Washington Irving y Samuel Morison y un sin-
nimero de otros historiadores oficiales, ya ha
sufridouna serie de transformaciones dialégicas y
ficcionales que hacen que €l haya entrado en el
mundo dialégico que Bajtin describe asf:

No existe ni la primera ni la dltima palabra, y no
existen fronteras para un contexto dial6gico
(asciente a un pasado infinito y tiende a un futuro
igualmente infinito). Incluso los sentidos pasa-
dos, es decir generados en el didlogo de los siglos
anteriores, nuna pueden ser estables (concluidos
de una vez para siempre, terminados); siempre
van a cambiar renvdndose en el proceso del desa-
rrollo posterior del didlogo. en cualquier momen-
to determinados dei desarrollo ulterior del didlo-
go, en el proceso, se recordarén y revivirdn en un
contexto renovado y en un aspecto nuevo. No

2 Gérard Genette, Palimpsestos: La Hteratura ensegundo grado,
trad. Celia Ferndndez Prieto (Madrid: Taurus, 1989), 495,
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existe nada muerto de una manera absoluta: cada
palabra tendr4 su fiesta de resurrecci6n. Problema
del gran tiempo.?

El Colén de 1992 representa distintas cosas para
diferentes grupos, y se ha creado una heteroglosia
colombinaconflictivaen que las fuerzas cenipetas,
monogléticas, tradicionales y las fuerzas centrifu-
gas, heterogléticas chocan constantemente en un
proceso didlogico que acaba por hibridizar y re-
tractar el discurso y el objeto colombinos. (En
hibridizacién, dentro de un sélo enunciado, se
mezclan dos o méds diferentes conciencias
lingiifsticas, muy a menudo separadas en el tiem-
po y el espacio social. En la refraccién, cada
palabra es como un rayo de luz en una trayectoria
que conduce a un objeto y un receptor. Ambas
trayectorias quedan esparcidas con las previas
reclamaciones que retardan, distorsionan y
refractan la intencion de la palabra.)®®, La novela
de Posse acude a la cultura popular y a la
hiperrealidad de la edad postmodernista, 1a edad
de lainforma(tica)cién en que la imagen reempla-

# M.M. Bajtin, Estétlca de la creacién verbal, trad. Tatiana
Bubnova (México: siglo Veintinuno Editores, 1985), 392-93.

# M.M. Bakhtin, The dialogic Imagination: Four Essays, trad.
Caryl Emerson y Michael Holguist (Austin: University of Texas
Press, 1981), 429 y 432_ Traduccién mia
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za la realidad, se vuelve mas real que la realidad
al mismo tiempo que su novelaqueda palimpsesto,
porque siempre deja que la vieja imagen histérica
de Col6n se transparenta, el héroe civilizador que
celebr6 en gran escala la joven Gringolandia en
Chicago en 1983. No obstante, Los perros del
paraiso se aparta radicalmente de la novela del
tipo "neoveau roman” francés de los afios 60 que
aspiraba a ser autosuficiente, autogeneradora de
su propia ficci6n a través de un complicado siste-
ma de injertos intertextuales que le permitfan
engendrarse, independiente del autor o de cual-
quier ambiente sociocultural en que pudiese haber
nacido.

E1Col6n postmodernista de Posse es producto del
proceso de bricolage, el bricoleur siendo «el que
obra sin plan previo y con medios y procedimien-

- tos apartados de los usos tecnolégicos normales.

No opera conmaterias primas, sino yaelaboradas,
con fragmentos de obras, con sobras y trozos»®.
La hipetextualidad genettiana, a pesar de su mar-
co formalista, sobrepasaesos limites y se convier-
te en un concepto particularmente apropiado para
vehiculizar la imagen del Colén de la edad
postmodernista. Genette dice que a su manera la
hipertextualidad «se relaciona con el bricolage.
Es un término cuya connotacién es generalmente
peyorativa, pero al que ciertos andlisis de Levi-
Strauss han dado algunas cartas de nobleza. No
me detendré en ellos. Digamos solamente gue el
arte de ‘hacer lo nuevo con lo viejo’ tiene la
ventaja de producir objetos méds complejos y mds
sabrosos que los productos ‘hechos ex-profeso’:
una funcién nueva se superpone y se ecabalga a
una estructura antigua, y la disonancia enre estos
dos elementos copresentes da su sabor al conjun-
to»2. Genette compara el bricolage con el pa-
limpsesto: «Esta duplicidad de objeto, enel orden
de las relaciones textuales, puede representarse

B Claude Lévi-Strauss, El pensamiento salvaje, trad. Francisco
Gonzilez A. (México: Fondo de Cultura Econémica, 1984) 35.
2 Gérard Genette, Pallmpsestos: La Hteratura en segundo gra-
do, 495.
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mediante la vieja imagen del palimpsesto. Pasti-
che y parodia, se ha dicho justamente, designan la
literatura como palimpsesto: esto debe entenderse
mis generalmente de todo hipertexto, como ya
Borges lo decfa acerca de larelacién entre el texto
y sus ‘avant-textes’. El hipertexto nosinvitaauna
lectura racional cuyo sabor, todo lo perverso que
se quiera, se condensaen este adjetivo inédito que
inventé hace tiempo Philippe Lejeune: Lectura
palimpsestuos.»?’. A pesar de los pardmetros for-
malistas dentro de los cuales Genette se esfuerza
por mantener la hipertextualidad, es ingenuo pen-
sar que se puede defender una neutralidad concep-
tual, una separacién dentro del espacio critico
polémico que exige que los diferentes
acercamientos criticos se dialoguicen, choquen

- para producir un debate que abre la literatura a la

multitud de voces que constituyen su verdadera
base. en la tercera parte, €l Agua. Posse convierte
la hipertextualidad en una gigantesca
cronotopicidad y una visién bifocal del descu-
brimiento del Nuevo Mundo. El anuncia este
atolondrado barullo en la cronologia que precede:

1492 Septiembre-octubre. Senales secretas.
Maretenebraron Confluenciadelanada
y el ser: ambigua aparacién de los
muertos, e! Rex y el Queen Victory.
Acorazados. La tranconchana y sus
perniciosos efectos sobre la disciplina.
El Mayfiower. Una rumba de Lecuona
sobre el mar. (PD, 126).

Lo que Col6n busca es el parafso de la
cronotopicidad. «Como descediente de Isaias, el
Almirante sabe se partador de una terrible respon- .
sabilidad» retornar al lugar donde ya no rige esa
trampa de la conciencia, esa red tramada con dos
hilos «el Espacio y el tiempo» (PD, 131). Posse
comienza por combinar todos los viajes de Col6n:
«Aquella navegacién durar4, en realidad, diez

7 Genette, Pallmpsestos, 495,


http://www.fastio.com/

ChhPD

"LOS PERROS DEL PARAISO" DE ABEL POSSE

ailos,. tanto como la zarpada» (PD, 174). Luego,
y de manera directa, Posse hipertextualiza y
cronotopiza todo el fenémeno del descubrimien-
to, abriendolo a las vastas dimensiones
socioculturaless»

El almirante pronto comprendi6 que su propésito
significaba una ruptura flagrante del orden espa-
cio-temporal establecido. Que la apariencia del
mundo quedarfa seriamente inferida. Era un he-
cho nuevo y surgian nuevas circunstancias. el
horizonte espacial-histérico fue quebrado por la
proa de la Santa Marfa. fue como rasgar una de
esas bolsas de regalos-sorpresa que se rifan en las
tombalas de Ferragosto. La Caja de pandorade la
realidad. Por la rajadura del velo espacio-tempo-
ral empezaron a deslizarse seres, naves, escenas
humanas, que el Almirante tuvo, como visionario
que era, que aceptar sin tratar de buscar explica-
ciones que excederfan las modestas posibilidades
de la época. (PD, 175).

Esa rajadura cronotépica le posibilita a Colén
«pasar del puente de la Santa Marfa al de la
Mariagalante (que zarparfa en 1493 al frente de
una flota de quince naos grandes y varias meno-
res), y al de 1a Vaqueiios y a la Vizcafna (1502)»
(PD, 175). Como se ve, la visién bifocal de la
cronotopicidad le permite a Posse concentrase en
¢l primer viaje del Almirante a la vez que nos
proporciona una extendida visién de toda la em-
presa de exploracién, descubrimiénto y conquista
del hombre occidental.

Esta miopfa-hiperopfa de la visién occidental del
Nuevo Mundo constituye uno de los
macroelementos de su aventura y encuentroconla
realidad del Nuevo Mundo que su sistema de
signos no pudo concebir ni siquiera comprender.
Posse introduce toda una serie de anacronias que
hacen simultdneas todaslas aventuras : «El sdbado
6 de octubre le fue posible observar la marcha de
las tres carabelas (navegando hacia el famoso 12
de octubre de 1492), desde el puente de la
Marfagalante, con un tubo de lentes que le habfa
regalado en Barcelona, en su triunfal regreso, el
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Optico de - Flandes, Monsu Zeiss, que los
promocionaba y ofrecfa a la Corte reclamando
axclusividad de la patente de invencién» (PD,
175). Posse baraja el tiempo y el espacio, creando
una visién bifocal prospectiva-retrospectiva con
Colén mirando el paso con un instrumento futuro
y se asombra de este fenémeno de voyeur-voyat:
«;El mismo estaba en el castillo popel de 1a Santa
Marfa tratando de ver en la bruma del futuro el
perfil de la Marfagalante!» (PD, 175). De nuevo
Posse enfatiza ciertos hipotextos que los historia-
dores oficiales han omitido, tales como El libro de
las profecias, en que se perfila el Colén visionario
y apocalfptico. Las visiones de Colén en la nivela
coinciden con una realidad que nada tiene que ver
con la historia oficial propagandistica que,eneste
el Quinto Centenerio del Descubrimiento, tiene
que ser rechazada, ya que no corresponde més al
Col6n postmodernista.

Aunque Col6n reacciona ante «¢l abismo de estas
peligrosas futuraciones con la mismo saludo ins-
tintivo de las mulas en la alta montaita, la frecuen-

. cia con que aprecen estas naves caidas del futuro

esrealmenteinquietante» (PD, 177). Estas visiones
corresponden al palimpsesto genettiano y Posse,
almultiplicarlos hipotextos retropospectivos, crea
una novela que exige una lectura realmente
palimpsestuosa. Pasado, presente y futuro se fu-
sionan y Col6n «vio el bajel Mayflower cargado
de puritanos terribles que iban rumboala Vinland,
dando vueltas a la Santa Marfa, como si tuviesen
el timén averiado o un timonel teerto y distraido
cayese obsesivamente a babor, igual que burro de
noria» (PD, 177). Como antes cuando el mar
llamaba su nombre, Col6n oye voces extraiias e
irreconocibles: «La brisa mueve palabras que el
Almirante no podria comprender: fox-trot, An-
des, Hotel de Inmigrantes, Rio de Plata, milonga,
**iHayt oro en el Oeste, Jim!’» (PD, 178).

Estas aluncinantes visiones se vinculan
indisolublemente con el Col6n visionario yconla
subversién de la historia oficial que lleva a cabo
Posse desde el comienzo de 1a novela. En vez del
lema «Oro, Gloria y dios» que se usa paraexplicar
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los motivos de Col6n en el Nuevo Mundo, el autor
reemplaza todo la visién profética Mundi, en que
dice Mi4s alld del Trépico de Capricomnio hay una
tierra habitable que es la parte mds alta y noble del
mundo, es el Pariso Terrenal, se revelael verdade-
ro motivo de Colén: «Pero no es oro, ni diamante,
ni perlas, lo que el Almurante busca. No es su fin
robarse las puertas de oro del Parafso como si se
tratase de un casolare abandonado en las afueras
de Génova. Alto y grande, realmente inefable, es
su propésito. jVolverd habiendo vencido a la
muerte ! Arrojar4 eternidad a los pies de la Reina
Isabel. Descargard en esas costas afortunadas
todala agonfa del jadeante Occidente, como tone-
ladas de pringoso carbén que palear4n las rameras
descaradas, los aesinos y los ambictosos campesi-
nos de sus naves» (PD, 186-87). El Paraiso Terre-
nal se convierte en el Santo Grial, el suefio mile-
nario del hombre occidental que lo mantiene a
caballo entre el mundo de estar y de hacer. El
hombre occidental, expulsado del parafso terrenal
donde no le tocaba més que estar, tuvo que hacer
algo para poder sobrevivir mientras buscaba vol-
ver a entrar en el paraiso que en su nueva forma se
le presentaba como un ideal, un Santo Grial. El
Parafso Terrenal que busca Colén se convierte en
un gran hipertexto dialéctico de la existencia del
hombre occidental, siempre atormentado y obse-
sionado por su profunda nostalgia frente a la
pérdida del parafso terrenal y por el pecado origi-
nal y su interminable biisqueda del parafso ideal.

El primer acto de Colé6n en el paraiso es quitarse
todo el peso del pasado: «El Almirante, imponen-
te y ahora sereno, con toda majestad se para en el
castillo de popa y como ejecutando un ritual que
todos comprenderén, procede a desvestirse hasta
quedarse completamente desnudo» (PD, 192). La
desnudezes otro signo equivoco para los occiden-
tales porque indica a la vez el estado de radical
inocenciaantes del pecadooriginal y la verguiienza
del hombre después de expulsado del parafso.
Como tantos signos del Nuevo Mundo, el hombre
occidental queda mudo frente al doble espejo-
espejismo de su existencia. Para Col6n, el nuevo
Addn, no hay problema: «El Parafso era el fin de
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la entropfa, de la degradaci6n, de un tiempo de
humillante ser para la muerte» (PD, 214). Volver
a vivir desnudo significa recobrar la inocencia,
borrar el pecado, la muerte, superar el dltimo
obsticulo que le impide vivir feliz. No obstante,
Posse se da cuenta de que en este espacio
desjerarquizado y camavelesco, la entronizacién
y coronocién del estar ya implica su destrona-
miento y descornacién y la entronizacién del
mundo de hacer, y asi en un ciclo continuo: «Pero
lamdquina del hacer, pieza esencial de la desdicha
y diversién de los hombres de Occidente, conti-
nuaba su accién con disimulo y nocturnidad»
(PD, 219). Al final, Posse pincela un parafso
contradictorio, cuyos hipotextos los hombres de
Occidente siguen hipertextualizando.

En el sentido profundo, en Colén radican el co-
mienzo, la continuacién y el final del Occidente,
y el gran debate de 1992 sobre el Quinto Centena-
rio del Descubrimiento da cuerpo a la inmensa
heteroglosia que rodea a Colén. La novela de
Posse desencadena la multivocidad que desde
hace siglos late bajo la espesa capa de la historia
oficial que en balde ha tratado de silenciar estas
voces. Ahora Colén ha entrado plenamente en el
mundo didlogico de lanovela y ya no puede haber
un solo Colé6n. El ya es propiedad del mundo
carnavalesco y la novela de Posse nos ofrece una
vision cronotdpica del acontecimiento m4s im-
portante del mundo occidental. Su novela se pre-
senta como un rotundo rechazo a 1a historia oficial
y una afirmaci6n del mundo dialégico en ge no
existe ni la primera ni la dltima palabra.
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