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Video: un nuevo medio

German Munoz G.*

Seguramente todos hemos visto ef inevitable “Thriller” de Michael Jackson, y
en consecuencia, sabemos que es un “video-clip ™,

Nos podemos preguntar, qué tiene de especifico ef video, qug 1o hace diferen-
te del cine o de la television? ¢Es acaso un nuevo medio?

Quien se acerca a la experiencia efectronica, al video experimental, se encuen-
tra en un terreno familiar y extrafio a la vez: no se trata del ambiente cotidiano
de la T.V. que se mira en privado, sin pensar; el espectador del video debe despla-
zarse y no va a sentarse como en una sala de cine, a mirar imagenes mds grandes
que él. El video artistico, o la exploracion videografica requiere una actitud par-
ticular, exige un contacto complejo vy seductor con sus mulftiples formas: instala-
ciones, entornos, esculturas, confuntos visuales. '

Andree Duchaine, investigadora y directora de los Encuentros de Video de
Montreal, uno de fos mds importantes del mundo, nos habla de esta forma de ex-
presion artistica, con ocasion de su visita, exposicién y charlas sobre la mas re-
ciente muestra en septiembre de 1985,
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Qué uso creativo se podria hacer de una tecnologia avanzada como el vi-
deo en un pars como Colombia?

Voy a partir de experiencias concretas. Yo encuentro que en Colombia se
estd repitiendo el mismo trayecto historico que en ltalia, Suiza, Francia,
Canadé y Estados Unidos. Ustedes en Colombia se encuentran en una fase
en la cual no se utiliza adn el video en su especificidad, sino mas bien co-
mo un medio para hacer cine barato.

En una sequnda fase se necesitaria que cuando se abra un poco la importa-
cién de materiales-video y que sea mas accesible a todo el mundo, todos
puedan sensibilizarse a este nuevo medio técnico totalmente diferente al ci-
ne. Es decir, s6lo cuando el plblico se vea expuesto a este medio, en ese
mornento los integrardn como algo diferente. Por ejempio, en Medellin,
en las dos Universidades que he visitado, encontré que habia un estudiante
gue hacia mucho Video Feed-Back (la cdmara filma lo que sale en la pan-
talla, el ojo se mira a si mismo}. Esta fue, evidentemente, la primera explo-
racion formal del medio y con los medios técnicos con que se cuenta en
Medellin, es decir, con Betamax o VHS el creador empieza a trabajar sin los
medios sofisticados de que se dispone hoy, es decir, sin generador de carac-
teres —por ejemplo—.

Lo anterior implica que existe una “sensibilidad electronica” diferente de
/a sensibilidad cinematogréfica?

Seguramente. Pero lo interesante en este caso es que en tanto que no se in-
trodujo el generador de caracteres en Canadd, Estados Unidos o en otros
sitios, no aparecio este espiritu creativo para utilizar por fuera de esos me-
dios otros aparatos que permitian lograr creaciones especificas con el vi-
deo, 1o cual es tal vez o mas interesante, dado que all{ se trata sobretodo de
hacer una exploracidn formal pero se presenta tal vez el problema inverso
v es la ausencia de contenidos. El videasta de Medellin estaba bastante
deprimido porque no encontraba aceptacién para su trabajo. Es decir, que
sus exploraciones formales eran incomprendidas.

¢En su opinion qué diferencia esencial hay entre T. V. y video?

La television tiene leyes y reglas que se deben respetar porgue es un medio
de masas en tanto gue el video no lo es, Ante todo la estructura de produc-
cion es diferente en video y en T.V. En T.V. cada uno se ocupa de su asun-
to. El que hace las luces s6lo se ocupa de és0 y lo mismo sucede con el so-
nido, con la cdmara; la estructura de produccién es una estructura vertical,
las comunicaciones son verticales. En cambio a nivel de video la estructura
es horizontal. Las personas que hacen la camara un dia pueden muy bien
hacer el sonido al dia siguiente y el realizador serd siempre la persona clave
a nivel de produccidn; pero si las estructuras de produccion son en la base
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diferentes, evidentemente también el producto es diferente, y también hay
reglas y leyes a nivel estrictamente de expresion televisiva que se deben res-
petar: cuando se hace una entrevista hay un micréfono y unas formas muy
concretas. En cambio en video se pueden hacer otras cosas, porejemplo, un
gran plano de la oreja, de la corbata o del hombro; es una trasgresion tanto
de las reglas televisivas como de las reglas cinematograficas.

¢Podriamos decir entonces, que se trata de una nueva escritura? ¢Una es-
critura de la trasgresion?

Si, trasgresion de dos formas de expresion: del cine y delaT. V. y también
trasgresion a nivel del contenido cinematografico o televisivo. Por ejemplo,
en Canadd las bandas de video no logran ser difundidas o tele-difundidas
debido, justamente, a la trasgresién que hay de imagen y contenido.
Muchos artistas han tratado, justamente, de copiar el modelo de T.V. en
su expresion o de vehicular un contenido que de todos modos introduciria
subversion en el medio televisivo.

E! resultado no ha sido siempre buenc cuando se ha querido copiar un mo-
delo sobre el otro. Cuando se muestra un documento que es sacado de un
modelo y se pasa al otro, es el caso de cuando se pasa por la T.V., el espec-
tador no lo entiende, ni se interesa tal vez, porgue el contenido ni la forma
respetan el medio a traveés del cual pasa. Por esta razén, muchos videogra-
mas han quedado guardados y nunca se han mostrado. Si se pasan, en cam-
bio, extractos de partidos de futbol o de noticieros, y a partir de ésos se
forman los programas de video, el pago de derechos y la utilizacién de esos
materiales no siempre produce los efectos de violacion que se introducen
cuando se toman esos elementos para producir otra cosa.

’

¢Podriamos decir entonces, gue el video es ef arte de desarreglar o “violar’
los aparatos y las formas tradicionales de expresion audiovisual?

Si, si, si. En mi tesis, que estoy realizando actualmente, yo distingo tres
escuelas o niveles diferentes: podemos hablar de la escuela de cine-video;
la sequnda es la del tele-video y una tercera la del video-video, Esta altima
ya no es ni el cine ni {a T.V., es un medio aparte. Al interior del cine-video
se encuentran los documentales, los reportajes; en el tele-video se toman
los codigos de la T.V., pero se trasgreden a nivel del contenido o a la inver-
sa. En Toronto, por ejemplo, muchos han trabajado en esta escuela dei te-
le-video, y han hecho documentos que se parecen mucho a las telenovelas.

Es decir, han utilizado historias, por ejemplo tres historias al mismo tiem-
po, poniéndolas en paralelo al interior de la misma narracion. Este tipo de
documentos tampoco se transmiten a través de la T, V. porque su conteni-
do critico no permite admitirlas alli.
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¢Qué tesis esta usted trabajando?

Llevo dos afios dedicada a escribirla y espero que al término del trabajo, sea
publicada. Se estd realizando er la Universidad de Montreal, en la Facultad
de Comunicacion. El titulo original es: ‘“Historia del video en Quebec”, a
partir de una serie de entrevistas y estudio de todas las bandas que se han
producido alli. Se trata de un estudio de los principales géneros, un estudio
a la vez historico y semioldgico a partir, por ejemplo, de la teorizacion de
Greimas y de un andlisis de lo visual a partir de mi propia percepcién de!
fendmeno.

Se hace un anélisis sobre todo del documental, de |a telenovela y del feed-
back en el género estrictamente video, es decir, de |a primera exploracion
formal que existid en el caso del video.

¢Qué queda del “video comunitario” que prdacticamente nace en Canada y
que dio lugar al video-participante o video-militante y que en América L a-
tina o en el Tercer Mundo se vio en cierto momento como la posibilidad
de una comunicacion alternativa o transparente al servicio del desarroffo?
Existié la television comunitaria y existid el videographe concretamente,
que era e! centro de produccién del video de Montreal. Videographe naci6
de la Oficina Nacional de Cine, principal centro o casa de produccion de
todo el Canada, que exporta muchisimas peliculas al exterior. En el 68 ha-
bia un grupo de investigacidn —compuesto por cineastas—, y un escaso
apoyo financiero que hacia que poco a poco, la utilizacién del cine fuera
cada vez mas dificil.

Esa oficina de cine, tenia ya algunos equipos de video y lentamente debi-
do a las limitaciones financieras y de expresion cinematografica se busco
la participacién de mas personas en la realizacién y el montaje de docu-
mentos tratando de salirse del esquema de produccidn del gran cine,

El esfuerzo técnico —hecho sobre todo por Robert Forget mediante la in-
troduccién del portapack, es decir, del video-portatil—, cred un proyecto
llamado Videographe. La oficina Nacional de Cine del Canada compra in-
mensa cantidad de equipos portatiles con los cuales se empieza a trabajar.

El videographe comienza a trabajar en un contexto politico y social bastan-
te interesante por los acontecimientos de octubre, por el secuestro del

ministro, por la creacion del Frente de Liberacion Nacional de Quebec, vy a
pesar de todo ésto, la Oficina Nacional de Cine de! Canad4, organismo fe-
deral, subvenciona la produccién de documentos de oposicion y documen-
tos de denuncia publica. Muchos pensaban que se trataba de una trampa po-
litica. Sin embargo, se habla sobre todo, de la demaocratizacidn de la infor-
macidn; se esperaba que cualquier persona de la calle pudiera expresarse y
plantear sus problemas libremente; los inmigrados —sobre todo los portu-
gueses—, las personas un poco marginales, los alcohdlicos; multitud de do-
cumentos fueron producidos en este sentido,
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Videographe existe todavia pero la situacion politica es muy distinta y en
todos los ““espacios paralelos”, es decir, también en las galerias paralelas o
lugares donde se hace teatro paralelamente, se habla o se sigue hablando
de democratizacion de la informacidn, de denuncia de problemas sociales
y politicos. En esa época realmente no se contaba con otro medio, las re-
vistas no tenian acceso ni planteaban este tipo de problemas. El video era
el Unico medio de expresion para quienes querian denunciar situaciones
o problemas politicos. Como en todos los espacios paralelos el problema
es mas bien de administracion, dado que la subvencién econdmica o viene
del estado o de sus promotores, quienes con salarios muy bajos permiten
subsistir a fa institucidn; ademas las administraciones cambian con frecuen-
cia. Robert Forget queria el origen, para evitar los problemas de censura,
que se hiciera ficcion mas que documental, para hablar de los problemas so-
ciales y politicos. .

Quienes trabajaron en Videographe y participaban en la seleccion de pro-
yectos y en la financiacidn tenian una orientacidn politica muy precisay
para ellos la ficcién no era interesante. Forget estaba persuadido de que la
ficcion era un medio mucho mas interesante y cautivador que cualquier
otro género. Mas tarde se crea un nuevo grupo, entran sobre todo estu-
diantes de comunicacidn de las universidades, en particular de fa Universi-
dad de Montreal y de Quebec, gente que tenia formacién en television, pe-
ro que no querian hacer television sino video, en la cooperativa, de produc-
cion cinematografica. Y querian hacer, en ese momento, mas bien ficcion
gue reportaje. Videographe es el sitio donde diferentes personas se for-
man, empiezan a producir y algunos de ellos, evidentemente, hacen tam-
bién exploracion formal. Son mas bien ellos 1os marginales, los que empie-
zan a trabajar concretamente en el video. Después de trabajar un tiempo
alli, salen, compran sus propias cdmaras y buscan por sus propios medios
hacer un trabajo diferente.

¢Hay, entonces, un paso de la comunicacion af arte; el video es comunica-
cion o es arte?

Video son las dos cosas, en efecto. Hay algunas bandas que requieren un
contexto y otras producciones no requieren ese contexto. Yo compararia
el codigo de video-video con la poesia en el campo de la literatura ya que el
documental es una especie de prosa. Quienes trabajan el documental en los
comienzos se dieron cuenta, posteriormente, que valia la pena experimen-
tar con otra cosa. Se trata, evidentemente, de un paso hacia la exploracién
del aparato mismo. Aparte de Viveographe encontramos en Canadd, otras
experiencias de television comunitaria; experiencias que existen aan hoy.
Gente que hace produccion, mas bien de televisidén o de cine, pero no siem-
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pre han llegado a través de ésto a la exploracion del video, esdecir, al video
experimentat.

— ¢Qué relacion habria, entonces, entre video-experimental y otras expresio-
nes artisticas, otras artes en general?
El video se ha abierto, ha creado una posibilidad de relacion desde los Glti-
mos cuatro o cinco anos hacia todas las artes, Jean Paul Fargier en Francia
y otros muchos en lugares diferentes, practicamente han producido un ma-
trimonio en todas las artes; Vasulka, Peter Campus han creadoio que se ila-
ma las ““performances’’; multitud de grupos de teatro utilizan el video; se
han abierto a la masica, a la danza, a los “*happenings”’, integrando la ex-
presién corporal, la danza, la voz, y todas las formas de la imagen en for-
ma tal que se utiliza como escultura, en instalaciones, en mil diversas com-
binaciones; a tal punto que ni siquiera se ha definido teéricamente, llegan-
do a un video-participativo en el cual como el caso de Yamamoto o de mu-
chas escuituras de Paik el pdblico hace parte del decorado.

— ¢El video trabaja especialmente el espacio o el tiempo?

Yo creo que el video es un medio mas temporal que espacial, Se han visto
diferentes tipos de experiencias, de instalaciones video en tiempo real, en
donde se trabaja con la duracidn, con el transcurso del tiempo como ele-
mento formal. La expansidon del tiempo y el paso de una imagen de un
magnetoscopio a otro produciendo efectos perfectamente interesantes y
haciendo experiencias que permitian percibir no siempre con facilidad, da-
das las dificultades a nivel visual y dindmico, las diferencias entre una ima-
gen fija, coma la foto, y otros tipos de imdgenes en las cuales el tiempo era
parte integrante para crear una especie de sintaxis visual en donde se perci-
be claramente |a diferencia entre una cdmara-cine y una cdmara-video, da-
do justamente que et lenguaje, el tipo de imagen, el manejo del espacio que
se producen, es muy diferente en uno y otro medio. Sin embargo, trabajar
en ésto no es facil porque por ahora la imagen no es en todas partes un ob-
jeto de estudio, sobretodo a nivel académico y universitario, en donde no
se considera como un objeto serio de estudio. Se puede trabajar con lapiz
y papel, pero trabajar sobre imagen todavia no es dado. Es preferible ha-
blar de imagen que hacer imdgenes para poder teorizar con ellas. No es
aun una forma reconocida, a nivel universitario, de expresarse.

- ¢Se podria utilizar el video para hacer participar a los espectadores de fa
duracion real, en una especie de memaria del tiempo? ¢En este sentido qué
experiencias nuevas se hacen?

Hay experiencias que contindan en esta linea, pero hay otras que trabajan
sobre la repeticion o sobre el principio de la reiteracion. Recuerdo, por
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ejemplo, un documental sobre pinglinos, en el cual ya no se distingue muy
ctaramente, si se trata de comunicacion o de arte estrictamente.

¢No seria ésto posible mas bien en video-disco en donde se dan los medios
tecnoldgicos mds adecuados para hacerlo?

Es cierto, pero en video-disco no existen todavia muchos productos y las
experiencias son muy reducidas. En video-disco hay aproximaciones, evi-
dentemente, a conceptos como la reiteracion, la repeticion, que se podrian
hacer tal vez mas facilmente. Es un trabajo mas bien poético en el cual exis-
ten a la base elementos del documental. Se trabaja en cortas secuencias un
poco a la forma de Bill Viola quien ha experimentado mucho con apoyo
de una financiacion inmensa, justamente con las técnicas de! video-disco.
Sus documentos tienen media hora. En uno de sus trabajos en un mercado
peruano, hace imagenes de vestidos y de lo gue lagente come en ese merca-
do. Es un documento sumamente hermoso en el cual, aunque aparecen
imdgenes repetidas, nunca se ven como si fuera la misma imagen. En el
montaje todo cambia. De la misma forma en relacién con los sonidos.

A nivel de tratamiento del espacio, al comienzo se trabaja el “espacio-
cuerpo”. Se utilizaba la cdmara como un ofo. Se trabajaba igualmente
con el color electrénico, el espacio trabajado como paisaje. ¢En qué
forma se trabaja el espacio actualmente?

Se continda en esa forma, pero inicialmente no existian las instalaciones.
La investigacion actualmente trata de incorporar el video al espacio; en-
tonces, dado que no es un medio espacial, se exploran todas las posibilida-
des en ese aspecto también, Podemos realmente pensar que ese tipo de ex-
ploracion del espacio, es decir, las esculturas-video, las instalaciones, o los
llamados “‘enviromements’ tal vez aquf es de lo que menos se conoce.

La tradicion de narracion es mas bien literaria que visual en nuestro medio.
Tenemos un imaginario literario pero practicamente no tenemos un ima-
ginario audiovisual. Poder contar una historia con imdgenes es un proble-
ma previo a fa exploracion formal del medio?

No. Es un problema que se propone mas bien después, es decir, en Colom-
bia se estaria mas bien en avance en relacion con el problema esencial del
video. Pero también se da un problema relacionado con el desarrolio tec-
noloagico.

ZQuiere esto decir que debemos continuar explorando con el cine, o que
no es conveniente introducir aun ef video?
No. Hay que introducir el video.
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— Pero ... ¢No serd ésto una utopia?

Tal vez la intromisién podria poner otro tipo de problemas. Yo conoci por
ejemplo, el caso de la videasta Esperanza Palau quien trajo de New York to-
do el material de video en 3/4 para realizar trabajos en ese campo. Trabajo
un ano y medio en Nueva York y se trajo todo su material para trabajar en
Colombia. Pero se encuentra entoncges, actualmente, compietamente en-
cerrada en su medio. Tiene todo para producir, pero no tiene dinero para
contratar un equipo de produccién con quien pueda trabajar. Es decir, es
el reflejo de una situacion social y politica. Pero, podria decirse que al mis-
mo tiempo existen multitud de videastas que no tienen equipos, que traba-
jan en forma artesanal, pero con multitud de ideas y de proyectos supre-
mamente interesantes. Siguen trabajando tal vez, con los medios del cine-
video, aunque ya estan en un trabajo de narracidn que supera los problemas
de exploracion pura.

¢En qué forma podemos apropiarnos la tecnofogia para crear un lenguaje
propio?

Es muy dificil poder dar respuestas ni recetas ante esta cuestion. A mi en
todo caso me parece sumamente satisfactorio, el haber realizado laexperien-
cia que he podido realizar. Es decir, el aprender del medio, de los docu-
mentos que han salido de nuestra experiencia y por ejemplo, tomar en el
futuro los documentos que se han producido en el tercer mundo y poner-
los al lado de los del Japdn en donde existe una tecnologia sumamente
avanzada. El resultado sera sumamente interesante y veremos en qué for-
ma el pablico reaccionara frente a productos tan diferentes.

La gente que trabaja en contextos tan diferentes seguramente creard pro-
ductos sumamente novedosos en el futuro, En los encuentros internaciona-
les en Montreal, se puede dar uno cuenta que en lugares como Canadg vy
los Estados Unidos, en donde se tienen todos los equipos, efectivamente
no hay muchas veces la calidad que hay en otros sitios. Obras traidas de
Yugoeslavia son de una calidad extraordinaria, que no tienen nada que ver
con el documental; son obras hechas con equipos rudimentarios, ya supe-
rados completamente. Al revés de obras ‘‘simpdaticas’’ pero sin mas, realiza-
das con tecnologias super-sofisticadas.

¢Qué horizontes ve usted en nuestro medio?

En Europa y Estados Unidos cuando se ve el video latinoamericano, se con-
sidera que todavia es un producto un poco prehistorico; se tolera, se ve
con cierta simpatia; pero la forma de contar, de contar el tiempo y el espa-
cio, de narrar en América Latina efectivamente no son comprendidos, ni
son tenidos en cuenta suficientemente en otras latitudes.

En los tres diferentes lugares, en Europa, en América Latina, y en Estados
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Unidos existen tendencias diferentes de produccion video-grafica. Si mira-
mos la produccion canadiense en relacidén con otras producciones del con-
tinente o de lugares tan diversos como Europa o América Latina, encontra-
mos algo en comln de todos modos: asi como'en pintura hay un retorno
a la figuracion, en el video hay un retorno a la narracion. Mucha gente estd
trabajando en este momento en la ficcidn, por ejemplo. Si hablamos de la
Bienal de Medellin no se sabe realmente qué podria producir el traer a to-
dos aquellos que han hecho cosas. En fin, sera Otil en la medida en que se
pueden ver y mostrar una cantidad de producciones —por vez primera-—
realizadas por fuera de Colombia pero, de pronto también podria ser una
especie de imperialismo cultural, de imposicién de formas de ver que no’
son las propias de aqui. Tal vez lo interesante seria continuar trabajando
sobretodo mirando obras de otros paises que han trabajado con NTSC, es
decir, con el standard de video que es utilizando también en Colombia, 1o
importante es sobre todo, mostrar y hacer surgir a la gente que aqui tam-
bién ha trabajado, ha demostrado creatividad y por lo tanto, debe exponer
sus obras.

— éQué importancia habria que acordarle a la puesta en escena, al color elec-

tronico, al estudio? Hay mucha gente que estd volviendo, otra vez, a traba-
jar en estudio.
El video no es un producto de T.V. En efecto, dentro de lo que se esta
mostrando en el MAM hay obras que han sido trabajadas en estudio que se
pulen mucho mds en la puesta en escena. Sin embargo, depende mucho de
los intereses personales de cada uno de ios autores.

— Actualmente las nuevas tecnologias y su refacion con nuestra cuftura, plan-

tean problemas evidentes para nosotros. ZQué porvenir tienen en este mo-
mento las nuevas tecnologras? ¢Qué expresion nueva habra a partir de las
nuevas tecnologias?
Efectivamente, 1a evolucion ha sido muy grande y seguird siendo muy rapi-
da, por ejemplo, en relacion con el cine. En este momento ya la telematica,
la videomdtica, el laser, han avanzado en forma tal, sobre todo en relacion
con otros medios como el cine que influencian muchisimo la produccion.
En Canadéa es muy claro que la subvencién actualmente se hace con crite-
rios gue tienen en cuenta, por ejempio la utilizacion de nuevas tecnologias
y la exploracion de esas nuevas tecnologias. Se sigue muy de cerca la ex-
ploracidn y el uso de las nuevas tecnologias, Muchos artistas modifican evi-
dentemente los conceptos de produccion en la medida en que usan o no
éstos elementos y por esa razon ia financiacién depende también del uso
que se haga de las mismas,
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Conozco tan sélo un artista que se ha arriesqgado a explorar multiples tec-
nologias. Es Bill Viola que comenzd haciendo documentos muy simplesy
que ha sabido conservar conceptos de base trabajandc en forma inteligente
con las nuevas tecnologias y que posteriormente fue a trabajar al Japon;
ha tenido a su disposicion todas las tecnologias y ha sabido desbordar el
cuadro de las tecnologias en si mismas para depurar en sus documentos
el uso de aparatos y el uso de elementos que iban apareciendo, cada dia
nuevos, para hacer con ellos obras verdaderamente increibles,

— ¢Qué posibilidad habra en un futuro proximo de un intercambio mas in-
tenso entre el trabajo que se hace en Canadd y Estados Unidos y las posibi-
lidades de producciéon que hay en Colombia?

A través de la embajada del Canadd existen posibilidades de intercambio
muy interesantes para el futuro. Este viaje mio tratara evidentemente de
crear un interés y luego un intercambio cada dia mayor, y sobre todo se
tratara de buscar que aquellas personas que estén interesadas y que han
mostrado un entusiasmo grande por este medio puedan establecer una co-
laboracién mas estrecha a través de Canada, enviando artistas canadienses,
por ejemplo, para realizar eventos en Colombia o buscar la posibilidad de
mostrar en mas ocasiones, en museos, en eventos, las producciones cana-
dienses; a nivel de estudios seria, interesante, también la posibilidad de
continuar utilizando, por ejemplo, las herramientas semiolégicas para tra-
bajar la imagen y crear una base seria de trabajos sobre ella teniendo en
cuenta tanto las exploraciones de las herramientas, de los aparatos, como
también la posibilidad de formalizarlas teéricamente.

Con frecuencia a los semidlogos se les considera gente poco interesante, po-
co seria, porque andan hablando en un vocabulario dificil de entender que
trasgrede las formas habituales de comprender ciertas cosas. En este momen-
to seria interesante ver que sobre todo Umberto Eco, Paolo Fabri, Cristian
Metz se encuentran muy abiertos a planteamientos de analisis de la imagen
desde puntos de vista no demasiado cerrados ni dogmaticos.

— ¢Qué relacién hay entre produccion de video en Canadd y estudios al inte-
rior de la universidad en este mismo campo?
En el Canada, no hay mucha gente, practicamente ningln grupo de investi-
gacion sobre el tema de la imagen. En los afios 75 algunas personas trabaja-
ron sobre la publicidad, por ejemplo, pero poca gente, muy poca, traba-
ja en este campo ni pertenece, por ejemplo, ala Asociaciéon Internacional
de Semidtica. En mi caso formo parte de un pequefic grupo y trabajo sobre
sintaxis visual. Sin embargo, no se les da adn a estas personas un reconoci-
miento de seriedad porque su trabajo sobre [a imagen no parece ser aun
objeto de estudio al interior de la academia y efectivamente el problema
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también es de falta de subvencién para hacer este tipo de investigacion. En
la universidad se empieza apenas ahora a estudiar video. Enel 74, por ejem-
plo, yo era la (nica estudiante que se interesaba por este tema en la univer-
sidad. Entre 40 estudiantes yo era la unica que se interesaba en el video,
otros en el cine, en la fotografia. Yo me dedicaba mas bien a trabajar con
artistas y con gente diferente a la que participaba en cursos de comunica-
cidn, que estaba evidentemente trabajando mas el campo de 1a television.,
Por supuesto no habia profesores, sélo desde el 77 y el 78 se empiezan a
plantear seriamente programas de ensefianza de video. Siempre de todos
modos, al interior de un estilo documental y no de la exploracion de la he-
rramienta en si misma, porque guienes venian a ensefiar esto venian de la
T. V. Ahora, si los estudiantes producian algun documento mas 6 menos
marginal, pues eran mal calificados o mal vistos por los profesores.
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