ENSAYOS

La creatividad
en los procesos educativos
universitarios

Graciela Aldana de Conde*

La Facuftad de Comunicacién Social, en las distintas reuniones de apertura de los
semestres académicos, se ha propuesto presentar diversos temas relacionados con
/a comunicacién, a cargo de conferencistas invitados. El presente articulo corres-
ponde a la Reunién inaugural def Primer Semestre de 1986,

“Continuamente debemos aprender a desaprender
mucho de lo que hemos aprendido

y aprendsr a aprender

lo qus se nos ha enseflado,

Solamente asi, nosotros v nuestro objeto progresamos”.

R. D. Laing

Muchas y muy variadas son las demandas que la sociedad plantea a la Uni-
versidad hoy. Entre ellas se destaca la necesidad de fomentar el espiritu criti-
co y estimular el desarrollo de la creatividad tanto a nivel de investigacién co-
mo de tecnologia y cultura. Estas a su vez son metas compartidas ampliamente

por los docentes universitarios.
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12. LA CREATIVIDAD SIGNO Y PENSAMIENTO

Sin embargo, cuando uno pregunta coémo se estimulan el espiritu critico,
investigativo y creativo en el estudiante universitario, las respuestas son més
bien languidas, asistemdticas y en algunos casos contradictorias,

Y es que desafortunadamente en el aspecto pedagdgico el universitarioes el
nivel mds arcaico y tradicionalista del sistema educativo. Mientras que desde
el Pre-escolar hasta el Bachillerato surgen propuestas pedagégicas emanadas
de los principios de la pedagogia activa tales como Escuela Nueva, la educa-
cién personalizada, la educacién individualizada, etc., la educacién superior
sigue repitiendo los tan ampliamente criticados vicios de la educacién tradi-
cional: el exagerado énfasis en contenidos, el apego a los libros, el dogmatis-
mo de los docentes, la motivacién extrinseca, la presion por el resutado y la
nota, fa repeticion rutinaria de esquemas docentes, la predominancia de esti-
los pedagogicos arcaicos: el profesor dictando, los alumnos ahogados en un
mar de fotocopias, tratando de responder los exdmenes de la forma que més
le guste al profesor, encerrados en las estrechas fronteras de su disciplina, li-
mitando su participacién a la defensa de sus intereses académicos.

A nivel mas general, la institucidon universitaria tampoco cumple las metas
de halonar las fronteras del conocimiento a partir de la investigacioén y el tra-
bajo interdisciplinario, y con frecuencia reduce sus acciones de servicio a una
practica paternalista con los sectores marginados o a un activismo profesiona-
lizante.

A pesar de lo pesimista que pueda aparecer el panorama, existen intentos
de superar este estado de cosas y un gran deseo de cambio en muchos directi-
vos, docentes y estudiantes universitarios. A ellos va dirigida esta conferencia
sobre la creatividad en los procesos educativos universitarios.

,\ Trataré de responder las siguientes preguntas:

\

@ (Es posible ensefiar a pensar creativamente?

e (Por qué es vélido plantearse el problema de la creatividad a nivel universi-
tario?

e (Cuadl es el papel del docente universitario en e! desarrollo de la creatividad
de los estudiantes?

e (Qué alternativas se han propuesto para desarrollar esta dimensién en las
aulas y cudies son sus [imites y sus posibilidades?

e (Qué cambios se requieren en la Universidad para crear un clima propicio
para el fomento de la creatividad?

* o %k ok k
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{ES POSIBLE ENSENAR A PENSAR CREATIVAMENTE?

www . fastio.com

Esta pregunta tiene mucho que ver con los diferentes abordajes que desde

la Psicologia se han planteado al estudio de fa Creatividad. Revisaremos las
principales conclusiones sobre este interrogante:

1. La creatividad no es un don que poseen unos pocos privilegiados. Esta con-

formado por un conjunto de habilidades y procesos que potencialmente
todos podemos desarrollar.

Guilford propone un modelo de estructura del intelecto segiin el cual exis-

. tirian cerca de 120 habilidades intelectuales diferentes. Este autor plantea

la diferencia entre pensamiento convergente y divergente. El primero de
ellos se caracteriza porque dada su informacioén la conclusion viene total-
mente determinada por la informacion previa, o por o menos, se acepta
que existe una conclusidon que es la mejor, {a més logica o en la que gene-
raimente se coincide. El pensamiento divergente implica generacion de in-
formacion recibida donde el acento estd puesto sobre la variedad y canti-
dad de alternativas generadas a partir de la misma fuente. El conocimiento
de las habilidades que conforman el pensamiento convergente permite el
disefio de estrategias tendientes a estimular su desarrollo.

. En la creatividad son tan importantes los procesos secundarios, 16gicos, ra-

cionales, objetivos, como los procesos primarios, irracionales y subjetivos.

El aporte del psicoanalisis en gran parte ha consistido en llamar la atencion
sobre los procesos primarios y el papel que juegan en la creatividad, Estos
procesos primarios son los mismos que operan en el suefio, La diferencia
estriba en que la actividad de creacion el yo controla la actividad de estos
procesos.

. En cuanto a las etapas del proceso creativo se ha encontrado, a partir del

andlisis de lo que reportan personas aitamente creativas en el campo cien-
tifico y artistico que generalmente se dan las siguientes fases:

a. Preparacion: consiste en la familiarizacion con el “problema dado”. Se
trata de hacer acopio de la informacién disponible, de sumergirse en el
tema o como plantea la Sinéctica, de ““hacer conocido lo extrafio”.

b. Incubacidn: en esta etapa la informacion se procesa a otros niveles: pre-
consciente e inconsciente. Se genera un alejamiento aparente de los da-
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tos del problema y la movilizacién de contenidos inconscientes permite
que se lleven a cabo conexiones inesperadas.

Aqui cobra sentido la afirmacion de la Sinéctica. *’Las soluciones defini-
tivas a los problemas son racionales, el proceso de encontrarlas no siem-
pre lo es”.

La Sinéctica propone que el conocimiento de las etapas del proceso crea-
tivo permite hacer una reconstruccion simulada de éstas y el conoci-
miento de los procesos involucrados en cada una de ellas permite esti-
mularlos de manera intencional.

En esta etapa se trata de “hacer extraio lo conocido’ mediante la utili-
zacion de la analogfa, la asociacidn libre, 1a tormenta de ideas, la acepta-
cion y captacidn del papel del azar en el establecimiento de nuevas rela-
ciones,

El papel de la evaluacion diferida es muy importante en esta etapa. Cual-
quier evaluacion positiva o negativa puede frenar el proceso de asocia-
cion ideativa, sesgandola prematuramente.

. lluminacién: esta etapa se da cuando se encuentra una nueva relacion,

una sintesis integradora. Como se ve, este momento de sintesis creadora
es el resultado de un proceso previo que puede ser larqo y arduo, depen-
diendo de la naturaleza del problema, de la informacién disponible y de
las condiciones de la persona o grupo que enfrenta el problema.

. Elaboracion: desarrollo preciso de la idea creativa. Esta etapa es muy im-

portante para llevar a feliz término el disefio de la solucién al problema.
Muchas personas falian en esta etapa, la cual requiere discipiina y es-
fuerzo.

e. Verificacion: en esta etapa es donde la capacidad de evaluar adquiere to-

da su importancia. De acuerdo al campo de aplicacién de que se trate se
deben generar los criterios de evaluacién pertinentes.

La creatividad implica pues el interjuego entre fantasia y evaluacioén, po-
sibilidad de desunir para volver a unir y llegar a estructuraciones de ni-
vel superior; capacidad de utilizar conocimientos conscientes, |6gicos,
asi como dejarse estimular por vivencias y procesos inconscientes e irra-
cionales; momentos de analisis y de sintesis; de produccion convergente
y divergente.
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4. El exagerado énfasis en la l6gica inhibe el pensamiento divergente o creati-

vo. Este planteamiento se puede comprender mejor a partir del plantea-
miento hecho por Eduardo De Bono quien diferencia cuatro tipos de pen-
samiento: natural, 16gico, matematico y lateral. Este Glitimo lo asimila al
pensamiento creativo. Plantea que los primeros, especialmente el natural y
el l6gico no sdlo no estimulan la creatividad sino que la bloquean.

El pensamiento natural como su nombre lo indica es un pensamiento pri-
mitivo y se caracteriza por emplear el pensamiento para justificar la esco-
gencia impulsiva de ideas; por la rigidez, por la tendencia a asumir posicio-
nes extrernas y a generalizar a partir de experiencias aisladas. El pensador
natural utiliza su capacidad de pensamiento para justificar sus propios pun-
tos de vista mas que para explorar otras posibilidades.

De Bono plantea que la l6gica es valida para cierto tipo de argumentacién.
Sin embargo puede tender a convertirse en un juego abstracto, semimate-
matico, de tal manera que una persona podria aprender todas las leyes (las
de la légica formal) para luego descubrir que le es imposible aplicarlas en
situaciones de la vida real.

Es evidente que la educacion privilegia el razonamiento 16gico sobre el di-
vergente. Sin embargo los grandes inventos han tenido que desafiar muchas
veces las leyes de logica para producirse. Lo cual no significa que el pensa-
miento ilogico sea creativo per se.

El pensamiento lateral o creativo se caracteriza segin De Bono, pof un es-
fuerzo disciplinado que estimula la capacidad para generalizar, para prestar
atencion tanto a los procesos como a los resultados; para tener en cuenta la
mayor cantidad de factores del contexto que inciden en una situacion; por
la adquisicion de hdbitos para explorar, evaluar y cambiar enfoques, para
considerar alternativas, por su apertura para aceptar retos y situaciones
controversiales, complejos y ambiguos. El pensador lateral arregla la infor-
macidn disponible de modo que se sale del disefio establecido. El nuevo
arreglo tiene un efecto de penetracién que permite romper la cadena de
asociaciones para justificar la seleccion de una idea, un camino o una deci-
sién,

La educacidén propicia el desarrollo del pensamiento l6gico y matemdtico
pero realiza muy pocos esfuerzos tendientes al desarroiio del pensamiento la-
teral. Se requiere un cambio de énfasis. Ademds, incluso en el campo del
pensamiento convergente, el énfasis en contenidos generalmente desarticula-
dos deja muchas dudas acerca de la eficacia de la educacion en el desarro-
llo de este tipo de pensamiento convergente pues procesos como el anélisis,
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o

la jerarquizacién de informacion, la inferencia, la evaluacion y el pensa-
miento critico no se trabajan debidamente,

Es necesario ensefiar las habilidades de pensamiento (tanto convergente co-
mo divergente) de una maneraintencional y sistemdtica. Autores como Da-
vid Perkips van todavia més lejos. Plantean que es necesario proponer estra-
tegias que garanticen la adquisicion, la automatizacion y la transferencia
de dichas habilidades mediante la practica variada.

Es importante aclarar que todos utilizamos estrategias y tacticas diferentes
para atender, para pensar, para memaorizar y para solucionar problemas.
De lo que se trata es de hacer conscientes dichos procesos y utilizarlos de
una manera intencional y de promover la ensefianza de marcos de pensa-
miento y estrategias que han demostrado ser Gtiles puesto que lasimple ab-
sorcion del ambiente no basta. :

. La capacidad creadora es una funcidn del conocimiento, la fantasia y la

evaluacién. En relacién con el conocimiento, es necesario plantear, de una
parte que es el uso imaginativo del conocimiento lo que es importante para
la creatividad y de otra, que la creatividad depende mas de trabajar en la fron-
tera que en el centro de la competencia propia. Esto implica la necesidad
de establecer normas altas, aceptar riesgos de fracaso como partes de!l pro-
ceso y tolerancia a la ambigliedad (Perkins 1985),

. Cualguier estrategia para estimular el desarrolio del pensamiento creativo

debe hacer conscientes los bloqueos y maovilizarlos. Existen blogueos per-
ceptivos, emocionales, culturales . .. La Gestalt ha hecho un amplio anali-
sis de los bloqueos perceptuales, Uno de fos mas comunes es la inmovilidad
funcional, esto es la tendencia a percibir y utilizar un objeto Unicamente
en su funcion habitual, ignorando otras posibilidades.

Los bloqueos emocionales tienen mucho que ver con el autoconcepto; se
requiere de una dosis minima de autoestima para poder ser creativo,

En cuanto a los bloqueos culturales cada sociedad genera sus propios meca-
nismos; uno de ellos es la presion a la “normalidad’’ y otro muy comdn en-
tre nosotros: el temor al ridiculo.

Existen analisis bastante exhaustivos de los bloqueos {David y Scott 1980).
Emprender la tarea de ensefiar a pensar creativamente no es facil. Sin em-

bargo, aungue existen algunos caminos trazados, son todavia més los que es-
tén por construir,
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{POR QUE ES VALIDO PLANTEARSE EL PROBLEMA
DE LA CREATIVIDAD A NIVEL UNIVERSITARIO?

La primera y mds importante razdn la constituyen {as metas que se propo-
ne la institucién universitaria, en el sentido de produccion del conocimiento a
través de la investigacion y la docencia, creacién de cultura y servicio a la so-
ciedad.

Estas metas implican la bisqueda permanente de estrategias que permitan
desempefiar un papel creativo en la transformacién de la sociedad y en el de-
sarrollo de la ciencia.

Otra razo6n la constituye el hecho de que los niveles previos son insuficien-
tes. Una investigacién realizada en nuestro medio demostro gue nuestros ba-
chilleres no han alcanzado en su gran mayoria el nivel de desarrollo intelec-
tual esperado. A la Universidad le corresponde la obligacion de suplir estas de-
ficiencias con el fin de garantizar una adecuada formacion.

Iguaimente llama la atencidn el hecho de que muchos de los programas ten-
dientes a facilitar el desarrollo de la creatividad surgen en las empresas, como
actividad remedial ante la ausencia de profesionales flexibles, creativos e
imaginativos.

Finalmente, la complejidad y gravedad de los problemas sociales en nuestro
medio plantea la imperiosa necesidad de romper con esquemas trillados, y de
superar la tendencia a la copia sin una adopeidn critica, un analisis de nues- -
tras condiciones concretas y una bisqueda imaginativa de nuevas alternativas.

{CUAL ES EL PAPEL DEL DOCENTE UNIVERSITARIO
EN EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DE LOS ESTUDIANTES?

Cuando he hecho la pregunta a muy diversas personas acerca de cudntos
profesores recuerdan especialmente por haberlos ensefiado a pensar, las res-
puestas han sido lamentables. Muy pocos responden diciendo que a lo mejor
uno o dos. La inmensa mayoria después de pensarlo afirma: “Increible pero
no recuerdo ninguno en especial”’. Esto confirma la afirmacién piagetiana de
que el nifio aprende a pensar & pesar de la escuela, no gracias a su influjo.

Muchos de los aspectos a que me voy a referir tienen que ver con las con-
cepciones pedagogicas implicitas en el quehacer docente y con las actitudes
del profesor, lo cual no implica desconocer ciertas restricciones ambientales
e institucionales que condicionan el papel del docente universitario.
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Una de las concepciones imperantes en muchos docentes se refiere a perci-

bir al estudiante como una tabul/a rasa, menospreciando su experiencia previa,

sus intereses, conocimientos y expectativas de formacién. Si concibiéramos
al estudiante universitario como un profesional en formacién, otroserfael tra-
tamiento; nos preocupariamos por ponerlo en contacto tempranamente con
los probiemas de la ciencia y la profesion, por estimular su participacién mds
alla de la defensa de sus intereses particulares y por aprovechar su enorme ca-
pacidad de aporte, su mirada divergente sobre los caminos ya recorridos.

Esto estd intimamente ligado al respecto por la autonomia del estudiante.
Deseamos que nuestros alumnos sean autonomos pero todo lo decimos por
ellos, todo se lo damos hecho, no respetamos sus puntos de vista diferentes
en virtud del dogmatismo que con frecuencia nos caracteriza.

Queremos estudiantes altamente motivados pero no los ponemos en con-
tacto con problemas que planteen un reto a su desarrollo personal y profe-
sional,

Queremos estudiantes activos pero seguimos tremendamente verbalistas y
mantenemos la catedra magistral como la principal alternativa pedagdgica.

Son muchos y muy variados los cambios que se requieren en el papel del
docente en orden a fomentar la actitud de blasqueda, el entusiasmo por los
problemas, la motivacion intrinseca, el habito del pensamiento creativo, Uno
de ellos es la conciencia de la imposibilidad de ensefiario todo reflejado en la
iImportancia que le damos a la cantidad de informacién en detrimento dei ma-
nejo conceptual de los aspectos centrales de la disciplina. Dada la cantidad de
informacion disponible, se requiere un trabajo de seleccién y una recuperacion
critica de la génesis de los principales conceptos. Salo se aprende lo que se
redescubre.

Cobra importancia aqui el planteamiento del Padre Borrero (1984) en el
sentido de darle cabida a la historia y la filosofia de la ciencia para que los es-
tudiantes redescubran los métodos y relacionen las conclusiones y aplicaciones
del conocimiento cientifico en el contexto.

Se requiere que seamos cada vez menos jueces y mds facilitadores o aseso-
res de nuestros alumnos, lo cual implica entre otras cosas un manejo flexible
de la evaluacion y dejar de lado tanto el complejo directivismo como su opues-
to pues ambos son negativos para el desarrollo intelectual y el fomento de la
creatividad. Implica ademads una preocupacién y actualizaciébn permanente
no solo a nivel de teorias y contenidos sino de estrategias para favorecer el
desarrollo de proceso y habilidades tanto convergentes como divergentes.
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Implica aceptar la sugerencia de preguntarnos frecuentemente: *‘Si siem-
pre asi ... por qué no de otra manera?’’ (P. Borrero 1984). Esto nos pone
en contacto con la siguiente pregunta:

{QUE ALTERNATIVAS SE HAN PROPUESTO PARA ESTIMULAR
EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD Y CUALES SON SUS LIMITES
Y SUS POSIBILIDADES?

Sin ninguna pretension de exhaustividad, sélo con el dnimo de ejemplificar
algunos de los proyectos destinados a desarrollar la creatividad comentaré al-
gunos de ellos. Eduard De Bono ha disefiado un método denominado “Apren-
der a Pensar’’ tendiente a movilizar los bloqueos del pensamiento vertical y a
estimular el desarrollo del pensamiento lateral.

Su método pretende estimular los procesos mentales, tratando de disminuir
el énfasis en la memorizacion de hechos y en el aprendizaje de contenidos,
dando mayor importancia a la adquisicion de aprendizajes perdurables a nivel
de procesos, los cuales se convierten en herramientas para la adquisicion del
conocimiento y la adaptacion a la vida diaria.

Las herramientas desarrollan distintas funciones cognoscitivas y se comple-
mentan. Algunas son de expansion de ideas y pretenden generar la mayor can-
tidad de ideas en torno a un problema o una situacion. Mediante el proceso
de expansién se retarda el proceso de toma de decisién y éste se hace de ma-
nera mas creativa, después de considerar maltiples factores.

Propone otras herramientas de contraccién cuya finalidad es seleccionar
de entre muchas posibilidades, aquellas que relinen mejor ciertas caracteristi-
cas. Las herramientas de expansidn buscan desarrollar la fluidez ideacional, la
cual hace referencia a la necesidad de producir muchas ideas con el fin de su-
perar las soluciones viejas, que son las primeras que surgen y garantizar que
emerjan nuevas.

Una de las ventajas del método consiste en la combinacion flexible, a partir
del tipo de problema y de las estrategias cognoscitivas de los sujetos, de las
diversas herramientas, a diferencia de lo que ocurre con los modelos légicos
de solucion de problemas, los cuales son rigidos y plantean una serie de pasos
secuenciados previamente.

La combinacién intencional y flexible de las herramientas constituye un
patron de pensamiento, el cual como su nombre lo indica es un arreglo hecho
por el pensador para manejar sistemdticamente un problema, para tomar una
decisiobn o analizar una situacion determinada.
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Este método plantea 1a necesidad de conocer la estructura interna de los
procesos; de hacer consciente qué tipo de proceso se requiere para manejar
una situacién dada y el esfuerzo disciplinado que posibilita et que los proce-
sos de pensamiento se internalicen y se conviertan en hébitos {Aldana de Con-
de Graciela 1984).

Gran parte del éxito de este método consiste en la adecuada seleccion de
ejercicios y en la utilizacién de problemas de complejidad creciente.

El Proyecto Inteligencia fue disefiado por la Universidad de Harvard, el Mi- -
nisterio de Estado para el desarrollo de la Inteligencia de Venezuela y la fir-
ma consuitora B.B.N. (Bolt, Beranek and Newman). Este Proyecto esta diri-
gido a desarrollar habilidades de pensamiento en estudiantes de secundaria.
Consta de un conjunto de seis unidades cada una de las cuales se compone de

! varias lecciones. Ei material esta elaborado para ser utilizado directamente por
el profesor en el salon de clase. Las unidades son:
.
1. Fundamentos del Razonamiento: incluye una serie de lecciones sobre pro-
cesos tales como observacion, clasificacion, formulacion de hipétesis, etc.

2. Pensamiento inventivo: serie de lecciones destinada a poner en contacto al
alumno con el analisis de inventos, propone una serie de estrategias organi-
zadas en torno al concepto de disefio para analizar, mejorar y crear disefios.

3. Solucion de Problemas: ‘plantea cinco estrategias para el planteamiento y
solucion de problemas: representaciones graficas, representaciones tabula-
res, tanteo sistematico, simulacion y aclarando los sobreentendidos. Su ob-
jetivo es entrenar al alumno en el uso de diferentes lenguajes para redefinir
y solucionar problemas.

4, Toma de Decisiones: conjunto de lecciones destinado a entrenar al estu-
diante en la comprension de diversas situaciones que tienen que ver con la
toma de decisiones y en diferentes estrategias para cualificar este proceso.

5. Comprension de lectura: pretende abordar ta lectura haciendo énfasis en”
estrategias par comprender, analizar y reconstruir diferentes clases de tex-

tos,

6. Razonamiento Verbal: pretende entrenar al alumno en diferentes habilida-
des de tipo verbal : analogia, metafora, analisis de argumentos, etc.

Este proyecto aunque fue concebido para estudiantes de bachillerato es

www . fastio.com


http://www.fastio.com/

ChhPDF -

wvvwfastio.com

SIGNO Y PENSAMIENTO LA CREATIVIDAD 21

un buen marco de referencia det campo de ensefianza de habilidades de
pensamiento. Fue disefiado para aplicarse paralelamente al curriculo en ho-
ras aparte de las de clase. Sin embargo actualmente se ve la necesidad de
buscar formas de integracién al curriculo, lo cual plantea el problema de
la transferencia de estas habilidades tanto a los contenidos académicos co-
mo a la vida cotidiana.

El Padre Aifonso Borrero en el artfculo “Investigacion y Creatividad”’ pu-
blicado en la Revista Mundo Universitario de ASCUN {1984) proponeunain-
teresante sugerencia tendiente a poner al estudiante en contacto con la histo-
ria y la filosofia de la ciencia para que se redescubra la aproximacién meto-
dologica y las conclusiones y aplicaciones derivadas de tales inventos e inves-
tigaciones. Segun él, dicho tipo de andlisis ayuda a los estudiantes a desarrollar
su propia mente investigativa y a concebir sus propios métodos.

David Perkins por su parte propone la estrategia del ““Conocimiento como
disefio’’ la cual es una filosofia instruccional concebida para clarificar concep-
tos dificiles y para integrar habtlidades de pensamiento con tépicos de instruc-
cion. El conocimiento como disefio trata de responder al problema del cono-
cimiento desarticulado; ensefiamos reglas, tearias, principios, eventos histori-
cos, etc., desconectados de sus propositos, ejemplos y argumentos que los ex-
plican y justifican (Perkins 1985),

Este enfoque plantea cuatro preguntas respecto de cualquier disefio:

[ ]

— ¢éCual es su proposito {o propésitos)

~ ¢Cudl es su estructura?

— ¢Cudies son los casos modelos?

— ¢Cudles son los argumentos explicativos y evaluativos?

Este enfoque de disefio también se puede aplicar a la Creatividad desarro-
llando habilidades de pensamiento invento tal como se comentd en la unidad
de Pensamiento Inventivo del Proyecto inteligencia.

Esta rapida revision nos permite concluir que no se puede plantear el pro-
blema de “‘ensefiar a pensar’’ sin referencia a la reflexién valorativa indispen-
sable en la pedagogia. No se puede estudiar la Creatividad de manera desarti-
culada del proceso educativo; no se puede disociar Ia ensefianza de procesos
0 habilidades de la ensefianza de los contenidos.

Por otra parte el cambio de énfasis de contenidos a problemas abre un am-
plio campo de trabajo para los docentes en el sentido de solucionar los pro-
blemas mds relevantes y significativos.
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Finalmente, cabe anotar la necesidad de estudiar los factores culturales ta-
les como el mito y la opinién que condicionan determinados tipos de pensa-
miento y el andlisis de la relacion forma-contenido en la estructuracion de los
diferentes tipos de pensamiento.

Pasemos ahora a la Gitima pregunta:

{QUE CAMBIOS SE REQUIEREN EN LA UNIVERSIDAD PARA CREAR
UN CLIMA PROPICIO PARA EL FOMENTO DE LA CREATIVIDAD?

Ante todo debemos revisar la mision de la Universidad. Su mision es trans-
mitir conocimientos y preparar técnicos que se adapten a las exigencias del
medio? O mas bien la bdsqueda de la verdad, el fomento a la cultura y la con-
tribucién al andlisis critico y al cambio social? )

Contestar estas preguntas implica echar una mirada autocritica a la organi-
zacion actual de la Universidad atreviéndonos a formular la pregunta: *’Si siem-
pre asi . . . por qué no de otra manera?’’.

Un analisis rapido de la estructura de ta Universidad nos permite concluir
que la actual organizacion no promueve el didlogo entre saberes y por tanto
no favorece la interdisciplinariedad. Cada Facultad realiza su propio monélo-
go sin mayor interés por iniciar un didlogo universitario.

La investigacion se reduce a unas cuantas cdtedras y en muy pocos casos se
constituye realmente en un eje de formacién.

Existe disociacion a nivel de docencia, investigacién y servicio.

El academicismo asfixiante no permite la participacién universitaria y el
planteamiento y debate de problemas relevantes a nivel de docentes y estu-
diantes. El andlisis de la cultura institucional permite escuchar frecuentemen-
te lo que algin autor llama frases asesinas para la creatividad: “No se investi-
ga porque no hay plata”, "Los profesores nunca tienen tiempo para nada”,
“A los alumnos no les interesa’’, ‘’Los reglamentos no lo permiten”, etc. etc.
Sin embargo, la otra cara de la moneda nos permite ver importantes esfuer-
zos tendientes a la autoevaluacidn, una gran libertad de espiritu para el deba-
te, el acceso a muchas fuentes de informacién, la centralizacion de recursos y
los logros a nivel de cambio curricular en varias Facultades de donde estdn
surgiendo alternativas de cambio y propuestas para responder a algunos de los
problemas mencionados.

FEE KK

ClibPDF - www .fastio.com


http://www.fastio.com/

SIGNO Y PENSAMIENTO LA CREATIVIDAD 23

A MANERA DE SINTESIS

¢Cudles son las principales interpelaciones de la Creatividad a la vida Uni-
versitaria?

— Ante todo la necesidad de desmontar de su trono al pensamiento conver-
gente y empezar a crear espacios y tiempos para el pensamiento divergente.

— Revisién de la gran cantidad de formalismos pedagogicos que se convierten
en impedimentos para el pensamiento creativo y para el despliegue de la
fantasia.

Tal es el caso de reducir lainvestigacion a un conjunto de estrategias proce-
dimentales de! tipo ‘‘pensamiento vertical’’ y la ciencia @ un conjunto de
dogmas.

— Atrevernos a romper esquemas ineficientes a nivel de la organizacién curri-
cular, de la relacion pedagogica y de la participacion universitaria.

— Empezar a preocuparnos seriamente por el problema de la calidad de la
educacion. universitaria y dejar la ingenua obsesién por la cantidad de in-
formacion.

— Hacer conscientes las restricciones auto-impuestas y asumir de una manera
mas responsable 1a funcibn que la sociedad espera de la Universidad en el
sentido de superar el mero cumplimiento de exigencias laborales para em-
pezar a protagonizar utopias a nivel social y cientifico.
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2. “Lavidavale la pena vivirla”, Claudia A. Méndez (I}! Semestre).
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