DEL QUEHACER LITERARIO

EL ACERCAMIENTO CRITICO A LA OBRA

Nuesh‘apreocupaciénha sido lade muchosyla
repitié el maestro Octavio Paz al inaugurar el
presente Congreso: en América Latina es eviden-
te la carencia de una critica y por lo tanto se
cuestiona la modernidad de su literatura. Obvia-
mente no se trata de falta de reflexion critica de
sus autores ni de los investigadores y estudiosos
que analicen y valoren obras concretas. Lo que
afioramos es un pensamiento critico total genera-
do desde dentro, desde nuestra historia, nuestra
tradicién y nuestros valores. Un pensamiento
que se genera mas all o mas aca de la literatura
sin que por ello se pierda laindole propia del texto
literario. Es apremiante construir, como lo ha
hecholateologia, una vision propia que responda
éticamente a la necesidad de un cambio socio-
cultural. Y esa visién debe dar razon de un queha-
cer que se lleva a cabo, como en la situacién de
Colombia, en medio del conflicto, de la angustia
y el cuestionamiento de su utilidad.

Marino Troncoso, SJ. - -

Nuestra tarea es la de acercanros al texto, a Cien
afios de soledad, Aire de Tango, La tejedora
de coronas o Celia se pudre, a esa palabra que
nace rompiendo el silencio, que se integra a la
mas amplia del continente y de la humanidad y
que elaborandose desea conquistar el espacio de
1a realidad, de la historia y del mito.
Quizasalgunas veces el problema de nuestra falta
de comprensién o de pérdida en el laberinto de
los metalenguajes radica en el oscurecimiento
del ser mismo delaliteratura que, como lo afirmé
Alfonso Reyes, es un ejercicio mental que consis-
te en una manera de expresar asuntos de cierta
indole. Literatura es una manera de expresar, s
el lenguaje centrado en Ia imagen dinamica y
simbélica, es la configuracion de una estructura,
de una forma creadora, en nuestro caso lanovela,
que implica manera de ser, percibir y expresar al
hombre a partir de un imaginario plasmado.

Sin ese lenguaje ambiguo, oblicuo y gestador que
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no nos permite perder la materialidad del textoy
de la existencia, ni tampoco el reduccionismo a
unalectura monosémica, no hay literatura. Alfon-
50 Reyes lo recordaba: es escribir sobre asuntos
que verbalizan la experiencia humana. Toma de
concienciaque brota dela recepcién de los textos
de Garcia Marquez, Mejia Vallejo, German Espi-
nosa o de Rojas Herazo, de la soledad, del amor,
de la vida, de la muerte, pero sobre todo de la
esperanza. Por eso, la auténtica literatura, aque-
1la que vive en o al margen de un canon oficial, no
rechaza a nadie y s6lo exige del lector inteligente
profundidad devida paracomprender desde aden-
tro aquello que alguna vez habiavivido y pensaba
que eraincomunicable, Literatura que se sitiaen
el espacio de la pregunta afirmando o negando un
sentido, pero siempre postulandolo conlaherme-
néutica. Expresion que creasu propiarealidaden
bisqueda de valores auténticos y relativiza los
llamados absolutos. De ahi su importancia: Ella,
{a literatura, desinstala nuestra mirada que no
sabever nia Mancondo, ni a Baland, ni construir
un espacio de libertad.
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La novela es un sistema de significacién que
posee su propio significante -Ia instancia narrati-
va-y su propio significado -labiisqueda del héroe.
Ella empieza cuando alguien “toma la palabra”y
termina en su componente retérico cuando dice
“basta” como Ernesto Arango en Aire de tango.
Es el azar del viaje-peregrinaje del héroe siempre
dual que realiza un aprendizaje retomado por la
escritura como destino. Funcion narrativa, conte-
nido semantico y dimension filoséfica de una
forma que termina generalmente en el fracaso, si
fracaso puede ser, la toma de conciencia y la
lucidez. El final del “viaje” que coincide con el
encuentro con la totalidad del libro (como le
acontece al Gltimo de los Buendia). Es el momen-
to en que se afirma la verdadera esperanza por-
que han terminado todos los motivos para espe-
rar y cualquier comodin sobra como ilusién ante
la carta que nunca llegara.

Retengamos de lo anterior un hecho fundamen-
tal: para el critico y me atreveria a decir, para
algunos escritores como Rafael Humberto More-
no Duran, es mas importante escribir una novela
que aquello que cuenta la novela. El escribir la
novela conlleva una manera de concebir laviday
la literatura como significante y como significa-
do: como forma. La novela en su ser, dice mas
sobre el hombre y el mundo, sobre 1a historia y
los valores que larigen, que todo 1o “anecdético”,
bien sea que provengan de contextos estéticos
“realistas” o “ficcionarios”. Solo reflexionando
sobre el género como sistema especifico de signi-
ficacion, podemos ver su intima relacion con la
pregunta encarnada en el acontecer histérico y
superamos el estupor producido por las banane-
ras o por los miles de muertos de Unay muchas
guerras de Alonso Aristizabal. La novela es por
excelencia la forma verbal de 1a experiencia del
exilio, de una bisqueda de valores: reconstruir o




integrarse en el paraiso original. Atras ha queda-
do el primer puebloy sélo resta sofiar la ciudad de
los espejos en 1a que no se tendra una segunda
oportunidad. Dice Bajtin que lanovela es el géne-
ro que estd haciéndose continuamente, que evo-
lucionay anticipano sélo laevolucion de lalitera-
tura, sino del hombre y sus preguntas.

Podriamos detenernos en los acontecimientos
teéricos y metodolégicos al género, teniendo en
cuanta sus matices socio o sico-criticos, pero ante
1a imposibilidad de hacerlo, destaquemos algu-
nas afirmaciones que dan pautas a la investiga-
cién del mismo. Recordemos que lanovelaesla
plasmacién del epos, de la relacion individuo-
colectividad con sus implicaciones de pacto, re-
chazo o transformacién y ademas su ya reconoci-
da pertenencia al ideologema del signo. Ellaes el
no ordende la existencia que adquiere sentido en
el discurso de alguien que toma la palabray pide
ser escuchado. Muchos de los temores experi-
mentados frente a obras concretas, quizas las
mas validas, tiene su origen en el diferente epis-
teme de aquel que se acerca a ellas. Nunca po-
dran entender la forma novelesca que brota de
otraactitud y que exige leer de otra manera el ser
hombre-histéricoy subtisqueda, quienes posean
estructuras mentales formadas en el ideologema
del simboloy conserven siempre la nostalgia por
lo absoluto, por el poder y por el encasillamiento.
La novela, captada en su totalidad de estructura
narrativa, enla totalidad del mundo virtual creado
por el narrador en su afan de reorganizar el
tiempo, el espacio y la acciéon del hombre y su
dimensién politica, purifica. Es palabra mediati-
zada sobre el hombre y su esperanza, Cien afios
de soledad, Celia se pudre, existencia e histo-
ria, desde afuera y desde adentro, retomada por
la palabra-conciencia que al convertirse en escri-
turaes portadoradeluz. De ahilos recorridos por
los pasillos dela oficina convertidos en espacio de
juegos en el barco evocado'y el deseo de descu-
brirlas claves de los manuscritos de Melquiades.
Estas visiones generales se han concretizado y al
mismo tiempo cuestionado en el estudio de la
obra de Manuel Mejia Vallejo (1), quien naci6 en
1923, en Jerico, departamento de Antioquiay por
lo tanto se relaciona con una historia, unos valo-
res y una manera concreta de aprehender la
realidad. En sus textos se percibe una tradicién
literaria y mas alla de ellos, el horizonte de una
regién a la cual siempre ha permanecido unido.
El, siguiendo un proceso creativo alimentado por

la tradicién estética de Tomas Carrasquillay su
respectiva significacion, encuentra su propio len-
guaje, temay formay nos permite comprender la
intima relacién existente entre la instancia narra-
tiva basica, 1a oralidad y el acto de confesion, y el
constante nticleo tematico sintetizado en la frase
“vivir-morir, recordando los caminos en la sole-
dad”. Larelacién entre ambas conformalamedia-
cién de la estructura significativa en la estructura
narrativa. Es 1a unidad de la plenitud del signo
que sélo por método dividimos en procedimiento
creativo y vision del mundo: es su memoria y su
memorial, su evocacién y su manera de evocar.
Su evolucién formal no es arbitraria y manifiesta
gradualmente una aceptacién, una contestacion
y una superacién del medio cultural.

{1) Luis Marino Troncoso, Preceso Creativo y Visién del Mundo
en Manuel Mejia Vallejo. Procultura, Bogot4, 1986.
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En Manuel Mejia Vallejo, mas alla de la aparente
dispersion de los procedimientos que utiliza, per-
cibimos una “técnica especifica de narracién que
se explicita en un cuento casi desconocido, obra
menor, titulado “Cortina de humo” en el que se
presenta la clave para releer, Aire de tango,
Tarde de verano y La casa de las dos palmas,
La voz que confiesa es mas importante que la
confesion misma y aunque parezca paradojal, el
contenido de la enunciacion es lo que define la
identidad del narrador que integra las dos instan-
cias de la narracion. Ademas, superando los te-
mas particulares de cada obra, se decantan las
acciones narrativas de los episodios anecdéticos
destacando como tales partir, buscar, decidir y
recordar en medio de dos temas contextuales
obsestvos: la soledad y la muerte.

Lameta fue llegar a ese espacio donde la llamada
estructura formal y la temadtica se iluminan mu-
tuamente sugiriendo los diferentes niveles de
significacion. Ahi hablamos de estructura signifi-
cativa que en la dimension literaria es la manifes-
tacion de la vision del mundo del autor. “Vivir-
morir, recordando los caminos en Ia soledad” no
es un concepto sino una imagen. Ella re-crea un
hombre solo, encerrado en si mismo, en sus
recuerdos, en su pasado. Imagen visual de textos
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que nos dibujan al colombiano Fernando Gonza-
lez con todo aquello que significaba el camino
para el solitario de Envigado y hace también
pensar en Barba Jacob y su constante dialéctica
de vida y muerte. Es el acto de recordar que esta
en los cimientos del costumbrismo antioquefio,
diferente al bogotano y mal comprendido. Ese
“vivir-morir recordando los caminos en la sole-
dad” nos remonta a los dias de la colonizacién
antioqueiia, a unas formas de produccién, a la
conciencia lucida de la pérdida de un liderazgo,
crisis de una ideologia, de unos valores y de una
fuerza creadora. Frase que nos introduce 2 la
historia de Colombia, soledad y violencia con
poca memoria criticay donde cada uno ha tenido
que encontrar su propia verdad para poder vivir,
De las montaias al laberinto de la ciudad y de ahi
al tango: manera de instaurarse en la realidad. El
tango es un sistema de significacién distinto al de
Ia novela pero,asumido por ésta se convierte en
mediacion con la sociedad. Para algunos es eva-
sion facil. Para otros, manera dé construirse un
espacio reificando Ia realidad para verla menos
terrible.

Al concluir la investigacién, las preguntas inicia-
les se formularon de otra manera: ¢Por qué la
critica?, spor qué la novela?, ¢por qué Mejia Valle-
jo?... Ahora se trabaja a Héctor Rojas Herazo (2)
y sus textos Respirando el verano (1965), En
noviembre llega el arzobispo (1967) y Celia se
pudre (1986). Ellos pertenecen al espacio cultu-
ral del Caribe donde lo sensorial pareceria reem-
plazar alainteriorizaciény sin embargo intuimos
que los procedimientos y los temas: Ia forma
narrativa, no es tan diferente a la del autor de la
montaiia. Esperamos que la investigacion y sus
resultados nos permitan encontrar el verdadero
texto que ilumine, al menos en su ausencia, la
sociedad que a veces sofiamos aun a riesgo de
perder la literatura ¢

(2) “Celia: Nécleo imaginativo de una visién de mundo”. Ponencia
presentada en el V Congreso Anual de Cofombianistas Norte-
americanos, Cartagena, 1988,
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