UNA NOVELA DE QUINIENTOS ANOS
Y UN SENTIMIENTO QUE PERDURA:

CARCEL D’AMOR

Entre los tantos acontecimientos
histéricos que sucedieron en el ailo
1492, hay uno que generalmente pasa
desapercibido: la publicacién de una
novela en Sevilla por “cuatro compa-
fieros alemanes”, novela que fue lec-
tura obligada en las cortes europeas
del renacimiento y que tuvo muchas
imitaciones. Durante el siglo XVI se
reedit6 por lo menos en 24 oportuni-
dades. Fue vertida al catalan en 1493,
al italiano en 1526, al inglés en 1540,
al francés en 1549 y al aleman en
1630. Pero en la actualidad es poco
menos que una rareza bibliografica.
El sentimiento que en ella se refleja,
sin embargo, y algunas de sus estra-
tegias literarias, siguen vigentes des-
pués de quinientos afios. Se trata de
la novela Carcel de amor de Diego
de San Pedro.

Diego de San Pedro fue bachiller,
probablemente en Leyes, a juzgar
por los cargos que desempefio. Estu-

Todos los dias

vengo a crucificarme sobre este tapiz
donde por vez primera

me diste el suefio y el desvelo.

Jorge Rojas
(Del libro Céarcel de amor)

El autor es profesor de Literatura de la Univer-
stdad Javeriana. Ph. D. por la Unviersidad del
Estado de Nueva York. Premio nacional de
novela 1983. Su wltimo libro de critica litera-
riasetitula Del mito a la posmodernidad: la
novela colombiana de finales del siglo XX
(1990). Actualmente prepara la novela Cdr-
cel por amor.

- Alvaro Pineda Bot‘ero

vo al servicio del maestre de Calatra-
va don Pedro Girén, y luego de sus
hijos, los Condes de Ureiia (don Al-
fonso y don Juan Téllez Girén). Va-
rios autores en el siglo XX se han
ocupado en rescatar los hechos mas
importantes de su vida: Marcelino
Menéndez y Pelayo, Samuel Gili y
Gaya, Keith Whinnon, Enrique Mo-
reno Baez. Todos se quejan de la
escasez de datos biograficos. ¢Fue
teniente de Peiiafiel, justicia mayory
gobernador de esta villa? ¢Fue alcai-
de de su fortaleza? ;Estuvo en la de-
fensa de la Bertaneja? ¢Le presento
honores al rey de Portugal cuando
paso por Penafiel para acudir en ayu-
da del castillo de Burgos sitiado por
los partidarios de dofia Isabel? ¢Estu-
vo encargado de la custodia del con-
de de Benavente cuando éste estuvo
preso en Pefiafiel? ¢Se sometio a los
Reyes Catélicos en 1476 al hacerlo el
conde de Ureiia? ¢Particip6 en lague-
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rra contra Granada, tal como se su-
giere en Carcel de amor?

En todo caso, nuestro autor dedicé
sunovelaa don Diego Hernandez de
Coérdoba, famoso por haber ganado
en 1483 1abatallade Lucena, enlaque
el rey Boabdil fue hecho prisionero.
Diego de San Pedro esta enterrado
en la Iglesia de San Juan y San Pedro
del convento de los dominicos en
Pefiafiel. Algunos suponen que mu-
116 hacia 1513. Se discute también si
fue converso o de familia de conver-
SOS.

Diego de San Pedro escribi6 dos no- ¥8§
velas: Tractado de amores de Ar- |
nalte y Lucenday Carcel de amor; {{
un Sermoén sobre “las leyes enamo- |

amorosos. Hay que tener en cuenta
sin embargo que esta actitud de re-
chazo de la obra propia es frecuente
entre los escritores medievales. La
asumieron entre otros Chaucer, Chré-
tien de Troyes, Andreas Capellanusy
Bocaccio.

El Tractado de amores de Arnalte
y Lucenda (impresa en 1491 pero
escrita posiblemente hacia 1480) es
una novela casi en su totalidad en
estilo epistolar. El autor encuentra al

radas” hechoa peticion de unas sefio- {{

ras “porque dixeron que le deseaban |
oir predicar”; la passion trobada {}
sobre la crucifixién, en la que descri- &
be lo que debi6 suceder cuando las &
vestiduras de Cristo fueron desgarra- §

das de su espalda en el momento en

que las llagas de los azotes habian €5

comenzado a sanar. Esta obra posee
cualidades dramaticas, y es posible
que se llegase a representar; tuvo
gran acogida populary en el siglo XIX
aun se imprimia en pliegos sueltos
para la venta al publico.

También San Pedro es el autor de
varias poesias cortas, una de las cua-

les fue excluida de sus Obras com- §EQ

pletas (Madrid, 1950) por Giliy Gaya, NJi44§
por considerarla “inmoral”; cancio- §
nes, romances y villancicos, y de un j}
largo poema didactico, Desprecio |
de la fortuna. Este tltimo es una !

palinodia, en apariencia sincera, enla

que rechaza sus propios escritos i
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éste le descubre su pasion de amor
hacia Lucenda. La ama desde el dia
delfuneral del padre delamuchacha,
cuando la vié por primera vez. Le
escribe cartas y alrededor de cada
una se tiende una compleja red de
peripecias: en una ocasion, Arnalte
se viste de mujer para poder acercar-
sele en laiglesia. En otra, estando en
presencia de la reina, introduce en el
bolso de Lucenda un mensaje, y ésta
se abstiene de protestar por no lia-
mar laatencion delareina. Enviaasu

g criado a explorar en la basura de la
AR casa de la amada para ver si encuen-
Y tra pedazos de sus cartas. Utilizacomo

emisarios a su hermana Belinday a
su amigo Elierso: todo resulta inutif
para lograr el corazon de la esquiva.
Finalmente Elierso se casa con Lu-
cenda; Arnalte lo reta a duelo y lo

"% mata. Lucenda termina en un con-

vento y el enamorado en el desierto.
Carcel de amor describe también
penasy peripecias de amores, en este
caso las de Leriano y Ia Princesa Lau-
reolay aligual que el Tractadoacude

/%, predominantemente al estilo episto-
&1 lar, pero el ambiente es distinto y el
. manejo literario mucho mas maduro.

De hecho, Cércel de amor ha sido

. considerada como uno de los gran-

X des clasicos de su género. En ella, el
Wi autor ya no solamente es testigo o
4 confidente sino personajey sus inter-
4| venciones son determinantes en el
W desarrollo de la trama. El autor en-
- cuentrapresoaLeriano en una cércel
§ alegodrica, hecha de pilares de mar-

mol, altas torres, esczlas retorcidas,

'/ entradas oscuras y otras decoracio-
nes simbolicas. Esta atormentado por



dos fuerzas avasalladoras: la espe-
ranza y la desesperacion. El autor
sirve entonces de mensajero entre
los amantes. Aparecen otros perso-
najes: el Cardenal, el Rey, la Reina 'y
Persio, uno de los caballeros de la
corte. Persio descubre por ciertos
gestosy miradas la pasion de Leriano
por Laureolay procede a poner al rey
al tanto de sus sospechas. Segtn la
terrible ley escocesa, el Rey condena
a muerte a Laureola, a pesar que
Leriano vindica en duelo judicial el
honor de la princesa, de acuerdo ala
norma caballeresca medieval. Leria-
no se enfrenta a Persio en un fiero
combate: la razon esta de parte del
amante y asi se demuestra por el
resultado: Persio pierde su mano de-
recha. Mas el Rey persiste en su ra-
zon de autoridad. Entonces Leriano
decide rescatarla militarmente, he-
chos que quizas fueron tomadosdela
historia de Lanzarotey Ginebra. Pero
Leriano jamas logra casarse con Lau-
reola. La novela termina en una esce-
na dramatica no exenta de religiosi-
dad, en la que el amante frustrado no
encuentra otra via que la del suicidio.
Lanovela amorosa tuvo gran auge en
Europaenlos siglosXVyXVI. Talvez
fue Siervo libre de amor (publicada
alrededor de 1450) de Juan Rodri-
guezdel Padron, lafundadorade esta
tradicion en Espaiia. Ademas de las
dos novelas de San Pedro, se publica-
ron también La satira de felice e
infelice vida del Infante don Pedro,
Triste deleitacién de autor anéni-
mo, Grisel y Mirabellay Grimate y
Gradissa de Juan de Flores (ambas
impresas en 1495); La continua-

V..

i)

W72

cién de carcel de amor (1496) de

Nicolas Ndiiez; Penitencia de amor

(1514) de Pedro Manuel de Urrea;

Cuestiéon de amor (1513), de autor
an6nimo; Veneris tribunal (1537)

de Luis Escriva, y Proceso de car-
tas de amores (1548) de Juan de
Segura. Estas obras tienen en coman
el hecho de ser cortas, de tratar de
amoresy de utilizar los estados emo-
cionales y los conflictos internos de
los amantes como ntcleo del argu-
mento. Se contraponen en general a
las de caballerias, que tienen casi
siempre gran extensiony narran aven-
turas y acciones externas. Sin embar-
go, como anota Whinnom, fuera de
estas caracteristicas de forma, esmuy
pocolo que tienen en comtin, y distan
mucho de constituir un género homo-
géneo, como han pretendido algunos
al denominarlas “sentimentales”.
Acuden con frecuenciaalamitologia,
a alusiones clasicas, a la alegoria y
describen visiones fantasticas;y tam-
bién al estilo epistolar y a la sintaxis
latinizante y muchas tienen forma
autobiografica. Pero el uso de estas
sefales de identidad no es uniforme.
Al hablar de ellas como si pertenecie-
sen a un solo género, se esta falsifi-
cando la verdadera comprension de
la novela amorosa en castellano.

| En todo caso, la obra cumbre del

grupo, Carcel de amor, resulta, al
igual que Don Quijote, virtualmente
inigualable. Supera en mucho a las
antecesorasy no alcanza a seriguala-
da por las epigonales, no s6lo en Es-
pafia, sino en todo el continente.

Enla Edad Media fue grande el influ-

® jo de la teoria del amor de Ovidio.
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Algunas de las novelas mencionadas
citan, parafrasean o presentan situa-
ciones tomadas de su arte amoroso.
ElTractado de amoresestallenode
esta ideologia, y muchas de sus fra-
ses coinciden con versos de la poesia
cancioneril ovidiana de la época. Las
correspondencias ocurren también
con la poesia del mismo San Pedro.
Esto no implica que hubiese conoci-
do la obra del autor romano, pues no
hay que olvidar que su teoria se habia
convertido en una especie de lugar
comun, tanto en latradicién oral como
en la escrita. Lo que llamala atencion
frente a esta moda es que no aparece
de manera definida en la segunda
novela de San Pedro y por lo tanto
Céarcel de amor no debe inscribirse
en la tradicién ovidiana. Las influen-
cias habria que buscarlas mas bien
en la tradicion trovadoresca.

En Provenza, en el siglo X1, los trova-
dores desarrollaron en sus poesias
amorosas un conjunto de convencio-
nes literarias que rapidamente ejer-
cieron su influencia en las practicas
poéticas y narrativas de todo el conti-
nentey desde entonces estan presen-
tes en las literaturas de todos los pai-
ses occidentales. Quizas se trato de
una manera nueva de sentir y de ex-
presar el amor y esto significaba un
cambio histéricoimportante. Enla poe-
sia de Petrarca y Dante aparece la
culminacién de estas practicas. Laura
y Beatriz, como personajes, mues-
tran superioridad moral y socialy sus
amantes llegan hasta la adoracién.
Los amantes estan separados y con-
denados a que su pasiéon arda, al
menos tedricamente, para siempre.
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Tales serian las manifestaciones mas
altas del amor cortés.

El término “amor cortés” no fue co-
nocido en el medioevo. Es una deri-
vacion del concepto “amour courtois”
acufiado por Gaston Paris en 1883.
Algunos prefieren usar “fin’amors” -
amor fin, puro, verdadero- con el ar-
gumento de que “fin’amors” si fue
usado por los trovadores provenza-
les. Lo contrario seria el “fals’amors”
-amor loco- o sea, el que viola los
formulismos del amor fino. En el Li-
bro de buen amor se recogen estos
simbolismos y se desarrollan en el
contexto espaiiol, mas o menos dos
siglos después de haber sido utiliza-
dos en provenza. El espiritu que se
manifiestaen el Libro de buen amor
es el de la burla, la parodia, 1a irreve-
rencia y el carnaval. Mas que una
exaltacion del amor cortés, es una
forma de ridiculizarlo. Céarcel de
amor, por el contrario, y a pesar de
ser también un resultado tardio de la
tradicién trovadoresca, no es una car-
navalizacion sino una entronizacioén
de las practicas cortesanas (1).

Las normasy convenciones literarias
del amor caballeresco, tal como apa-
recen en las obras de caballerias, y
las del amor platénico, tal como se
muestran en la novela pastoril, con
frecuencia aparecen mezcladas con
las del amor cortés, hasta el punto
queno es facil diferenciarlas. En Car-
cel de amor, Leriano es un amante
cortés que se bate como caballero en
un duelo judicial y luego hace la gue-
rra como militar, todo en defensa de
la princesa Laureola, para finalmente
caer en la forma mas extrema de la

(1) Las convenciones literarias que surgieron a
partir de las précticas cortesanas han tenido
honda huella en la literatura occidental. En el
siglo XVII, a pesar de haber perdido fuerza la
costumbre cortesana del amor, todavia mues-
tran su permanencia en la poesia. Al respecto
véase Alvaro Pineda Botero, “Erotismo y reli-
gién en la poesia de Quevedo”, Revista Thesau-
rus, Bogotd, Instituto Caro y Cuervo, tomo XLI,
1986.



enfermedad del amor, que lo llevaria
a la muerte.

¢Cuales son pues esas “normasy con-
venciones” del amor cortés, y como
se expresan en Carcel de amor?
Dentro de las practicas cortesanas, la
relacion amorosa se desarrollaba en
varias etapas: galanteo, imploracién,
aceptaciony acercamiento fisico. Para
el cabal desarrollo de tales etapas, era
necesario la concurrencia de varias
caracteristicas bien establecidas: me-
sura, servicio, distancia social, idola-
tria, juventud y belleza de los amantes
(“jovens”), gozo mistico del amor
(“joie”) y finalmente, laenfermedad del
amor.

Laaceptacion estaba simbolizada por
la entrega de un “galardon” por parte
de la amada, en forma de un anillo o
un beso. Con frecuencia la dama ca-
sada habia recibido de su esposo el
anillo como simbolo de sumisién aun
contrato econémico o de convenien-
cia politica o social (2). Al entregar el
anillo al nuevo pretendiente, la dama
restituia su libertad de eleccion per-

dida en el matrimonio arreglado por |

los padres, al menos simboélicamen-
te. Sin embargo, este no seria el caso
en Carcel de amor, pues Laureola
se encontraba soltera, aunque bien
habria podido estar comprometida

en matrimonio con un tercero por |
voluntad de su padre, situacién que |

no se aclara en lanovela. En la prime-

ra carta de Leriano se hace mencién |

al galardén:

(2) Elamor cortés surge como consecuenciade

la represion del instinto natural. El contrato ma- |

trimonial en la Edad Media se efectuaba para

conservar o acrecentar el poder politico, econé- {

mico o social, y por lo tanto, normalmente ex-
clufa el sentimiento amoroso. Ademas, la tradi-

cion cristiana, desde los primeros padres dela |

iglesia, habia condenado el deseo sexual. El
amor pasional, movido por el mero goce sexual,

Yo me culpo porque te pido galar-
dén sin averte hecho servicio, aun-
que sirecibes en cuenta del servir
el penar, por mucho que me pa-
gues siempre pensaré que me que-
das en deuda.

La etapa del acercamiento fisico se
basaba en la belleza corporal y no en
las virtudes morales. Podia incluir la
visionde ladamadesnuda. Dentrode
las practicas del amor cortés, la des-
nudez no era un acto ilicito sino un
recurso ceremonial para premiar al
amante. Eraunaforma de galardén,y
en muchas ocasiones, tenia mas un
caracter mistico que sexual. Leriano
le escribe a Laureola:

tu hermosura caus6 el aficién y el
aficion el deseo, y el deseolapena,
yla pena el atreimiento

S

’
v

‘habia sido calificado de “adilltero” y pecamino- |

s0, aun si ocurria entre esposos: “Omnis arden- 14
tior amator propriae uxoris adulter est” era la

maxima que se aplicaba en estos casos. El tinico i "'
fin legitimo del sexo dentro de lamoral cristiana ¢ =

erala procreacion, no la satisfaccién carnal. Sila

pasion sexual era incompatible con el matrimo- ¢

nio, era apenas légico que en alguna formala [

sociedad estableciera la posibilidad de manifes-
tarla. Tal serfa el origen del amor cortés.

1
»‘,’;"

La principal cualidad de la cortesia
era la mesura. Era una manera de
saber conducirse el amante, una for-
madevivir, un deber social. Se aplica-
ba en todas las actividades: en la con-
versacion y la escritura, en el trato y
elvestido, enlamesa, y sobre todoen
el amor. Implicaba un equilibrio en-
tre los sentimientos y la razén. Apli-
cada al amor, exigia una disciplina
interior y una actitud de respeto y
moderacion. En Cércel de amor la
mesura se expresa de muchas mane-
ras. Leriano se caracterizaa simismo
en sus dialogos con el autor:

pero como siempre me crié entre
ombres de buena crianza, usaré
contigo de la gentileza que apren-
diyno delabreveza de minatural.

Esta gentileza y buena crianza, siné-
nimos de mesura, aparecen mas ade-
lante, ahora en referencia al autor
mismo, como la virtud que puede
abrirle las puertas de la corte:

Y como generalmente entre aque-
llos se suele hallar l1a buena crian-
za, assi me trataron y dieron cabi-
da que en poco tiempo yo fui tan
estimado entr’ellos como si fuera
de sunatural nacién, de formaque
vine a noticia de las damas.

Lanocion de servicio esta calcada del
vasallaje medieval. El amante estaba
frente ala dama de la misma manera
que el vasallo frente a su sefior. Para
queladamaaceptarael servicio de un
amante cortés, el pretendiente debia
reunir las virtudes del mérito y el
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valor, las cuales se basaban mas en la
imagen social del pretendiente que
en su calidad moral. En Provenza, la
relacién amorosa se daba entre las
damas de clase alta y los trovadores
de clase inferior, lo que facilitaba el
vasallaje simbolico. Esta situacién no
es tan clara en el amor caballeresco,
porque los caballeros con frecuencia
eran de la misma posicién social de
sus amadas. En Carcel de amor,
Laureola es hija del rey de Macedo-
nia, y por eso, Leriano, a pesar de ser
también de origen noble, esta en po-
sicion inferior.

La expresion mas exigente del servi- §
cio era la prudencia con que se de- |
bian manejar los asuntos deamor. Un *
amante imprudente, incapazde guar- 7 fg

dar silencio y discrecion, ponia en
peligro la honra de la amada y se
convertia en un amante loco o falso.
La dama también estaba sujeta a la

misma obligacion. La curva dramati- |

ca se va tensionando en Carcel de
amor precisamente porque se pre-
sentan fisuras en el cumplimiento de
esta obligacion:

pasaron cosas de muchonotar (...)
aluno le sobrava turbacion, al otro
le faltava color; ni ¢l sabie qué
dezir ni ella qué responder; que
tanta fuerca tienen las pasiones
enemoradas que traen el seso y
discrecion debaxo de su vandera.

La falta de control mutuo fue notada
por Persio quien entr6 en sospechas
respecto al honor de la Princesa; tal
fue la causa de la calumnia que preci-
pitd los acontecimientos.
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En la poesia provenzal con frecuen-
cia aparece el término “jovens” al
cual se le ha atribuido, ademas del
significado de joven y bello, el de
gracioso, puro y generoso. El histo-
riador francés Moshé Lazar analiza el
término en su aspecto semantico,
como descendiente de la palabra lati-
na “iuventus” -juventud- y afirma que
la acepcion latina ignora algunos va-
lores quelostrovadoresle asignaron,
como el de purezay generosidad. En
cambio la palabra arabe “futuwwa”
tiene un significado mas amplio y
equivale masal contenido de “jovens”.
De ahi parte Lazar para demostrar
una supuesta influencia arabe en las
practicas del amor cortés.

En muchos aspectos, el amor cortés
es una parodia a las practicas religio-
sas de la adoracion a la Virgen y a
otrasdivinidades. El poeta (o el aman-
te) hacia del amor todo un sistema
religioso. Laacumulaicon de elemen-

/ 7, tosiba produciendo en el espiritu del

amante un efecto poderoso, que con
frecuencia lo llevaba a la enajenacion
mental. El amante cortés vivia enton-

. Ces en un perpetuo temor, Como ser

inferior y sumiso, humildemente sus-

¢ pirante. Refiriéndose a Leriano co-

menta el autor: “El amor era una pri-
si6n dulce para su voluntad”. De la

- dama dependia su destino; su maxi-
¢« mo deseo era llegar a ser aceptado y

digno de suamor. Eraunaverdadera
idolatria. Surge asi esa mezcla de
erotismo v canto religioso que se
encuentraen muchas obrasdelaépo-
ca. Muchos himnos a fa Virgen fue-
ron tomados de la poesia cortesana, o

. utilizaron su vocabulario. Por su par-



te, la poesia profana, en su afan de
idealizar a la dama, se llend de am-
biente religioso, hasta el punto que
es dificil establecer el verdadero sen-
tido de los textos. Cuanto mas religio-
sos parecen algunos poemas, mas
irreligiosos resultan. Estas parodias
y burlas sutiles son muy abundantes
en El libro de buen amor y consti-
tuyen un permanente subfondo en
Carcel de amor.

El término provenzal que expresa la
exaltacion vital es “joie”™: alegria, jubi-
lo, regocijo, felicidad, alborozo, son
vocablos que ayudan a describir la
naturaleza de este sentimiento. Tal
gozo solo es sentido por aquellos
amantes que observan los preceptos.
Es una suerte de gozo de desear, de
eternizar el deseo. Tal es el sentido
de la frase “siempre se quemaba y
nunca se acababa de quemar” con la
gue se describe a Leriano. “Joie” ocu-
rria principaimente por el intercam-
bio de miradas ardientes, topico que
ilegd a ser predominante en la poesia
del Renacimiento. Leriano v Laureo-
la dieron pie a la sospecha precisa-
mente por un intercambio inoportu-
no de miradas ardientes. Siendo Ia
unién fisica practicamente imposible,
se la reemplazaba por una especie de
“union de corazones” o comunidn
gozosa a través de la mirada.

El estado més avanzado de enamora-
miento producia la “enfermedad del
amor” que al ser descrita poética-
mente llegd a ser también un tépico
literario. Sin embargo, la descripcién
de los sintomas de la enfermedad del
amor no es un invento de la poesia
provenzal. Aparece en muchos tex-

tos clasicos y medievales. Un tratado
espaiiol del siglo XIII (por lo tanto
anterior a Carcel de Amor), atribui-
do al médico Arnaldo de Vilanova
{estudiado por Marcelino Menéndez
y Pelayo en su Historia de los hete-
rodoxos espaiioles) define el amor
como “vehemente y asidua cogita-
cion sobre la cosa deseada, con con-
fianza de aprehender lo deleitable
aprehendido en ella” y luego descri-
be los sintomas de este modo:

Entristécese el amante poco a
poco, vy busca las soledades. Su
cara se extenua dia por dia,
amortiguanse v escondense los
ojos y llora por todo. En presencia
del objeto de sus amores, se ale-
gra y enrojese el semblante v el
pulso sele anima. En ausencia del
objeto amado, prorrumpe en la-
grimas y suspiros. Por ltimo el
amorvence: el corazon mandayla
virtud claudica.

| Vilanovarecomiendacomo remedios

la musica, los paseos, ia conversa-

| cion, los bafos. En ia princesa Lau-

reola la enfermedad del amor se ma-
nifiesta con los siguientes sinfomas:

Cuando estava sola veiala pensati-
va; cuando eravista, fengia algind
dolor; cuando la dexavan, dava
grandes sospiros. Si Leriano se
nombrava en su presencia,
desatinavadelo que dezia, bolviase
supito colorada y después amari-
ila, tornavase ronca su boz,
secavasele la boca.
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En el caso de Leriano la enfermedad
hellegado a un estado en el que yano
es posible remedio alguno. Pierde el
suefio, el apetitoy el animo. Su pasién
se desenvuelve en una atmosfera de
agonia, desespero y muerte. El sim-
bolismo que utiliza el autor en estas
paginas es el de la pasion de Cristo, a
tono con el fondo religioso que se ha
creado a lo largo de la obra. Sélo en
unaocasion parece Lerianoreanimar-
se: “Cuando lo que Laureola le escri-
bi6 acabd de leer estava tan sano
como si ninguna pasién uviera teni-
do”. Sin embargo, su amor es tan
desafortunado, tan sin galardon, que
finalmente echalas cartas de su ama-
da en un vaso con agua para luego
bebérselas:

Y llegada ya la hora de su fin,
puestos en mi sus 0jos, dixo:
ACABADOS SON MIS MALES.
Y assi quedé su muerte en testi-
monio de su fe &
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