ALEJANDRA
PIZARNIK

- EL POETA AL BORDE DEL SILENCIO

|

a Envique Pezzoni en menoria.

“¢Por qué eres hoy tan breve?
¢Ya no te gustan los largos cantos?”
HOLDERIIN

“Holderlin pregunta en uno de sus mas bellos
poemas: ¢Por qué ser poetas en tiempos de penu-
ria? Ha pasado mas de un siglo y Heidegger re-
conoce, por su parte, la pertinencia de la pregun-
ta a la cual responde de cierta manera, al decir
que: ‘los poetas, en tiempo de penuria, deben
cantar la esencia de la poesia’.” Estas son las pa-
labras de Alejandra Pizarnik a propésito del libro
Salamandra de Octavio Paz, publicado en 1962,
fecha en que también aparece El Arbol de Diana.

Tenemos el poema como ejercicio de la medi-
tacion poética. Es por tanto aventura, biasqueda,
pero ante todo riesgo. Si el poeta canta a la esen-
cia, entonces nombrar es ser. Escribir en estos
tiempos de penuria es en verdad un juego
peligroso’

alguna vez
alguna vez tal vez
me 17é sin quedarme

me iré como quien se va
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Flora Alejandra Pizarnik, descendiente de
inmigrantes rusos nace el 29 de abril de 1936 en
Buenos Aires, y se da muerte alli mismo el 25 de
septiembre de 1972. Su amiga-poeta Ana Becciu,
la encuentra profundamente dormida, abrazada
a un cofrecito y una muiieca. Una dosis exactade
seconal sodico sella su vida: “¢Qué melancolia
insuperable, qué desconfianza insalvable, qué
falta de comunicacion precisamente en quien
maneja o puede manejar los signos magicosy se-
cretos por los cuales los hombres expresan los
contenidos mas entrafiables, llevé a Alejandra
Pizarnik a elegir el simbolo mas elocuente de la
negacion?”(1)

explicar con palabras de este mundo
que partié de mi un barco llevindome

Alejandra Pizarnik descubre surebeldia a tra-
vés del surrealismo y el simbolismo, pero sobre
todo con los poetas romanticos alemanes, de
quienes recoge el gérmen de su ideal poético,
cuya autenticidad no consistié en negarse a sa-
ber, sino en una apertura del saber que no exclu-
yese los movimientos oscuros de lainteligencia:
estaban contra el triunfalismo de la razén, no




contra la razon. Por eso el destino
tragico de Pizarnik no es incompa-
tible con su preparacién filosofica y
sus conocimientos de la antigiiedad
clasica. Como todo poeta romantico,
como todo poeta moderno, conoce
su oficio y tiene una aguda concien-
cia critica. Prefiriendo ser estéril que
inocente.

Yo no miro en el interior

de los cantos.
Stempre en el fondo hay

una reina muerta

Reparar en las confesiones del
artista moderno cono ‘buscador de
ser’, cuando habla de sus mecanis-
mos, de la materia prima de su crea-
cion -sea color, movimiento, luz, mu-
sica- es toparse con la esencia o la
metafisica. Heidegger concluye:
“ser poeta en época de penuria sig-
nifica: reparar cantando en las hue-
llas de los dioses huidos. De ahi que
el poeta diga lo santo en la época de
la noche del mundo”.(2) Misticismo
vacuo del poeta moderno en esta
noche, en este mundo. Aunque mi-
randolo bien, qué verdadero poeta
no esta ala caza de un tltimo sentido,
de un poder total, de una rotunda sig-
nificacion y validez en su poesia. En
Alejandra Pizarnik existe antes que
nadala poetizacién de ese contenido:
Pizarnik canta a la esencia.

Del combate con las palabras
ociltame
y apaga el furor
de mi cuerpo elemental.

(48] PERI ROSSI, Cristina, “Alejandra
Pizarnik o la tentacién de la muerte”, Cuadernos
Hispanoamericanos, Madrid: 1973, p. 585.

@ HEIDEGGER, Martin, “¢Para qué ser
poeta?”, Sendas Perdidas. Editorial Losada,
Buenos Aires: 1960, p. 222.

El sentimiento de inseguridad, es
el rasgo que a mi modo de ver tipifica
mas al poeta en la modernidad. Ale-
jandra Pizarnik no logra conven-
cerse de que sus palabras puedan
otorgar validez a la empresa poética.
Esta terrible duda la acompaiia des-
de sus primeros poemas, y con cre-
ciente influjo va apoderandose de
ella hasta imponerse como el tema
central de su poesia.

extraria que fut

cuando vecina de lejanas luces
atesovaba palabras muy puras
para crear nuevos silencios

Por eso el deseo de Pizarnik de
hacer poemas ‘terriblemente exac-
tos’. De alli que algunos de sus
poemas, puedan ser denominados
como anti-poemas, donde la palabra
sirve para constatar que nada
constata. Es un intento de lenguaje-
cero:

Dama pequesiisima
moradora en el corazin
de un pajaro
Sale al alba a pronunciay
una stlaba
No
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Fotografia de Enrique Pezzoni, 1967

UNIVERSITAS Humanistica

12

Es el reino del anti-lenguaje que
tiene la virtud de dar conciencia so-
bre un hecho que por extremo, mue-
ve a la resurreccion o al definitivo
sepultamiento. Si miramos con dete-
nimiento notaremos que el problema
remite a un lenguaje total, que solo
podra crearse cuando el lenguaje
mismo equivalga al ser, lo que impli-
ca a suvez creer en la posibilidad de
experimentar el lenguaje en su
totalidad. En términos de Pizarnik:
“El poema es la expresion abrupta de
una realidad fundamental que se
generaatravés dela posibilidad sub-
yacente de la expresion verbal y no
solo por medio de su capacidad signi-
ficativa inmediata.” (3)

La muerte se muere de risa
pero la vida
se muere de llanto pero la muerte
pero la vida
pero nada nada nada.

Pizarnik hara su poesia también
de fragmentos -densisimos y honda-
mente reveladores- pero incapaces
de integrarse en una totalidad
armonica. La brevedad de sus poe-
mas, verdaderos ‘fragmentos’, répli-
ca del sentimiento de vacio que esa
separacion y ruptura producen, se
nos revela como singularmente sig-
nificativa: su densidad se explica
como intento de rescatar un ‘espacio
significante’ dentro del vacio que
rodea al ser.

el centro
de un poema
es otro poema
el centro del centro
es la ausencia




Una vez comprobada la impo-
sibilidad de lograr el rescate a través
del lenguaje, sdlo queda como via de
acceso-en tanto que camino hacia un
silencio perfecto- el poema. El silen-
cio perfecto para Pizarnik equivale a
la masica, su ‘infierno musical’, su
‘verbo encarnado’. Paradéjicamente
lamas fugaz de las representaciones
de lo eterno, del éxtasis. “Ojala pu-
diera vivir solamente en éxtasis, ha-
ciendo el cuerpo del poema con mi
cuerpo, rescatando cada frase con
mis dias y mis semanas” , reafirma el
poeta. Una frase, no recuerdo ahora
de quién, se viene a mi cabeza: “la
musica es el amor en busca de pa-
labras”. Aqui se contienen en una
triada las claves de la poética pizar-
niana: musica, amor, palabras. Del
tridngulo un vértice sobresale
alejado de los otros dos, en ese
-4ngulo escindido, las palabras: las
promesas de la masicay de su gesto,
el amor.

Buscar. No es un verbo
sino un vértigo.

No indica accién. No quiere dectr
ir al encuentro

de alguien sino yacer por alguien
que no viene.

Pensando desde la casa del
lenguaje como lo hacen Heidegger y
Holderlin podemos suponer qué
arriesgé Alejandra Pizarnik en su
poesia: arriesg6 como los mas arries-
gados el recinto del ser. Arriesgo el
lenguaje. Y por ende su propio ser, ya
que el que dice se convierte en el
‘decidor’. Si el lenguaje es la ‘casa del
ser’, el mundo estd en esa casa, el
lenguaje es el mundo. Sin embargo,
los mas atrevidos no son los que sélo
se limitan a decir. El decir de los mas
atrevidos tiene que arriesgar propia-
mente el decir: el mundo. El decir
mas decidor de los mas arriesgados
es el canto, el poema.

Adn si digo sol y luna y estrella
me vefiero a cosas que me suceden.

Lapoesiaponealhombre fuerade
si, pero-al mismo tiempo lo hace
regresar a su ser original. El poema
es un entrar en el ser. Silencio aqui
no significa nada que decir, es el
instante trascendental anterior a la
palabra. Pizarnik tiene un lenguaje
propio que la ha configurado y a la
vez trascendido: “Desde mi
respiracion desoladora yo digo: que
haya lenguaje en donde tiene que
haber silencio”.

(&) PIZARNIK, Alejandra, “Entrevista
con Roberto Juarroz”, Zona Franca, Caracas: Dic.
1967, p. 10.

@ BARTHES, Roland, El placer del
texto, leccién inaugural, Ed. Siglc XXI México:
1981.

Todas estas ideas nos remiten a
esa nueva ‘funcion dellenguaje’ plan-
teada por Roland Barthes en su Lec-
cion Inaugural (4) como la funcién
utdpica del lenguaje o el lenguaje de
la utopia’. Barthes puntualiza: “En la
historia de la literatura o de las
producciones del lenguaje se hayan
ciertos ‘expedientes verbales’ (a mi
modo de ver la obra de Alejandra
Pizarnik lo es), a menudo muy locos,
que los hombres han utilizado para
reducir, domeiar, negar, o por el
contrario asumir lo que siempre es
un delirio, a saber, la inadecuacion
fundamental del lenguaje y de lo
real”. Pizarnik expone esta precaria
unidad asi: “la palabra es portadora
de realidades y presencias, agua real
para mis labios de humo”.

Y qué deseaba yo?
Deseaba un stlencio perfecto.
Por eso hablo &

" UNIVERSITAS Humans
12




UNIVERSITAS Humanfstica




