LA INVESTIGACION

DE LA

ULTURA POPULA

Ponencia en el Primer Curso Directivo pava la Artesania Iberoamericana, Bogotd, 1989.

Para tratar con propiedad el tema de
la investigacion de la cultura popular
es necesario tener claramente defini-
dos los conceptos bésicos implica-
dos en la propuesta. De cultura se
habla de manera imprecisa y a veces
se identifica solamente con las ex-
presiones significativas de una parte
delasociedad. Pero culturaesel con-
junto de ideas, valores, acciones y
realizaciones materiales y espiritua-
les de la totalidad de los componen-
tes de un conglomerado humano. Se
concibe como una entidad abstracta
para tipificarla en los planteamientos
tedricos, pero al situarla en la posi-
bilidad de investigacién se hace con-
creta, y como tal se debe entender de
acuerdo con las caracteristicas que
le son inherentes, a saber: la univer-
salidad, la variabilidad, el dinamis-
mo, la funcionalidad, la estructu-
ralidad y 1a acumulatividad.
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La cultura, creacién humanay a la
vez conformadora del comporta-
miento de los grupos humanos es,
como ellos, universal. Todas las so-
ciedades, sea cual fuere la posicion
en el tiempo, en el espacio o en el
estadio de desarrollo intelectual o
material, tienen su propia cultura,
modelada de acuerdo con circuns-
tancias ambientales, econdmicas,
politicas y religiosas; el devenir his-
térico les imprime un sello especifico
pero comparten elementos constitu-
tivos universales como son la familia,
la organizacién social, el gobierno, el
idioma, la regulacion del incesto y el
proceso de socializacion, entre o-
tros. La unidad psiquica delaespecie
humana origina esta universalidad.

Es precisamente la circunstancia
histérica la que da lugar a la varia-
bilidad de la cultura, dentro de su
universalidad. La lengua, las creen-
cias religiosas, la organizacién de la
familiay de lasociedad, el gobiernoy
los valores éticos y estéticos son dife-
rentes en cada pueblo, en cada socie-
dad; y en las sociedades diferencia-
das en clases, a cada una de ellas co-
rresponde un tipo diferente de cul-
tura; por tanto es necesario dis-

tinguir, en las sociedades complejas
como es el caso de las latinoameri-
canas, una cultura elitista, dominan-
te, letrada y etnocentrista, que nace
de los planteamientos europeizantes
implantados desde la época colonial,
y una cultura popular, subyugada,
que ahonda sus raices en el sincre-
tismo de los aportes dados por las
expresiones vitales del pueblo raso,
mestizado con el aporte indigna, ne-
gro e hispano, y con ideas y expre-
siones propias, mas vividas y
gestadas que copiadas.

La cultura es dinamica, como toda
creacién del hombre, producto de
una escogencia entre varias opcio-
nes. El cambio puede inducirse por
factores internos, producto muchas
veces de invenciones, de solucion a
crisis, que desembocan en una
alteracion de lo tradicional; pero el




cambio también se puede originar
por influencias externas y cuando
esto ocurre porlo general esmas dra-
matico, mas amplio y mas trauma-
tizante, como lo fue en el caso de
América conquistada.

La funcionalidad de la cultura la
apreciamos al analizar los elementos
que la conforman; las instituciones o
los universales; cada uno de ellos
tiene su razén de ser, su causalidad,
en otro que lo determina o explica.
Tenemos por ejemplo que en las
culturas latinoamericanas las clases
sociales se dan en funcion de la eco-
nomia, factor principal de ascenso o
descenso en su verticalidad. Ningtn
hecho social es gratuito, siempre
cumple un cometido, siempre tiene
razon de existencia por su funcio-
nalidad; atin aquellos a primera vista
negativos, como la delincuencia ju-
venil o la drogadiccion, cumplen una
funcién como indicadores de un
desequilibrio cultural relacionado
con la familia, la religién o la educa-
cion, que exige nuevos planteamien-
tos, cambios o ajustes en la organi-
zacion de la sociedad.

La misma funcionalidad explica la
estructuralidad de la cultura; que no
es la sumatoria de sus componentes,
sino la manera como estos se
correlacionan. La estructura es un
conjunto de elementos sincroniza-
dos, unos en funcién de otros. Infra-
estructura y superestructura social
también se acoplan y 1a incidencia en
una de ellas repercute en la otra.

Fotografias del autor.

Por ltimo, la acumulatividad de la
cultura se debe a su caracteristica
basica de ser comportamiento apren-
dido. Cada generacion aprende lo
que la anterior le ensefia y a su vez
hace un aporte que se suma a los
conocimientos, valores y habitos que
se inculcaran a la siguiente.

Laculturaes, y tiene que ser, un ente
vivo, concreto e histérico. Y centran-
donos ya en el tema de la cultura
popular, lo es, aunque aparente-
mente no lo parezca, porque su velo-
cidad de cambio es mucho menor
queladelaculturahegemoénica. Uno
de los errores de apreciacion mas
corrientes es el de considerar la cul-

tura popular como tradicional,
anoénima y permanente, condiciones
que corresponden al concepto mas
rigido de folclor, pero el folclor no es
la cultura popular total sino parte de
ella, lo que ya decantado en el proce-
so histérico dié como resultado
creaciones elegidas para ser las mas
representativas; lo cual no impide
que exista otra parte igualmente
importante: lo popular estructurado
con la realidad actual, conflictiva y
angustiante, lo popular que se nutre
de si mismo y de elementos que
constantemente le estan llegando de
otros campos, para crear o recrear
sus expresiones.
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Es conveniente recordar que entre
cultura hegemoénica y cultura
popular no existe un muro divisorio,
que se da una permeabilidad entre
las dos y que muchas veces lo
popular-se ha originado en lo elitista
y la élite acoge costumbres, compor-
tamientos y valores populares como
propios, cuando se cuestiona sobre
suidentidad y la encuentra sin bases,
por cuanto sus planteamientos no
han sido gestados sino prestados. La
identidad cultural consiste en sentir
como propia, la dindmica creativa de
la sociedad de la cual somos
miembros.
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Teniendo ya conciencia de la cultura
popular como diferente de la elitista,
pero unida a ella y de ninguna
manera inferior, aunque esta sea
desafortunadamente la apreciaciéon
mas corriente dentro de las clases
dominantes, podemos entrar a tratar
del tema de su investigaciéon. Y lo
expondremos analizando los compo-
nentes basicos de toda investiga-
cion: justificacion, objetivos, ope-
raciones, recursos, conclusiones y
difusion. Por otra parte, hablaremos
de artesanias, tomando esta expre-
sion como ejemplo de lo popular.

Se justifica la investigacién de una
cultura popular por cuanto este es un
campo en el cual apenas en Colombia
hace un lustro se ha comenzado una
labor, pues ala intelectualidad y a los
funcionarios solamente interesaba

lo relacionado con su propia cultur:
De la misma manera que la histori:
que durante siglos se ocup
solamente de gobiernos, personaje
famosos o instituciones, dejando 1
popular como un vago entorn
indefinido, la investigacién cultur:
solamente ahora comienza a pre:
cuparse de la vida y la expresion d
las clases dominadas. Las causas d
este nuevo enfoque seencuentrane
una reaccion a la tendencia a |
unificacion de las culturas, promc
vida principalmente por el adelant
creciente en los medios de comun
cacion. Frente a la oleada masific:
dora, comenzaron a ser importante
los valores populares, por cuant
ellosvan adefinirse como factores d
diferenciacion, identificacion y ent
dad que distingue ante el otro. Par
entender lo popular es necesari
conocerlo y para conocerlo se deb
investigar. Para entender la artes:
nia es necesario conocerla e invest
garla no sélo como producto mat
rial, sino como la expresion de un
necesidad social.

El objetivo principal de proceso i
vestigativo debe ser ese conocimier
to, amplio y totalizador, sobre |
cultura popular; y en él, como part



estructural y estructurada, la arte-
sania. Un objetivo limitado, como el
de la obtencién de un mayor rendi-
miento econémico, o de una mejor
calidad, probablemente no alcance a
dar sino resultados limitados. Una
investigacion encaminada al cono-
cimiento de lo propio, para depurarlo
y escoger las alternativas para el
cambio coherente y eficaz, debe ser
una investigacion ambiciosa y
holistica, contextual. Desde luego,
no es excluyentey por el contrario es
necesario tener un objetivo secun-
dario e inmediato que ya seria, en
este caso especifico, la artesania, o
para mejor decir: el artesano, su cir-
cunstancia y su proceso creativo.

La operacion investigativa, la accion
en si, inquiere sobre el método.
¢Cual es el ideal? ;Como se debe
investigar sobre cultura popular?
¢Considerandola como inamovible o
intocable, o como histérica y dina-
mica? La primera apreciacion
implicaria una minuciosa descrip-
cién para un modelo rigido e ideali-
zado; la segunda requiere el ahondar
en las averiguaciones de su causa-
lidad, de sus factores constitutivos y
de su posibilidad y velocidad de cam-
bio. Y para ello, es importante que el
investigador se compenetre con el
investigado, que la investigacion se
haga participante en el sentido de
que no sea la mera recoleccion de
datos sino la acumulacion de
experiencias vividas, y como condi-
cién indispensable que sea participa-
tiva, es decir que el papel del artesa-
no no se limite al de objeto pasivo de
observacion, que tenga voz y voto y
opinién en todas las etapas de ella,
que trabaje codo a codo con el inves-
tigador en el proceso, desde la
formulacion del plan hasta la difu-
sion. Asi, completamente empapado
de los objetivos, conociendo la justi-

ficacién, siendo aportante al plantea-
miento y elemento activo en la opera-
cionalidad, el artesano, creador y
portador de la cultura, se sentira
comprometido en lainvestigacion de
su propio quehacer y entrara tam-
bién a participar en la elaboracion de
conclusiones eincluso colaboraraen
la difusion. Los éxitos logrados en
Colombia con la investigacion parti-
cipativa en el campo de la medicina
indigena son pruebas fehacientes de
su validez y de la eficacia de sus
resultados.

Las conclusiones deben reflejar el
proceso operacional a la luz del
planteamiento de objetivos y de alli
han de nacer las recomendaciones,
hechas todas con miras al beneficio
del grupo artesanal en primer tér-
mino, y s6lo como proyeccion de
éste, al de la entidad que financia el
estudio.

Un punto de especial interés y que
debe tenerse en cuenta desde la pla-
neacién de lainvestigacion es el dela
publicaciény difusion del estudio. La
experiencia de muchos afios en Co-
lombia nos muestra que un gran por-
centaje de ellos se quedan en los es-
critorios de las entidades publicas y
privadasy sélo alcanzan a cumplir un
objetivo inmediato, cuando lo cum-
plen, sin tener trascendencia a cam-
pos mas amplios, sencillamente por
falta de edicion y distribucién. Inves-
tigacion no publicada, o porlo menos
publcitada, es casi una investigacion
no hecha.
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La difusiéon debe darse a cuatro
niveles: ante todo al de los grupos
artesanales, que retoman sus
experiencias, descartan errores y
proponen cambios o mejoras, y prin-
cipalmente toman conciencia de la
importancia de su papel de crea-
dores de la cultura. El segundo nivel
eseldelas clases sociales diferentes,
especialmente la clase media que
siempre ha mirado con displicencia
lo popular, en su afan de identificarse
al maximo con la élite; alli debe llegar
la informacién, aclaratoria y convin-
cente, para que se haga entender su
valor de autenticidad. En tercer
lugar estan las instituciones naciona-
les, que necesitan conocerlo popular
para poder crear modelos propios,
operativos, en las politicas culturales
generales y especialmente en las re-
lacionadas con lo artesanal. Por
ultimo, la amplitud de difusién debe
alcanzar a las organizaciones inter-
nacionales, para que en vez de impo-
ner modelos foraneos, tomados de
las culturas hegeménicas de occi-
dente, acepten el apoyo de los mode-
los propuestos por cada pais, con el
convencimiento de que éstos son tan
validos y efectivos como aquellos;
teniendo en cuanta que las influen-
cias en cuanto a lo técnico y lo cien-
tifico dadas a los paises subdesarro-
lados, solo serdn positivas si sirven
paraliberar al hombre del agobio del
trabajo intenso no racionalizado y
permitirle el desarrollo pleno de su
capacidad creadora.

Como meta final en la difusién de las
investigaciones realizadas en la cul-
tura popular, estd el interesar a todos
los estamentos universitarios para
que la acepten, estudien e integren
- dentro de su programacién, pues
“hasta el momento los estudios supe-
riores en la mayoria de los paises
latinoamericanos han estado a espal-
das de ella, sin conocer sus manifes-
taciones y por lo tanto sin reconocer
la importancia de sus significa-
ciones$
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