EXPERIENCIA ESTETICA Y CREACION
LITERARIA EN EL ENSAYO MODERNISTA

Maria de los Angeles Conejero Sanchez*

Resumen

En las Gltimas décadas ha prevalecido una critica seudo-objetiva donde la perso-
nalidad del critico queda fuera o sobre el texto, provocando la casi eliminacion
de su subjetividad como lector. Asi creemos necesario enfatizar el proceso de
recepcibn estética y de creacion literaria en la ensayistica del modernismo hispa-
noamericano, manifiesto a través de los testimonios de sus representantes acerca
del concepto de ‘‘critica literaria artistica’.

A partir de esta aproximaxion intentamos descubrir el estilo de recepcitén domi-
nante durante la vigencia del modernismo como perspectiva totalizadora de la
estética vy como base pare el estudio del ensayo hispanoamericano a partir de su
cardcter dialbgico entre autor, texto y receptor activo.

Asi, lector, soy yo mismo la materia de mi libro
Michael E. Montaigne

Por eso en nada, como en el estilo de un ensayista, puede advertirse el latido de
la época, esa momentaneidad de la historia que lo deposita en su valva”,
Fryda Schultz de Montavani

Licenciada en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Pontificia Universidad Javeria-
na, Doctora en Filologfa Hispénica en la Universidad Complutense de Madrid. Pro-
fesora de Literatura de la Pontivicia Universidad Javeriana.
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Los estudios contemporaneos acerca del modernismo hispanoamericano
presentan tendencias interpretativas donde subyace el predominio de la pers-
pectiva tradicional de la historia literaria. Esta orientacion suscita valoracio-
nes diversas, en algunos casos antagoOnicas, pero siempre reductoras y rigidas
de una estética que pretendia ser “‘acratica’ y luchaba contra toda posible
esquematizacion de principios y estilos individuales.

En nuestra revision de la Historiografia critica sobre el periodo obser-
vamos como los estudiosos se preocupan por clasificar a los representantes,
intentando establecer cronologias a partir de criterios historicos y literarios.
Por una parte, aiin domina la idea del modernismo como época conformada
por dos etapas de cambios radicales en sus temas y formas: la primera de

éstas, definida por el culto preciosista, contrasta con la segunda —iniciada '

con la publicacién de Cantos de vida y esperanza (1905—, caracterizada por
el seritimiento genuinamente americano!. Por otra, el modernismo adquiere
la categoria de época que se prolonga hasta 1950, presentando analogias
con otras épocas de la historia del arte y de la literatura como son el Roman-
ticismo y el Renacimiento?.

La simple descripcién de dichas periodizaciones nos manifiesta las limi- |

taciones de la historia literaria a través de sus ya debatidas categorias de
escuela, generacidn, movimiento y época. Mas atin cuando descubrimos que
esta tendencia critica, de interpretaciones parciales y polarizadoras, orienta
el estudio de otros temas como supuestos estéticos antagonicos: el cosmopo-

litismo frente al americanismo; el positivismo frente al idealismo; y la dicoto-

mia entre modernismo hispanoamericano y generacion del noventa y ocho
en Espana.

Dichos antagonismos se desdibujan cuando regresamos a los textos mo-
dernistas. No me refiero sblo a aquellas obras sobrevaloradas por la historia
literaria como maximas expresiones y aun como textos que sintetizan nues-
tra iniciacién a la modernidad artistica, sino a discursos donde se “‘articula”
la comunicacién diaria entre escritor y lector y que han sido considerados
como subliteratura modernista.

La aventura intelectual que realiza el escritor modernista en dichos |
textos de caracter transitorio: en crdnicas, en articulos periodisticos o en en- |

sayos teodrico-criticos, nos permite profundizar en las preocupaciones comu-
nes de los ensayistas a través de perspectivas singulares: el punto o los dife-
rentes puntos de vista del autor acerca del tema seleccionado. Asi el metadis-

curso critico funde la personalidad de! ensayista con los acontecimientos que

determinan su momento en una subjetividad objetivada; es decir, en una
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reflexion basada en su conocimiento de la historia, de la filosofia y de la
teorfa literaria pero matizada por la intuicion y por la impresion de la reali-

dad en su interior,

A partir de estos rasgos, ;Como definir entonces el ensayo? Como dis-
curso didactico y 1égico en la exposicién de nociones e ideas, o como expre-
sion subjetiva y de absoluta libertad ideologica y formal? Michael E. Mon-
taigne, en 1597, concibib el ensayo como género de “dispersed meditations”,
denominacién demasiado vaga, entendida bien como discurso superficial, o
bien como género de miltiples formas a partir de la interrelacién que éste

mantiene entre poesia y otras disciplinas.

Si bien la misma naturaleza formal del ensayo limita su definicién y
caracterizacion definitiva, también nos permite encontrar algunos propositos
que se prolongan a lo largo de nuestra tradicion ensayistica: informar, crear
arte, persuadir, y manifestar las inquietudes del intelectual en épocas de pro-
fundos cambios historicos y sociales. A partir de dichos rasgos José Enrique
Rodb elogia la “Literatura de Ideas”, ya que el ensayista uruguayo creia ver
en el metadiscurso modernista la fusion perfecta y armonica entre el lenguaje
metaforico de finales del siglo XIX v el lenguaje de los conceptos; entre la
prosa “fragil”’ e impresionista y la historia personal de las ideas.

La denominacién empleada por Rodd nos conduce a pensar si el ensayo
puede ser considerado como expresibn netamente modernista o, mas bien,
como superacion del modernismo evasionista y frivolo. Tanto para los inicia-
dores del movimiento, asimismo iniciadores de la cronica modernista, como
para sus predecesores, el discurso ensayistico permite la asimilacion de técni-
cas literarias no hispanoamericanas. Es mas, constituye un campo de experi-
mentacién y de reflexion acerca de los principios estéticos que debian
dominar en una poética de englobamiento y expansion donde se funden

estructuras antagonicas y signos contrarios.

Los ensayistas del modernismo parten de la idea del ensayo como texto
de creacion literaria el cual, como la poesia o la novela, establece un dialogo
entre autor y lector, junto al didlogo que éste mismo genera con otras obras
de su tradicién y de su época. Asi también nosotros nos proponemos crear
un didlogo entre discursos ensayisticos de un mismo periodo historico. Esto
significa, en la teoria divulgada por Hans Robert Jauss®, enfocar la recepeion
activa de los lectores, no sblo en las estructuras literarias de sus obras, sino
también en los testimonios de sus experiencias de lecturas. Estos dos niveles
textuales conforman la historia de la recepcion efectuada por cada uno de los
representantes del modernismo cuyo gusto estético, en Gltima instancia, nos
revela el estado cultural de la sociedad a la cual pertenece.
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Un estudio total, que interrelacione los estratos del piiblico lector desde
sus concretizaciones e interpretaciones, constituye una labor basada en datos
precisos acerca del efecto de la literatura en el artista y en la sociedad de
finales del siglo XIX. Si bien no disponemos de dicha informacion, si pode-
mos apoyar un analisis de los ‘“‘cambios de horizontes de expectativas’,
segin la denominacion de Jauss, a través de las declaraciones de lectores ins-
truidos: los representantes de la burguesia intelectual quienes comparten su
actividad en la creacidn literaria con el trabajo de periodistas, de cronistas
y criticos literarios. Sus textos, publicados en periddicos y revistas especiali-
zadas de literatura —la mayoria de los poetas participan en la fundacion de
revistas que dirigen como Organos de difusion del modernismo— sintetizan
los diferentes estilos de recepcion. Estos son esenciales en nuestro estudio ya
que nos reafirman el predominio de la recepcion estetizante que observamos
en las convenciones literarias de los discursos genéricos del periodo.

Sabemos que no existen lecturas iguales y que cada lector realiza una
concretizacion e interpretacion irrepetible. Pero también debemos aceptar
que en un mismo periodo historico observamos aproximaciones similares
desde dos condicionantes basicos: el texto v la realidad del receptor. Consi-
derando ambos aspectos abordaremos un campo mucho mas global y com-
plejo —el de las obras leidas e interpretadas— que ampliara y completara el
conocimiento que poseemos de la produccidn literaria modernista. Asimis-
mo, ésta sera la base para una lectura diacronica de las recepciones sucesivas
del modernismo que llegue hasta nuestra propia actualizacion de la estética.

Antes de abordar las definiciones de los ensayistas acerca de la critica
literaria como observacidn poética y reflexiva, debemos presentar algunos
otros rasgos que caracterizan a estos lectores y escritores modernistas pues de
ellos depende la recepcién estetizante de autores de su tradicion y de su ac-
tualidad no hispanoamericana. En primera instancia, los ensayistas rechazan
la nueva realidad del “‘rastacuerismo’’, vocablo que ilustra el nacimiento de
una sociedad pragmaética, y desean sustituirla por la aristocracia de la inteli-
gencia. Oponiéndose a las normas de la burguesia positivista, pero sin poder
escapar de éstas, los ensayistas son creadores de un arte que manifiesta el
extrafiamiento de su “‘yo” frente a la sociedad. Dicho aislamiento no solo
define el estilo esteticista de la poesia y de la prosa lirica, sino también la
“vyoluntad de estilo’”” como preocupacién que une a los ensayistas espanoles
e hispanoamericanos.

Asi la tendencia esteticista que subyace en las categorias genéricas de la

modernidad incluye al ensayo donde se desdobla el lenguaje de la obra leida
y se funde con el discurso sujetivo. En el proceso de literaturizacién de la
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prosa ensayistica observamos entonces procedimientos narrativos y un ritmo
de pensamiento —la reiteracion de vocablos crea una insistencia que enfatiza
en la mente del lector tanto la forma como el contenido— analogos a los
definitorios de la prosa poética. El metadiscurso critico reproduce un tono
oratorio, construye ‘“‘cuadros del interior” a la manera de ambitos decadentes
y emplea la frase nominal junto a las iméagenes impresionistas y expresionis-
tas. Todos estos rasgos confirman un objetivo comin: rechazar la prosa posi-
tivista de los estudios literarios academicistas y atrapar al lector en la musica-
lidad de la palabra y la armonia de las ideas.

Este lector apoya, ademas, la identificacién del receptor con los perso-
najes de la obra y con el autor, aunque ésto no limita la observacion del
“goncourtismo”, del “rubendarismo” o de la estética del arte por el arte
como frivolos estilos ajenos al principio de originalidad. Esta actitud que
comparte la intuiciébn con el conocimiento de la teoria literaria y el anélisis
filolbgico, fue definida por Goethe cuando se refiere a la existencia de tres
receptores: el que goza sin juzgar, el que juzga sin gozar y el que goza y juzga
combinando las dos actividades basicas de la recepcion y se convierte asi en
nuevo creador,

Dicha definicién, que une perspectivas de lectura, desemboca en el con-
cepto de “critico-artista” quien es, segiin T.S. Eliot, el critico que considera
su labor como una forma de crear poesia sobre poesia. Por otra parte, el cri-
tico artista o practicante sobrevalora la produccion de sus coetaneos hasta
crear una critica de ‘‘actualidades” y de “soutien”, como fue denominada
por Albert Thibadeut. Ambas direcciones poseen el sentido de orientar la li-
teratura del presente y adelantar las caracteristicas de la estética por venir.
Asi declard Leopoldo Alas “Clarin” en sus famosas criticas satiricas: “El

arte futuro, es una tierra prometida, hay que conquistarla’™.

Segiin estos propositos, los criticos se manifiestan esencialmente a tra-
vés del ensayo ya que este discurso de estructura cerrada y constantes digre-
siones permite ir de lo particular —hechos reales— hacia lo universal. Los
acontecimientos son asi excusas para la reflexién de los sistemas y aun del
mismo sistema critico como via de conocimiento tanto de la realidad como
del interior del propio ensayista. Esta autobiografia espiritual —como la que
Silva nos describe en De Sobremesa— se proyecta en el lector estableciendo
el didlogo entre el autor que busca su identidad y el receptor que se identifi-
ca con el conflicto y el deseo de ser hombre autonomo. En sintesis, el ensayo
da flexibilidad al critico en la seleccion de temas y formas y es precisamente
a través de dicho rasgo que el ensayista amplia el horizonte mental del lector.
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Este cuestionamiento de los sistemas sociales y literarios, junto a la con-
centracion del artista en su interior, desemboca inevitablemente en un dis-
curso ironico. Asi las Crénicas Habaneras de Julian del Casal, los discursos
de Manuel Gonzalez Prada v los articulos de sabor satirico: Plato del dia
de Manuel Gutiérrez Najera se adhieren al modo comico-serio de pensar y
sentir como expresion de la conciencia del intelectual acerca e su paraddjica
realidad. Sin embargo, el tono optimista invade la produccidn ensayistica
cuando los escritores divulgan el concepto de ‘“‘modernismo’’ como literatura
“neomundial” o “mundonovista’, y aun como un nuevo ‘‘renacimiento
artistico”. La labor de la critica literaria consiste, entonces, en ser una acti-
vidad receptiva que asimila tendencias aparentemente contradictorias y ade-
lanta el cosmopolitismo cultural basado en el principio de libertad en la
experiencia estética. José Marti, en 1882, reflexiona acerca del americanis-
mo literario, iniciado en un periodo de cosmopolitismo mercantil en Hispano-
américa; es decir, como su reflejo y oposicion:

“Conocer diversas literaturas es el medio mejor de libertarse de ia tiranfa de algu-
nas de ellas; asi como no hay manera de salvarse del riesgo de obedecer ciega-
mente a un sistema filoséfico, sino nutrirse de todos, y ver como en todos pal-
pita un mismo espiritu™>,

Los testimonios de los ensayistas sobre sus multiples lecturas nos reafir-
maran este criterio de Marti. Por ésto, el poeta cubano habla de “la resefia,
la impresion, el juicio y la obra de criterio”® como categorias de critica lite-
raria orientada hacia la valoracién positiva del exotismo y el preciosismo:
biisquedas americanistas a partir de recepciones individuales de obras ajenas
a nuestra tradicion cultural.

También Manuel Gutiérrez Najera establece la diferencia entre su estilo
de recepcion y la critica academicista. De aqui que el Duque Job combine
la satira con el discurso poético de tono parnasiano y simbolista como mani-
testacion del hibridismo genérico y del concepto de critica artista. En 1881

el poeta mexicano afirma:

“Andan muy fuera los que coneeptiian la critica literaria como una cosa llana 'y
f4cil, propia de espiritus menguados e intelectos importantes. La critica tal como
nosotros la entendemos, es tan creacién como el drama y la epopeya. Es un arte
acabado para el cual se requiere gran acopio de saberes, extremada habilidad e

ingenio discretisimo®”.
Estos ensayistas no rechazan ninguna tendencia critica de las conocidas

en el siglo XIX. Por el contrario, ellos creen en la necesaria interrelacion de
produccién literaria y produccion critica con el fin de superar los estudios
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positivistas del arte y transformar al lector. Asi el ensayista intuye que en la
“identificaciéon’ del receptor con el modo de sentir y de pensar del héroe y
del autor, el critico se libera de su realidad cotidiana y puede manifestar nue-
vas expectativas de cambios sociales y estéticos.

Dichos principios de la experiencia receptiva destacan el distanciamien-
to de los escritores modernistas a la critica cientifica como estaba ilustrada
en la época por Max Nordau y su libro Degeneracion (1902). Uno de los
primeros atacantes de este ‘“‘grotesco profesor aleman”, quien explica el
decadentismo literario a través de su analisis psicopatologico de los escritores
de la modernidad, es José Asuncion Silva. A partir de las severas criticas de
Silva ante dicha perspectiva observamos como el poeta colombiano cree en
la actividad receptiva en tanto labor basada en la intuicion y en la reflexion
aguda e inteligente. Dicha actitud conduce, como sucede en la mayoria de
los ensayistas, a un profundo escepticismo ante los propositos de la critica
tradicional:

“La eritica seria que busca origenes lejanos de una obra, que la aprecia como
expresién del pensamiento dominante en cierta época, y que investiga su influen-
cia en el desarrollo de la que sigue, me parece tarea ardua de fildsofos, digna de
Maculay, de Taine y de Revilla. La otra, la critica ligera, al por menor, que coge
los defectos, no me parece tarea sino un simple retozo, en que, a tiempo que le
hace uno8 cosquillas al lector para que se ria, rasgufia la obra de arte para ayudar
asu fin”*.

Si bien los modernistas presentan una postura de diletantes y hombres
relativistas en estas declaraciones, también manifiestan su profundo interés
por las reacciones del plblico espectador que asiste a las representaciones
teatrales. Marti, Justo Sierra, Julidan del Casal, Urbina y Amado Nervo nos
han legado una valiosa informacién acerca del gusto de la burguesia hispano-
americana a través de sus diarias cronicas teatrales. Los criticos se sorprenden
al observar la fascinacion del espectador ante las ridiculas situaciones de las
comedias y de los dramas neoromanticos de tono localista. Estas reflexiones
dan pie a la introducciéon de los nuevos conceptos del género dramatico
como arte simbélico de preocupacién social. Asi los dramas de Ibsen, de
Strindberg y de Maeterlinck se convierten en nuevos modelos frente a las
inverosimiles piezas de José de Echegaray.

Las cronicas teatrales enfatizan, en 0iltima instancia, el papel del espec-
tador como juez Gltimo del arte. Asi el ensayista desea adoptar la actitud de
dichos receptores y convertirse en ‘“‘critico-pblico”: seglin la denominacion
de Northrop Frye, el critico que considera extrafio manifestar sus emociones
en otro discurso que no sea el ensayo®. Atrds queda entonces la polémica, el
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tratado y los estudios retoricos como discursos que pretendian ensenar, corre-
gir, censurar y orientar el lenguaje literario a la luz de las convenciones y pre-
ceptos dominantes.

Los ensayistas se autodefinen asi como simples lectores y reiteran la
sustitucion del critico riguroso por la del observador creativo. “Seguidores
de bellos ensueiios o de nobles ideas”® son, para el cronista guatemalteco
Enrique Gomez Carrillo, los verdaderos criticos literarios de la modernidad.
Para Rodb, sus coetaneos encarnan la figura del hombre finisecular quien
busca nuevas perspectivas idealistas sin desechar las ensefianzas del positivis-
mo. Este espiritu neoidealista es descrito, finalmente, como orientador del
arte y de la critica:

“La facultad del critico es una fuerza, no distinta, en esencia, del poder de crea-
cién. La idea de una forma de espiritu que por naturaleza niega y destruye, idea
asociada en un tiempo a aquella clasificacién intelectual, ha perdido su auge para
dar lugar a una concepcidn segiin la cual la categoria del critico, como la especie
dentro del género, dentro de la total esfera del artista, participa de todos sus
fundamentales caracteres y aptitudes”!!,

Los niveles textuales de la produccién ensayistica rodoniana ilustran el
concepto de critica “neoidealista” y “‘artistica’; bien a través de la alegoria
en Ariel, donde el lenguaje metaforico corre paralelo al nivel conceptual,
o bien por medio de la parabola y el ejemplo en Motivos de Proteo: un libro
no acabado, abierto sobre el inmenso horizonte mental del lector. Ambos
metadiscursos estan orientados hacia el analisis de la juventud de América y
del ensayista como participe de dicha colectividad. Rod6 apela al receptor
para que él también sea consciente de su proyeccion en la estética por venir,
La imagen poética recrea la belleza del pensamiento, segiin la opinion del
ensayista uruguayo, pero ademés fija la idea en la mente del lector quien
corrobora la veracidad y profundidad de los conceptos a través de su propia
experiencia perceptiva.

Rodb nos reafirma las limitaciones del critico tradicional cuando conci-
be al nuevo receptor como hombre tolerante de alma multiforme, un actor e
incluso un cémico. Estas definiciones corren paralelas a las divulgades por
Julio Herrera y Reissig para quien el critico-artista es un vidente, un sentidor
ecléctico o un argonauta de la sombra. Las denominaciones se prolongan, se
desdoblan, se reiteran en el afan de definir un temperamento artistico cuyo
proposito es descubrir el misterio del arte.

Todo sistema critico estd basado en un concepto singular de la historia.
Asi Herrera y Reissig, desde la Torre de los Panoramas, parece dilucidar
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una visibn diferente que supera el determinismo y el hedonismo como direc-
ciones subyacentes en la critica tradicional. Esta radica en la comprension
de la historia como ciclos de decadencia y ciclos de florecimiento. A las
épocas oscuras, vacias y de hermetismo en el lenguaje literario suceden perio-
dos de equilibrio entre la razon y el sentimiento. Este movimiento esta ilus-
trado con las metaforas: “perla en el molusco enfermo” y “el diamante en el
carbén’’ —de asombrosa similitud a las imagenes martianas— pues cada uno
de los periodos de decadencia producen obras que anuncian.un renacer pos-
terior. En la competencia del critico esta el descubrir dichas manifestaciones
y, como ‘linternas maginas’’, recorrer con su luz tendencias y espiritus disi-
miles.

Herrera y Reissig, en el més elocuente ejemplo de critica-artistica: el
ensayo titulado Conceptos de critica (1899), enfoca su estilo de recepcion
como decisivo en el paso de una estética antigua a una moderna. A pesar de
estar consciente de su época de decadencia espiritual, el poeta considera los
textos modernistas como recuperaciébn espontanea del idealismo de los pue-
blos jovenes. Sintetizando las lecturas de sus coetaneos, el ensayista se adhie-
re al trascendentalismo emersoniano pues el artista y el critico son intérpre-
tes del alma humana y de la esencia de la naturaleza:

“Un verdadero critico debe ser un analista profundo, un fildsofo libre de pre-
juicios, un sentidor ecléctico, un explorador de cosas y de conciencias, un algui-
mista de la sensibilidad y a veces un fantasma que se introduce en los poros de
la naturaleza hasta el fondo esencial y hasta la causa primera, descubriendo el
gesto, la intension, el instinto, el pensamiento, exrrante de cada parte y del todo,
es decir la poesfa, la grande e intima poesfa” 2,

Si confrontamos la ensayistica de Rodd con la produccién de Herrera y
Reissig observamos como el autor de Ariel presenta los elementos cultura-
les de una sociedad utdpica hispanoamericana. Su discurso se estructura con
base a los conceptos “Idealismo y no Pragmatismo’’, mientras que Julio
Herrera y Reissig cree estar presenciando esta utopia pues el modernismo
literario ha iniciado el camino del “Decadentismo hacia el Idealismo’’. Las
dos perspectivas constituyen constantes en la actividad receptiva de los ensa-
yistas del periodo y dan unidad al cuestionamiento de los estilos de recep-

cion tradicionales.

En sintesis, el ensayista busca una lectura despojada de prejuicios me-
todolbgicos y orientada hacia el re-descubrimiento de la belleza del lenguaje.
Esto significa, en tanto direccion critica, la expresion espontanea de las emo-
ciones del hombre frente al arte, como huida y conocimiento de su realidad.
El interés por adoptar una postura de ensayistas anti-retoricos, anti-declama-
torios v anti-academicistas motiva esta reflexidén de José Maria Vargas Vila
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quien, al igual que los escritores de las dos generaciones modernistas, expon
su estilo estetizante de recepcion:

“La critica-dogmatica, estd muerta; y bien muerta; restos soporiferos de est
amable forma de creticismo saurio, sobreviven apenas en el cerebro de los pe
dantes, como una especie de Paleontologia de la Fatuidad; y como no fue nunc
un Arte, ni una ciencia, queda vagando como una pura superficie del ridicul
macabro;
La critica impresionista, es ciencia de corseteras'y modistas muy en voga entr
nosotras donde los ambidextros profesionales -de la pluma, se empefan en ejetr-
cerla, frunciendo el cefio, contra los grandes escritores, lo cual, hace deliciosa-
mente encantadoras, 1a actitud enfadada de sus cabezas cucurbiticeas;
La critica metodolégica, no tiene razdén de ser, sino en asuntos de ciencias, n
existe pues, sino lo que alguien ha llamado el Emotivismo Estético”3.

Desde esta perspectiva se rechazan las definiciones del modernism
como escuela literaria y aun como movimiento caracterizado por principio
estéticos y estilos dominantes: Los ensayistas piensan que ning™ 1a categori
historicoliteraria puede definir al modernismo, asi como ninguna tendenci
estética puede describirlo. La respuesta radica en la oposicion a dividir la his
toria en tendencias o corrientes va que los “ismos’ son diferentes estados deé
alma o maneras diferentes de sentir del poeta'®. Esta idea destaca el sincre
tismo y los multiples niveles textuales de las obras modernisas donde conflu
yen los “‘ismos’” que el escritor desee adoptar, dependiendo de su experienci
estética.

Los testimonios que hemos extraido, en relacion al concepto de “criti
ca artistica”, nos revelan aspectos fundamentales en nuestra reconstrucciod
de la trayectoria del ensayo y de la critica hispanoamericana. Podremos sin
tetizar éstas y muchas otras declaraciones acerca de preocupaciones comune
entre los escritores modernistas, quizas juzgarlas, rechazarlas o aceptarla
pero siempre descubriremos un interés del critico por conjugar la reflexion
la teoria literaria con la creacion poética.

Este complejo corpus textual, conformado por discursos ensayisticos'd
gran individualidad estilistica, reine las distintas recepciones estéticas qu
coexisten en dicho periodo. De aqui su importancia si nuestro propdsito e
confirmar o rebatir las contradictorias teorias elaboradas por los estudioso
contemporaneos acerca de esta estética. El proceso consiste en realizar un es
tudio sincrbnico de las actualizaciones e interpretaciones de los modernista
para, mas adelante, abordar el analisis diacronico de las sucesivas lecturas qu
conocemos de esta literatura:

Fray Antonio de Guevara, en sus Epistolas familiares, era conciente de.
las limitaciones de todo examen, pero también de la comunicacién que u
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texto de reflexién puede establecer entre critico y lector. El cronista real ex-
presa nuestro proposito: “Otras muchas cosas pudiera, sefior, deciros de esta
materia, las cuales deja de escribir mi pluma para remitirlas a vuestra pru-
dencia’’!s,
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