LA LITERATURA COMO INSTRUMENTO DE EXPLICACION HISTORICA:
UNA NOVELA EN LA REGION DEL QUINDIO

PIEDAD GUTIERREZ VILLA

PROPOSITO Y JUSTIFICACION

A partir de mi interés en el estudio de la Historia de la regién del Quindio, encontré
grandes dificultades en la localizacién, seleccién y clasificacion de las fuentes, en
especial de las no oficiales. La documentacién juridica, ejecutiva y legislativa se
encuentra en estados deficientes de conservacién, pero es organizable y consultable, en
cambio, las fuentes alternas y particulares no son faciles de conseguir y su tratamiento
reviste condiciones diferentes.

De alli nace le propésito de acercarme a la literatura regional como recurso
complementario ante la deficiente informaciéon documental. Ademas, quienes me
acompafian en el estudio de la Historia del Quindio, también, han utilizado la literatura
como referencia, pero ello se ha hecho sin mayores cuestionamientos, quizéas por la
ausencia de recursos teéricos y por la garantia de los textos literarios, que en la
confrontacién con otras fuentes, resultan acertados en lo que se refiere a la historia
regional en las tltimas décadas del siglo pasado y en las primeras del siglo XX.

Esta ponencia consta de tres partes, la primera es una breve enumeracion y
caracterizacién de algunas relaciones existentes entre la Historia y la Literatura; la
segunda parte constituye un acercamiento a ciertos elementos tedrico-metodoldgicos
que deben tenerse en cuenta al emplear textos literarios en la intepretacion historica; y la
tercera parte es la aproximacién critica a la utilizacién de la novela £/ rfo corre hacia atrds
de Benjamin Baena Hoyos, como instrumento para comprender un fenomeno histérico
concreto: El conflicto entre los colonos de Armenia con {a compafifa manizalita Burila.

Antes de comenzar, reconozco que es este mi primer intento formal de utilizar la
literatura en el estudio histérico y de buscar una sistematizacién a ese empleo. En este
empefio fue de vital importancia la gufa y asesoria constante del profesor Cristo Rafael
Figueroa a quien le estoy sinceramente agradecida.

ACLARACION: En el trabajo practico, la relacién Historia-Literatura es dificil de
desligar, pero en un intento de comprensién teérica es una exigencia metodologica tratar
de identificar algunas relaciones especiales, no sélo, por la indole especifica de las dos
disciplinas, sino por la primacia de una de ellas.
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PRIMERA PARTE

ALGUNAS RELACIONES ENTRE LA HISTORIA Y LA LITERATURA

1. Historia de la Literatura

En esta relacién la Literatura se presenta como un objeto de investigacién de la
Historia, y est4 ligada directamente con los demés elementos del momento histérico. Asi,
el texto es el objeto que se convierte en hecho histérico y se estudia con métodos
especiales dentro del contexto cultural que lo enmarca.

Los parametros del andlisis histérico tienen total aceptacién y se procura la
localizacién espacial, temporal y cultural, de tal forma que puedan llegarse a definir
tendencias o estilos literarios y, asi mismo, identificar un autor o una obra dentro de una
corriente determinada. '

La periodizacion de los estilos y la caracterizacién de los textos son los principales
objetivos de esa practica. En ese caso, la Historia es una disciplina de estudio y una forma
de conocimiento al servicio de la Literatura.

2. La Literatura Historica

En esta relacion la Historia se convierte en fuente de informacién para la Literatura.
Fundamentalmente se ha dado en la novela, el ensayo, lacrénica, el relatoy el cuento. La
Historia presenta a la Literatura una serie de situaciones de donde puede tomar tramas,
personajes, ambientacion, etc.

Algunas veces la creacidn literaria de este tipo va precedida de una rigurosa
investigacion histérica que permite la construccién de hechos histéricos. Luego, através
de personajes concebidos por el autor, se fusionan ia realidad y la ficcién y al retratar el
momento histérico escogido, se utiliza el lenguaje literario y la capacidad creadora del
artista para transformar un episodio real —parte de un proceso l6gico de evolucién
histérica— en una composici6n total, con un fin, un principio y una estructura propia. El
resultado puede ser una novelacion estricta de la historia, es decir, una narracién que no
modifica la realidad histérica, sino que la reconstruye con los métodos propios de la
Historia o una obra literaria que utiliza elementos histéricos aislados para dar
ambientacion, para situar un personaje o para concebir la trama fundamental de la obra.

Comodice Pedro Gomez Valderrama: "La historia es precisamente el restablecimiento
de esos hechos que crea la vida. De ahi su fertilidad como materia literaria”.

Por la excelente produccién y por la gran cantidad de obras escritas de este género, el
tema ha sido tratado por teéricos y criticos literarios, a quienes me acojo para plantear
algunos problemas fundamentales que conlleva la utilizacién de la Historia como base de
la Literatura (1)
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— Elequilibrio entre larealidad y la ficcién se logra a través de la imaginacion, que es el
desarrolloy la creacién de la realidad. Con mayor razén para América Latina, puesto
que en algunos momentos la realidad puede ser alin méas extrafia y fantasticaquela
ficcion. '

— Lapresencia del mito en la novela histérica surge especialmente desde las crénicasy
los relatos de viaje de los colonizadores, conquistadores y aventureros, y por fuerza
de la costumbre se confunde con la realidad y hace dificil la distincién entre la
leyenda y la historia.

—. Lacreacion de hechos como hip6tesis histéricas se hace para dar unidad a las obras
y para que estas no sean una mera superposicién de situaciones, el escritor propone
hechos como puentes y canales de unién. Aquf el autor inventa los hechos que la
historia no le da.

a
— Larealidad histérica no limita la creatividad, la historia es mas que un simple recurso
literario y permite al escritor el uso de situaciones a partir de las cuales él crea una
realidad diferente.

— A partir de la creacién literaria se puede construir una historia posible, bien sea a
través de hipétesis alternativas o a través del empleo de suposiciones. El escritor
puede proponer situaciones que no han sido, pero no podrian ser, y llenar con ellas
lagunas historiogréficas o hacer juegos creativos.

3. Momento histérico del escritor

Esta tercera relacién tiene mucho que ver con las anteriores, puesto que es la
localizacién del autor. La historia se convierte, entonces, en el referente principal, pues
ella constituye la realidad concreta de aquel. En este sentido, toda obra literaria seria
histérica porque todo escritor vive en una realidad que influye sobre su vida y sobre sus

obras.

Esta relacién dé la base a la Historia de la Literatura en cuanto ubica alos autoresy sus
obras en periodos concretos donde las situaciones politicas, sociales y econémicas han
condicionado la produccidn literaria; y ademas, la relacion que el autor establece con su
realidad limita o enriquece el mundo imaginativo que dara lugar a la obra literaria. Los
escritores no son mas que el reflejo de situaciones histérico-sociales y transmiten al
lector su concepcién del mundo y su relacién con las fuerzas que lo rigen.

4. La Literatura como fuente de informacion para la historia

La Literatura ha sido utilizada como fuente fundamental de informacion con escasa
frecuencia y con relativo éxito. Entre los mejores ejemplos econtramos las obras de
Menéndez Pidal sobre las canciones medievales y los trabajos sobre el Miditerraneo a
partir de la lliada y la Odisea.

En la primera fase de la investigacion histérica, cuando se pretende establecer los
hechos, los textos literarios presentan una gran dificultad y es la poca resistencia a la
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critica heuristica. En efecto, por sus propésitos, por su lenguaje y por su estructura ia
obra literaria no soporta a las criticas de confiabilidad, autenticidad y veracidad, lo que
hace complicado su tratamiento como documento o como testimonio, pero al contener,
de todas formas, una informacién valiosa para el historiador, considero que puede usarse
en un momento posterior de la investigacién; cuando se trata de comprender y de explicar
los hechos.

5. La Literatura como instrumento de explicacion historica

La literatura, en especial la novela, el cuento, el relato y la crénica, es un reflejo de
situaciones histéricas dobles: las del autor en el transcurso de su vida yen el momento de
la concepcidn de la obra, y las que estén presentes en el texto mismo. Es decir, la obra
ilustra dos momentos que pueden o no coincidir en el tiempo histérico, pero si reunen
caracteristicas similares, que ayudan al historiador en la recreacién de las realidades.

ente en las obras se sostiene en una base de realidad.

La literatura sea histérica o no. refleja situaciones colectivas que permiten reconstruir
realidades sociales y actitudes humanas individuales o de grupo. La ambientacién de la
obra nos comunica realidades de la naturaleza o de la sociedad. La caracterizacién de
personajes nos facilita la identificacién de individuos y de colectividades. En fin, todo
elemento literario presente en las obras se sostiene en una base de realidad.

La comprobacion de la verdad rigurosa de los hechos y de los acontecimientos o la
autenticidad del relato y la confiabilidad del autor carece de sentido, por cuanto se trata
de referirnos a realidades totales, globales y complejas que ilustren momentos histéricos
con estas mismas caracteristicas. La validez radica en que lo narrado es posible, el
personaje pierde, entonces, su realidad nominal y adquiere Ia realidad de un hombre de
determinada época, en un lugar especifico y bajo unas condiciones parecidas. Asi, sibien
es cierto que la literatura no nos permite establecer los hechos, nos ayuda en la
comprensién de la totalidad, en el manejo de los movimientos sociales yen laapreciacién
de muchas situaciones colectivas que se extravian en los dovcumentos particulares.

La obra literaria tiene la ventaja de trascender lo individual y lo inmediato y procura lo
universal, lo general, lo'que es perenne por ser intimamente humano.

El texto literario es espontdneo y libre, no es oficial ni su contenido est4 limitado por
normas legales, en consecuencia su naturaleza es la de lo simbdlico y cumple por ello
multiples funciones. De alli la necesidad de manejar elementos de teoria y critica
literaria, de lo contrario se pueden cometer errores al utilizar textos literarios en la
recuperacion y comprensién de fendmenos histéricos.
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SEGUNDA PARTE
ALGUNOS ASPECTOS BASICOS PARA UTILIZAR TEXTOS LITERARIOS
1. Ellenguaje

El texto literario no puede leerse igual que un documento publico, una carta o un
decreto legislativo, aquel exige que se clarifiquen y se asuman las caracteristicas del
lenguaje literario (2), el cual cumple una funcién poética, conlleva un mensaje y crea su
propia ralidad, que no puede identificarse con la realidad empirica, pero conserva
vinculos con ella, puesto que es el origen primordial y mediato de la obra. El lenguaje
literario produce imégenes, posee valor sujestivo y capacidad expresiva, por ello va més
al significante que al significado.

En el lenguaje literario el tiempo, el espacio, los personajes.y las situaciones son
verdaderas en relaciéon con la obra literaria y no con la persona fisica y social del autor. Su
verdad es de coherencia y no de correspondencia. Por lo tanto, es semanticamente
auténomo, puede ser explicado, pero no verificado; el lector desconoce el contexto y la
situacién antes de leer la obra. El discurso de la obra literaria es contextualmente cerrado
y se constituye en realidad propia.

El lenguaje literario es connotativo, es emocional, no es ldgico ni racional y remite a
multiples significados puesto que conlleva la tradicidn literaria de las palabras y existe en
la relacién con la totalidad de la obra. Asi mismo, en.la multivalencia y en la
plurisignificacién que lo identifican, no pueden aislarse los contextos extraverbales y
debe tenerse en cuenta que los mitos y los simbolos son propios del espacio literario. En
consecuencia, pueden darse diversos valores y multiples interpretaciones a una misma
obra.

Por otra parte, ei lenguaje literario es cambiante y dindmico, no es estereotipado, se
renueva con los estilos y las escuelas. Se define por la exploracién de posibilidades
significativas y por la recusacion intelectual de los hébitos de la lengua. La originalidad y
la imprevisibilidad en su empleo hacen més rico el mensaje, de tal forma que
continuamente seproducen rupturas dentro del sistema, introduciendo nuevos médulos.
Estas transformaciones presentan conflictos con las convenciones lingliisticas de las
comunidades, pero no pueden desfigurarse puesto que el lenguaje es el fundamento de
la intersubjetividad y el didlogo.

Frente a lo anterior, el historiador debe estar atento porque las palabras pueden
cambiar de sentido y de significado con el paso del tiempoy sélo el contexto literario de la
obra puede resolver el problema de las interpretaciones.

Estas caracteristicas propias del lenguaje literario son las que permiten al escritor la
comunicacién de una realidad célida y compleja, que refleja situaciones sociales, poli-
ticas, econémicas y culturales, que son transindividuales, globales y a veces intempora-
les. Las dificultades para aceptar la literatura como fuente en el establecimiento de los
hechos son las mismas que procuran su utilizacién en a explicacion, ya que la verdad se
reemplaza por la posibilidad y la autenticidad y confiabilidad, por la critica de restituciény
de interpretacién, que constituyen el paso siguiente en esta ponencia.
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2. Critica de restitucion y de interpretacién

Sibien la obra literaria no resiste critica heuristica, engendra la suya propia: la critica
literaria consecuente con sus contenidos y problemas (3).

La critica de restitucion tiene en cuenta como eiemento fundamental que el texto es el
resultado de un proceso y se puede reconstruir en sus diversas etapas; y que posee su
propia estructrura significativa y el recorrido subjetivo se puede apreciar a partir de la
investigacion objetiva de los textos y del momento literario en que se producen, ya que
toda obra comienza en contraposicién a trabajos anteriores y estd inmersa en un hori-
zonte histérico.

Estas cinco caracteristicas de la obra literaria nos permiten hacer |a critica de restitu-
cién con el objeto de llegar al proceso interno de construccién, al papel subjetivo del
autor, al momento histérico y literario que la enmarca y al conocimiento de la estructura
interna que la rige.

La interpretacion va paralela a la restitucién y debe tener en cuenta la doble cualidad
del texto literario: es un ser que espera el encuentroy es un material que llama al trabajo.
Esta doble cualidad exige en el acercamiento aptltudes en el dominio instrumental vy,
asimismo, actitud para la animacién finalizada.

La interpretacion supone el manejo exquisito y riguroso de criterios de anélisis para
que el trabao no resulte débil, arbitrario y extraviado. Para ello se debe tener en cuenta la
aproximacion a una totalidad, la claridad en los componentes de la obra, el estableci-
miento de relaciones constitutivas y el respeto para las partes reservadas a otro tipo de
estudios criticos.

El texto, para ser analizado y controlado, exige el manejo de instrumentos interpretati-
vos conceptuales y tedricos, que deben partir de la lectura y volver a ella para que sean
flexibles y aplicables. Es decir, la interpretacién no es la simple lectura, es el analisis
extrinseco e intrinseco de la obra y requiere preparacién y rigor teérico-metodolégico al
lector critico. En este sentido, la lectura critica de la literatura aporta a la misma
literatura, puesto que —a pesar de respetar y preservar la integridad del objeto— hace
transcodificacién al dar otro sentido a la misma redaccién vy al dar otra redaccion en el
mismo sentido.

En efecto, la critica es un acto de conocimiento y por ella se logra la apropiacién del
objeto y el texto se convierte en un nuevo discurso interpretativo. La critica es ademés
histérica, es decir, el estudio depende de los instrumentos y el lenguaje propios del
momento del trabajo literario.

3. Eltiempo mditiple
Las trestemporalidades presentes en el estudio de la literatura histérica: la del autor, la

del lector y la del texto son otro elemento fundamental para el historiador en el momento
en que se asume como estudioso de la literatura y quiere usarla en su labor.
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El autor del texto, personaje fundamental en la restitucién, posee un momento histé-
rico que lo enmarca y lo condiciona en la seleccién de sus teméticas y de suys técnicas
narrativas. Los problemas y las circunstancias propias a su realidad afloran en el trata-
miento que da a las situaciones literarias creadas en las obras.

Ei segundo tiempo es el propio de la obra literaria, que puede ser un reflejo inmediato
del momento histérico que vive el autor y se confundirfa con el primero; o puede ser un
tiempo lejano al autor y supone el acercamiento a una realidad diferente, que entra en
conflicto con larealidad del autor, de tal forma que en la obra salen a relucir elementos
propios de momentos histéricos diferentes.

Y el tercer momento es el del intérprete o del lector, que puede o no ser el mismo del
escritor y que condiciona la lectura con la presencia de valores y de situaciones diferen-
tes a las que son propias del autor o de la obra.

Considero que este punto es vital en la critica que haga el historiador, puesto que la
superposicion de tiempos y de los elementos que conlleva cada tiempo puede favorecer
jos andlisis anacrénicos y el empleo distorcionado de términos, conceptos o actitudes. Al
sujeto interrogador se le exige suficiencia critica, ya que ésta requiere la identificacién
plena de! objetoy la utilizacién de instrumentos y herramientas apropiadas para no llegar
a ensayos simplemente especualtivos, no creativos, a hacer resiimenes y representacio-
nes fieles de la obra o a limitarse a un estudio empirico, pobre en recursos tedricos y
conceptuales.

Con mayor razén esta preocupacién es vélida si el iector-intérprete esta regido por
métodos y técnicas porpias de una disciplina tan diferente como es la hitoria. Aquivale la
pena hacer referencia a la necesidad imperiosa de identificar la teoria de la literatura con
la teoria de la historia que ilumina e! estudio, pues de lo contrario el empleo serd
inconsistente y atropeliador de la obra literaria y el tipo de resultados que se logren
conducirdn a muy poca cosa, ya que el intérprete es quien elige las categorifas de los
hechos, selecciona los términos de referencia y da los puntos guias de comparacion.

TERCERA PARTE

APROXIMACION CRITICA A UNA NOVELA SOBRE
LA COLONIZACION EN EL QUINDIO

La novela E/ rfo corre hacia atrés de Benjamin Baena Hoyos, escrita en la década de
1940, puede clasificarse dentro del regionalismo latinoamericano puesto que reune
muchas de las caracteristicas propias de este estilo, si bien todavia conserva ciertas
actitudes pertenecientes a la retérica del romanticismo sensiblero que le restan fuerzaa
la intencién original de la obra.

La novela cuenta el arribo de dos parejas de colonos al Quindio en las primeras décadas
del presente siglo y su lucha constante por la supervivencia en el enfrentamiento con la
naturaleza, los guerrilleros y la compaiifa Burila. La trama se sita en Armenia y sus
alrededores, donde aparecen los personajes complementarios que se involucran con los
protagonistas.
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La novela se desplaza entre la crénica histdrica y la denuncia social, pues se intercalan
los relatos de sucesos de la regién con los atropelios cometidos a los colonos por los
duefios y representantes de la compafifa Burila. El narrador, en tercera persona, se
comporta como guia y trata de conmover al lector y de involucrario en el problema a
través de las circunstancias de los protagonistas o con pequefios discursos que se
insertan en los capitulos, a manera de introduccién o poniéndoios en boca de algin
personaje. La novela tiene una estructura cronoldgica de secuencia lineal y las pocas
interrupciones se logran utilizando los personajes para introducir recuerdos de infancia y
adolescencia, relatos sobre la fundacién de los poblados, origen de los lugares y de los
sobrenombres.

La narracién es fundamentalmente descriptiva y maneja el realismo propio de la
novela de esa época, pero no deja espacios para el lector, ya que muchas descripciones
son fatigosas y rara vez aparece la sugerencia.

Los actores intervienen pasivamente y sus didlogos son pobres y rutinarios, es el
narrador quien domina la obra y manipula los personajes. Estos son descritos con figuras
arquetipicas y escasamente se logra la interiorizacién.

Los capitulos son disimiles y no presentan armonia y los personajes son caracteriza-
dos cuando entran en accién, pero no tienen identidad propia. Sin embargo, uno de los
aciertos de la obra estad en el tratamiento de la naturaleza que juega un papel casi
protagénico en los primeros capitulos y lentamente va desapareciendo del problema, en
la misma medida en que los colonos la van dominando y entra a formar parte de la vida
cotidiana del colono.

Lareferenciay tratamiento de tres fendmenos histdricos propios de la colonizacién de
la regién del Quindio: la lucha por la tierra, el enfrentamiento con los guerrilieros y los
despojos de la compaiiia Burila, hace que pueda ser analizada segun lo expuesto en la
primera parte de esta ponencia. :

De estos tres motivos el mas abordado es el de la compafiia Burila y a él me referiré.

El capftulo sexto se inicia con un ensayo histérico sobre la propiedad de las tierras del
Quindfo desde la época colonial hasta la adquisicién de las mismas por la companifa
Burila en 1884. Continya con la creacién de lacompaiiia y presenta al coronel Rodriguez
como accionistas propietario de los terrenos cercanos a Armenia. Estos datos son dados
escuetamente por el narrador y presentan la compariia como un simple ente juridico,
pero posteriormente, en medio de didlogos y de situaciones construidas por el autor,
aparecen més personajes involucrados en los lios de la Burila y se exponen las t4cticas de
las cuales se valdran para desalojar a los colonos. En forma directa se descubre la
estrecha relacién de complicidad que existe entre el coronel Rodriguez y el juez, acompa-
fiados por el agente de correos y el del estanco. Es decir, la Compafiia se muestra
respaldada por los representantes de la administracién publica.

A pesar de que Nicanor llevaba diez afios posesionado de Ia tierra y habia adquirido
derecho sobre ella al habitarla y al prepararla para el cultivo, fue desalojado en un acto
legal, pero violento, donde sélo fueron consideradas las pruebas presentadas por el
coronel. A partir de estos hechos descritas en forma naturalista y realista, se pueden
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apreciar otras situaciones que surgen de la lectura del texto y pueden elaborarse con
ayuda de la critica de restitucion y de interpretacion.

_En la novela se muestra la lucha constante del colono en el enfrentamiento violento
con la naturaleza y con los demas hombres. La lucha contra la naturaleza esta presente
en las fiebres y enfermedades propias del clima hiimedo y selvético y en la tala de los
bosques. Las enfermedades atacan al migrante en su primer contacto con las tierras, que
lo atraen por su fertilidad y al mismo tiempo pretenden destruirlo; y la tala es una
actividad indispensable para abrir tierras de labranza aunque sea un atentado contra la
naturaleza. A Marco le cae un arbol sobre una de las piernas y no solamente lo deja cojo,
sino que le parte el espirituy lo aleja de la tierra para convertirloen un contrabandista de
aguardiente. .

Por su parte, la lucha contra los hombres se muestra en dos momentos:en relacién con
los guerrilleros que vienen en pos de las mismas tierras y arrazan con fuegoelranchode
Severianoy Rosana; y en relacién con la Burila que se apropia del ferrenoydesaloja alos
colonos con ayuda de las autoridades y segtin Fortunito, hasta con ayuda del diablo.

Las formas como se ejerce esa violencia quedan claramente expresadas cuando el
coronel fe dice a Alejandro Botero coémo puede asustar a los colonos para que abandonen
las tierras y no opongan resistencia, o cuando el padre Ismael suplica al alcalde no
practique a Madrigal las mismas torturas que hizo a Pastor Dugue para que confesaraun
crimen. R ‘ :

En este conflicto entre colonosy la compaiifa se ven involucrados todos los personajes
de la novela, no existe nadie indiferente y cada cual actda seglin el bando al que
pertenece. Asi Gonzalo, vendedor de baratijas, y Benedicto, el talabastero, tienen un
enfrentamiento cuerpo a cuerpo aunque ellos mismos no tienen relacién directa con la
tierra. ~ : ‘ ‘

La muerte, la soledad y el miedo son tres sentimientos que recorren la novela en todos
sus capitulos. La violencia que rodea la fundacién de Armenia produce en todos los
personajes de la novela reacciones diferentes y, también, es trafda por el narrador en la
introduccién de algunos capitulos. En el primero muere el hijo de Severianoy Rosana, en
el segundo vienen los guerrilleros a vengar la muerte del hermano de Echavarriayahorca
con el cordén del campanario a Manuel Becerra; muere Nicanor, muere Nereo, y hasta al
coronel le llega su turno en los titimos capftulos. Asi entre muertes y amenazas, todos
viven presas del panicoy el miedo. Enalgunas ocasiones se utiliza el ladrardelos perrosy
jas nuebes que anuncian las tempestades como elementos premonitorios de muerte 'y
atropellos. s ; - o

'El conflicto entre los colonos y la compafiia es mostrado en forma explicita con las
citaciones al juzgado, los desalojos, la destruccién de los cultivos, la muerte de animales,
los'asesinatos y con los didlogos ebrios en latienda de Quintiliano. Pero también estraldo
enforma simbélica con una pelea de gallos en la que se enfrentan El Caciquey El Patudo
y se hace evidente la posicién del autor cuando gana el gallo del colono Puno Bahoy se
hacen publicos los deseos de justicia de los campesinos y hasta del cura.-

La lucha por la tierra es en el fondo la gran temética de esta novela. El colono va en
busca de la tierra, de su tierra, distinto del guaquero o del comerciante que no necesitan
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ni desean nada que los ate, son aventureros e inestables, mientras que el colono
construye su parcela, la busca, le pone condiciones a la naturaleza, no deja nada alazar. Y
cuando encuentra el lugar que habia imaginado lo hace a su antojo, tala, cultiva, edifica
su rancho, marca sus lindero y es como si la tierra y él fueran la misma cosa. No sélo se
justifica la lucha por la tierra, sino que se denuncia la injusticia del sistema que permite
que unos puedan comprar lo que otros han hecho.

Esta denuncia social en que acaba convertida la novela se explica por la realidad
apremiante en que se convirtié Burila y por el origen y la situacién particular.del autor.
Benjamin Baena Hoyos es hijo de antioquefios no campesinos, sus padres se dedicaban
al comercio y a la modisteria en ambientes pre-urbanos, pero fue participe en su
adolescencia del problema del problema del desalojo de los colonos. Podria decirse que
fue testigo y observador directo del asunto que da lugar a la obra. Ademdés, las actitudes
presentes en la novela retratan perfectamente el ambiente de fraternidad y solidaridad
en el que se movieron las migraciones antioquefias, pues si blen no eracolono, tenia una
especie de compromiso moral con el grupo.

La obra fue escrita cuando el autor habia terminado sus estudios de derechoy regre-
saba a la provincia a ejercer su profesién. Esta es una época de crecimientoen la region,
ya que se consolida la economia cafetera y comercial y la colonizacién da paso a la
apropiacion no sélo de la tierra sino del ambiente total del Quindio. La administracion
plblica y las entidades particulares dan impulsos decididos a la expresién y creacién
literaria a través de concursos y de la publicacién prolifera de folletos, revistas y periddi-
cos, no existia una escuela ni un centro especial de estudios, simplemente los profesio-
nales que sentian gusto por los ensayos y la poesfa trataron de incursionar en la novela.
El autor no estuvo ajeno a este movimiento y participé actlvamente en las pequefias
publicaciones de la época.

Como se ha visto, esta novela no sirve como fuente, pero si coma instrumento, sobre
todo en aquellas partes en las cuales el manejo literario alcanza a crear mundos e
imagenes propias que generan actitudes y comunican una mirada propia sobre la reali-
dad. Y esto lo consigue el autor cuando logra la interiorizacién de los personajesy através
de ellos, nos acerca a los sentimientos de los individuos y de los grupos. También es
valioso el trabajo de Baena Hoyos cuando refleja la zozobra y las sensaciones de miedo,
temor e impotencia en las que vivia el colono frente a los abusos de la Burila y de las
autoridades.

Elmanejo de elementos propios de las costumbres y de las movilizaciones colectivas es
otro aporte de la novela. Es decir, en la medida en que la obra trasciende la descripcién
estereotipada de las situaciones, comunica al lector un mundo real, complejo, global y
amplio que no muestran las relaciones minuciosas y tediosas de los objetos, de los
personajes y, aln de la naturaleza.

En los apartes en que el autor crea su propio discurso en manos del narrador o de los
personajes, la obra se empobrece literalmente y remite al historiador a la consulta
exhaustiva de documentos o testimonios a través de los cuales se pueda acercar a la
realidad, en estas circunstancias la novela sélo sirve como referencia o como dato inicial,
pero no puede aceptarse como verdad absoluta, y sélo es utilizable en la confrontacién
con documentos de archivo y con memorias de tradicién oral dadas por hijos y nietos de
los colonos protagonistas de los hechos.
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De todas maneras, como instrumento explicativo del fendmeno Burila es de gran
mportancia, puesto que ayuda a comprender las situaciones generales que se pierden
2n los documentos oficiales. £l caso Burila ha sido abordado en forma muy amplia, tanto
>n el aspecto juridico como dentro del proceso de la colonizacién antioquefia y el andlisis
se ha limnitado a la consulta de los archivos judiciales.

Una novela como esta nos permite vislumbrar sentimientos individuales como los de
\icanor cuando llegan para la expropiacién definitiva, o comno los de Quintiliano cuando
sscucha los comentarios vy las carcajadas del coronel y el juez. También descubre
situaciones irregulares en la administracién publica que no son evidentes en los docu-
nentos y expresa en multiples formas la injusticia y la dificultad que supuso la coloniza-
ion del Quindio.

Este ejercicio de sistematizacién en el acercamiento a la literatura desde la historia, ha
sido muy valioso en mi experiencia docente e investigativa y creo es el comienzo de un
rabajo que llegara a ser fructifero en la investigacién de historia regional'y en la docencia
ie metodologia de la investigacion, pero requiere el estudio inmediato de otros tedricos
je la literatura y de la otra novela sobre la colonizacidon: Hombres Transplantados, de
Jaime Buitrago.

NOTAS

1. Entre los muchos teéricos y criticos que han tratado este tema escogl como referencia fundamentales a
George Lukacs, La Novela Histdrica, por ser su trabajo un clasico en el ambiente de la literatura occidental; a
Oscar Tacca, La Historia Literaria, por considerar su texto en un punto intermedio; y a Pedro Gémez
Valderrama, La Novela como reconstruccion de ruinas histéricas, por ser el articulo més reciente publicado
sobre este tema y por su acercamiento a la novela histérica colombiana.

2. Por las exigencias precisas de esta ponencia slo podia extenderme en un aspecto y seleccioné el lenguaje
porque considero que es lo mas caracteristico de la literaturay loque mas la distingue de la historia. La obra
Teorfa de la Literatura, de Victor Manuel De Aguiar e Silva es la base principal de esta sintesis.

3. La propuesta de elementos para una critica literania puede ser simple y elemental para quien se dedique
exclusivamente a la literatura, pero en mi caso deseo formular una serie de presupuestos y guias que sin
alejarme de la especialidad de la ciencia historica, me lleven a la literatura sin descuidar su identidad. Para
este capitulo y para la caracterizacion de la novela que analizo en |a tercera parte fueron importantes las
lecturas de Jean Starobinski, La Literatura: £l texto y el intérprete, y de Jean Franco, Introduccién a la
Literatura Hispanoamericana.
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