BARROCO CRIOLLC Y NEOBARROCO:
Dos especies latinoamericanas

CRISTO RAFAEL FIGUEROA SANCHEZ

América se afirma en un Barroguismo desde antes del Barroco europeo e incluso por
mucho tiempo después. Una serie de caracteristicas del arte pre-hispanico coinciden con
el Barroco como estilo de época y como espiritu: ruptura del equilibrio v la armonfa,
movimiento, profusion de contrastes, ritmo tenso, integracion del mundo a dimensiones
divinas, etc. Henriquez Urefia sefiala que Latinoamérica persiste en tal forma cuando
Espafia la abandona y José Juan Arrom reafirma esta idea al referirse a cmco generaciones
Barrocas entre finales del siglo XVI y la primera mitad del siglo XVI1L~ Ahora bien,
aunque el Barroco colonial tuvo una valoracién positiva desde el mismo siglo XVil en el
Apologético de Luis de Espinosa y Medrano, la revaloracion moderna empieza con Pedro
Henriquez Urefia, quien ubica a Bernardo de Balbuena como el iniciador oficial del Ba-
rroco criollo al refundir en sintesis nueva el Culteranismo y Conceptismo espafioles. Des-
pués contamos con los estudios de Emilio Carilla —“E/ Gongorismo en América” {1946)
y méas contemporaneamente, Octavio Paz, quien propone una doctrina donde el Barroco
criollo aparece como sintesis de lo indigena y de lo hispanico. Criollo, no significa tanto
lo opuesto a lo espafiol, sino la adaptacion idénea del estilo peninsular en las circunstan-
cias americanas. En este sentido, podemos pensar en un enfrentamiento entre el Barroco
hispanico como forma literaria acabada y el Barroco Indigena como condicion de vida
asociada al mito, enfrentamiento que debib suponer lucha, rechazo o integracién. En-
tonces, mas que considerar el problema del Barroco colonial como mero transplante de
formas desde Espafia, vale la pena tener en cuenta cnrcunstancaas y situaciones que deter-
minan o mediatizan nuestro Barroco, el Barroco Criollo®. Cinco aspectos constituyen
quizas las mediaciones principales que conforman el andamiaje del Barroco colonial:
las culturas precolombinas, el mestizaje, el papel de la Iglesia, la nocion de Estado y por
supuesto, el Barroco' espafiol del siglo XVI y XVI1I (Géngora, Quevedo, Calderon, etc.).

Puede pensarse en una diferenciacién general entre el Barroco espafiol y el Indigena,
de cuya friccién brotan actitudes que integradas a las condiciones particulares de las colo-
nias, originan una forma, no del todo indigena y solo semejante a la espafiola, pero se
constutuye en un tipo de encubrimiento que —entre claroscuros—- deja ver los resortes de
otra visién de mundo. En efecto, el Barroco pre- -colombino? est4 conectado con el mito,
surge de él; en cambio, el Barroco espafiol-europeo surge mas bien de la naturaleza, cuya
consistencia es cuestionada; por elio engendra contradicciéon y también realismo, a dife-
rencia de la magia del mundo indigena, que al no conocer la contradiccidn, vive la inma-
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nencia de la realidad y pretende entonces hacer visible /o invisible. La perspectiva espafiola
invierte esta pretension: quiere hacer invisible lo visible, En esta medida, el Barroco indi-
gena se tematiza en captaciones de un sentido mitico —deidades, concepciones suprana-
turales, etc.— en tanto que el Barroco espafiol es mas un hacer que un ser, su drama esta
en la historia: el hombre en lucha con su tiempo; por su parte, para el indigena, el drama
esta en la vida misma determinada por los dioses o por otro tipo de fuerzas.

Para captar la lucha, la integracion o el rechazo entre las dos especies de Barroco
debe tenerse en cuenta que los escritores de la época ya son criollos, hijos de criollos.
Saben que esta es su tierra o su patria y en cuanto la fuga propuesta por el Barroco que
llega desde la peninsula, propone un salto al pasado buscando seguridad, se encuentran
con el pasado prehispanico. Este encuentro estd mediatizado por la estructura de vida
colonial, es decir, por la tension latente entre una existencia a la europea y un sentirse
ubicados en la realidad de América. No es de extrafiar que si el Barroco europeo fue el
arte de la Contrarreforma, el criollo lo fue de la Contraconquista. No olvidemos que
desde comienzos del siglo XVII y cada vez més, Espafia entra en un proceso de deca-
dencia: pierde dominio sobre los mares, crece la animosidad de Inglaterra contra ella,
sobrevienen ocupaciones francesas, holandesas o inglesas y todo ello la ileva a suprimir
encomiendas a descendientes de conquistadores para someter la nobleza criolla al poder
monarquico. Asi mismo, la Iglesia se alfa con .la corona y castiga por igual las herejlas
contra el dogma como cualquier otro tipo de amenaza de subversidn contra el poder.
Esta situacion genera inmensa tension: los criollos se sienten desestimados en sus propios
bienes, se crea un ambiente de inhibicion e inestabilidad que necesariamente influye
en los escritores, quienes de una u otra forma rechazan, a través de mediaciones, la so-
ciedad en que viven,

Desde la anterior perspectiva, podemos hacernos varias preguntas orientadas hacia la
especificidad de nuestro Barroco colonial: ées suficiente la similitud con Gongora para
determinar la poesia latinoamericana de la colonla como simple derivacion de la espafio-
la? ¢Son vélidas para nosotros las. mismas razones estéticas que en Europa hacen florecer
el Barroco? ¢Basta la sola semejanza formal de nuestra lirica colonial con la peninsular
para valorarla justamente? En medio de las tensiones anotadas, del resurgimiento del
pasado indigena y de las formulas que impone Espafia, los escritores criollos de primer
orden se afirman y crean desde lo que han heredado.

B

Por otra parte, desde Hausser y Hatzfeld se relaciona estrechamente el Barroco pleno
con la Contrarreforma, lo cual es valido para la circunstancia espafiola, pero el espiritu
contrarreformista no se hace sentir sin mas en tierras americanas. Aca se fraguaba un
problema diferente: se entabla una lucha paralela a la de la Contrarreforma con otro
tipo de infieles. Es decir, al tiempo en que se desarrolla la controversia contra las nuevas
ideas reformistas de la Europa no espafiola, ocurre otro tanto en América, pero contra
las vigjas (las de las culturas precolombinas). Se evidencia asi otra modalidad de tension,
otra dualidad de tipo espiritual: la lglesia pretende levantarse sobre la base de religiosidad
pre-hispénica. :

Entonces, no sblo se nos impone una- estética, sino que América desde sus multiples
tensiones asume el Barroco que. le llega. La pregunta que nos formulamos no es tanto
por qué florece el Barroco entre nosotros, sino por-qué al florecer engendra frutos distin-
tos a los de la raiz primigenia, proyectando una luz propia y no refleja.
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‘E| Barroco europeo no se hace sencillamente americano, postergando lo original
nuestro: una serie de fuerzas salen al encuentro de las imposiciones peninsulares y la
forma Barroca.que viene se adecla al encubrimiento que pretende el escritor americano.
En efecto, asumimos formas artisticas proporcionadas desde Espafia, pero al mismo
tiempo, la conciencia de una intra-historia permanece latente y viva. El criollo copid
modelos externos, pero nunca los conflictos ni la vision de mundo del espafiol o europeo.
América colonial hace surgir su Barroco por encima de los estadios de Renacimiento y
Baja Edad Media. En fin, las tensiones vistas nos hacen pensar que el Barroco Criollo no
puede reducirse a aquello que por causa de la lengua se parezca al espafiol. Nos enfrenta-
mos a una Literatura que siendo Barroca en esencia, es asi mismo americana. No podemos
olvidar que Nueva Espafia, Nueva Castilla o Nueva Granada, no eran ni Espafia, ni Castilla,
ni Granada mismas. Desde nuestras colonias se genera una vision de mundo que es criolla,
y un espiritu, claro esta, colonial. Nuestra escritura, desde su propia factura Barroca y
desde la circunstancia vital en que se produce, pretende huir de la expresion lineal para
buscar una forma capaz de -encerrar una polivalencia significativa que armonice valores
contrastantes y hasta conflictivos.’

En Gltimas, partiendo de modelos gongorinos importados, pueden percibirse: muestras
de otra visibn a través de diversas actitudes: el seguimiento de Gbngora conduce a Sor
Juana a un ansia de conocimiento v de totalidad, pero siempre desde la afirmacion de lo
humano v sin acercarse al absoluto de belleza plastica y sensorial del maestro. Asi mismo,
Dominguez Camargo, aunque mas cerca del Culteranismo, llega a una sublimacion visio-
naria del paisaje propio, valiéndose de un metaforismo tan o mas intenso que el de Gon-
gora. En ambos casos se estd més alld de la tensa realidad colonial, o mejor, en ambos
casos se pretende una salvacion o una aventura por vias de la imagen poética vy desde
condiciones peculiares en cada autor y en cada colonia. Sor Juana y Dominguez Camargo
eluden la realidad, la transfiguran en.imagen, pero tal viaje imaginario no supone las
mismas tensiones que en Espafia llevaron a Gongora a realizar el suyo, similar al de
nuestros autores solo en cuanto a su procedimiento estilistico, pero no en cuanto a la
actitud frente a la realidad. Gongora les ensefia la pasion por descubrir a través de la pa-
labra poética, pero los autores americanos creando desde lo que heredan, se afirman
en lo que tienen,

Ahora bien, el Barroco europeo y el Barroco criollo se dan como imégenes de un uni-
verso movil y descentrado, pero alin armonico, puesto que se constituyen en portadores
de una consonamcia, y guardan una homogeneidad en tanto participan de un mismo eje
epistémico conformado por Dios-autoridad-rey. Aunque el logos que los organiza es por
su concepcion, infinito e inagotable, el hombre dirige su bsqueda hacia algo ya defi-
nido*. E| Neo-Barroco del siglo XX, en cambio, participa también de ese universo movil,
pero lo hace de una manera inarmoénica porque no posee un logos directriz que funda-
mente la busqueda de lo absoluto. Esta pérdida del equilibrio se produce porque la his-
toria de nuestro continente se encuentra en un proceso de gestacién y gran parte de la
misma es atin desconocida porque ha sido hecha por otros o porque ha sido contada desde
la perspectiva de la dominacién enajenante. En verdad, Latinoamérica es todavia un con-
tinente en proceso de hacerse y lo que mejor lo define ante otras razas es su novedad
creativa sin partir de matrices histéricas fijas, sino proyectadas hacia un enigmaético por-
venir. De ese inacabable estarse haciendo le viene al latinoamericano su versatilidad, su
improvizacion y su apertura a todos los estilos de vivir o de crear. Por otra parte, el pro-
ceso étnico-cultural del complejo mestizaje con las heterogéneas particularidades del
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indio, del blanco y del negro, hacen de Latinoamérica una sorpresa constante y contra-
dictoria. En este sentido, nos sentimos jalonados por una atraccion irresistible hacia la
fuerza telGrica y al mismo tiempo por una voluntad de civilizacion, lo cual nos convul-
siona el ritmo de vida. He aqui lo que podriamos denominar nuestra peculiar “Multipo-
laridad”, siguiendo las ideas de Eugenio D'ors, multipolaridad que se vuelve sistema
significante en las ebras literarias.

Latinoamérica es un continente étnica y culturalmente lleno de contrastes, tensiones
y vehemencias de gran intensidad en los estratos mas significativos de su ser y de su
actuar y este dinamismo Barroco “per se’’ hace que "antes que el orden, la razbén vy el
equilibrio, imperen en volcénica mezcla lo vital, lo desmesurado, la perpetua insumi-
sion, el paralizante fatalismo, la imaginacion desbordada, el propdsito indoblegable de
independencia, los despotismos mas prolongados e implacables, una perpetua insatis-
faccién, el apremio por conquistar metas propias y un profundo sentimiento tensional
de estar haciéndose v no llegar nunca’. Por todo esto, para Alejo Carpentier, el arte
‘latinoamericano siempre fue Barroco, “desde la espléndida escultura precolombina y
el de los cédices, hasta la mejor novelistica aciual de Ameérica, pasando por las catedra-
les y monasterios coloniales de nuestro continente” 16

En las anteriores circunstancias, el Barroco vuelve a surgir en la vida artistica y lite-
raria de Latinoamérica como estética y como vision de mundo, sblo que ahora encuen-
tra una realidad de dimensiones mucho mayores y de contextura més compleja, donde
se topa con las confluencias ideoldgicas vy literarias mas intrincadas hasta conformar la
otra especie de que hablamos: el neo-barroco latinoamericano. En efecto, hoy por hoy,
lo dinamico vy lo ildgico, lo desmesurado y lo demencial, informan el ser de Latinoamé-
rica haciendo de ella una encrucijada donde confluyen casi todas las culturas de la tierra
o ’‘una raza de sintesis humanas’’, como dirfa Alfonso Reyes. En gran parte, nuestro
Barroguismo es creado por la necesidad de nombrar “todo lo que nos define, envuelve
y circunda: todo lo que opera con energia de contexto para situarlo en lo uruversal”7
y precisamente, dentro de la novedad mas excitante de nuestra narrativa, se encuentra
la profusion de contextos insolitos donde el narrador contemporéneo se explaya en la
destruccién de las formas novelescas tradicionales, en la recusacion de la sintaxis o de los
argumentos y en la construccion de dinamismos espacio-temporales, aproximandose de
esta manera a la estructuracion antildgica o prerracionalista. Nuestro Neo-Barroco se
constituye en recusacién constante de un lenguaje, que en su propia elaboracion y simui-
tanea destruccion, trdduce la busqueda de una orientacion ex1stencnal o de una indaga-
cién metafisica.

L.a misma urdimbre textual de nuestras novelas ilustra el encuentro del escritor con un
mundo desorbitado-y Barroco. Se soslaya la claridad para desembocar en una especie de
laberinto personal y literario que al tiempo de constituir un universo cerrado, es capaz
de expresar la fragmentacion, el sincretismo, la supervivencia mitica, las fracturas de la
historia, etc. Es decir, 1a explosion de la realidad y las innumerables relaciones que existen
en cada acontecimiento: raciales, econdmicas, politicas, culturales, ideoldgicas, hacen
que el autor latinoamericano 'en su proceso creativo opte por una forma Barroca, que
en si misma es su vision de mundo. Lezama Lima piensa incluso que ‘‘todo tendré que
ser reconstruido, invencionado de nuevo, y los viejos mitos, al reaparecer de nuevo, nos
ofreceran sus conjuros y sus enigmas con un rostro desconocido(...) Para ello hay que
desviar el énfasis puesto por la historiografia contemporanea en las culturas para poner-
lo en las eras imao_:ﬁnari:—zs"8
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E| Neo-Barroco latinoamericano engendra una actitud de receptividad sincrética y
busca superponer a sus viejas raices, los mitos y tradiciones del Viejo Mundo para aproxi-
marlos y utilizarlos en la creacion de nuevas formas proyectadas a la expresidn universal
de nuestra cultura. Asi, la amplitud de perspectivas que posee el artista neobarroco lati-
noamericano no solo estd dada por la carencia de un eje epistémico, sino porque tiene
que intentar resolver la tensi6n espiritual, reconciliando el pasado con el presente para
poder emprender el camino hacia el futuro. En esta medida, se vale de la parodia —subli-
mante o degradante— para carnavalizar la vida y la conciencia. Y el carnaval como insti-
tucion Barroca por excelencia se traduce en una tendencia al caos, a lo dionisfaco, a la
inversion del orden y de la mesura. Sin embargo, nuestro neo-barroco hace que el desen-
gafio de Latinoamérica no conduzca a un estoicismo enajenante, sino hacia la proyeccion
vital, hacia nuevas aspiraciones fausticas o hacia la plenitud en la persecucion de la caren-
cia y del objeto perdido.

NOTAS

1. Arrom en su Esquema generacional de las letras hispanoamericanas, Bogota, Instituto Caro y
Cuervo, 1971, considera las siguientes generaciones: las tres primeras tipicamente Barrocas,
jas otras dos, dentro de las mismas coordenadas: la de 1594-1624 {iniciadores del Barroco),
la de 1624-1654 {continuadores del Barroco, la de Dominguez Camargo}, la de 1664-1684
{continuadores del Barroco, la de Sor Juana Inés de la Cruz). Les siguen la de 1684-1714 vy la
de 1714-1744.

2. Guillermo Diaz Plaja y Valbuena Briones tratan de encontrar caracteres semejantes entre los
autores espafioles y los coloniales. El primero sefiala las siguientes categorias para el Barroco
como forma artistica en general: arte de corte, arte de origenes y fines religiosos, forma abierta,
dinamismo, hipérbole, intensificacion estilistica. Valbuena Briones, siguiendo a Dfas Plaja, cree
que el espiritu de corte se encuentra en Ruiz de Alarcon, lo religioso en Dominguez Camargo,
|a forma abierta en Balvuena, Dominguez o Sor Juana, el dinamismo en la mayoria, asi mismo,
la hipérbole o la intensificacién de procedimientos estil{sticos. Queda por fuera de esta clasi-
ficacién el tan comentado desengafio Barroco, aunque se daria de alguna manera en Sor Juana.

3. Eugenio Dérs, en Lo Barroco, Madrid, Aguilar, 1964. Postula ja posibilidad de encortrar espe-
cies dentro del género Barroco, sobre todo sefiala la necesidad de establecer en cada caso, las
peculiaridades de las distintas especies. Habla de “Barroco-manierista’’, “Barroco-roméantico’’,
“Barroco-gdtico”, etc, Puede hablarse entonces de “Barroco criolio”, *"Neo-barroco”, y por lo
tanto, de '‘Barroco pre-colombino”. :

4, Severo Sarduy. “El Barroco y el Neo-barroco”’, en América Latina en su literatura. Coordina-
cibn e introduccidn por César Fernéndez Moreno. México: Siglo XXI, 1972, pag. 183.

B. Carmelo Salvatierra, ''El Neo-barroco de la novelistica latinoamericana desde el analisis intros-
pectivo de sus protagonistas”, en: £/ Barroco en Ameérica. XV congreso del Instituto Inter-
nacional de Literatura |beroamericana. Madrid, 1975, pag.

6. Alejo Carpentier, Tientos y Diferencias. Montevideo: Arca, pp. 37-38.

7. Ibid. pag. 37.

8. José Lezama Lima, La expresién americana. Santiago de Chile: Ed. Universitaria, 1969, pag. 34.
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