“JUEGO DE DAMAS": EL ESPEJO ROTO
Y LA DESMITIFICACION DE UNA IMAGEN
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RESUMEN

“Porque desde nifia, como la Margarita de mi cuen-
to, mi vida oscilé normalmente entre esto y aquello,
desplazéndose del forte al pianisimo o, si prefieres,
navegando a toda vela entre la solemnidad y la joda. ”

“También ella pensaba gue en realidad era estu-
pendo ser una dama de verdad, porque ahora tenia
una nocién completamente distinta de antes de lo
que era una dama, por eso me gustaba estar entre fas
damas...” '

“Filosofia de tocador, cultura de inodoro, ¢qué
mds da, si todo es lo mismo?” ‘

| a historia no es nada més que lo que siempre ha

sido: una mentira real.” *

Estos fragmentos de la novela Juego de Damas son apenas un ejemplo de la posibilidad
de percepcion de un mundo por demés ambigtio, irbnico y polivalente, donde el lector,
guiado por la voz de los personajes y del narrador, intenta armar el rompecabezas de una
realidad compleja y conflictiva.

Rafael Humberto Moreno Durdn (Tunja, 1946} asegura su presencia en la literatura
con una serie denominada por él mismo “Femina Suite”, integrada por tres novelas:
Juego de Damas (1977), El Toque de Diana {1979), Finale Capriccioso con Madonna
(1983).Desde esta trilogia se cuestiona la experiencia de un mundo, parodidndolo hasta
llegar a la desmitificacion de valores y convenciones tradicionales,. penetrandolo hasta
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desenmascarar las farsas propias de una sociedad normatizada y de una problemética
de ser, eminentemente angustiosa y desencatada.

Afirma el autor en su reconocido ensayo de 1976 De /a Barbarie a la Imaginacién
que, la novela “antes que todo debe ser un instrumento mediante el cual la palabra {supe-
rando el mero dato empirico de la evidencia exterior) basta para sugerir, suscitar y com-
prender toda una cosmovision y todo un mundo que, antes y de otra forma, no nos
eran posibles".I Desde esta concepcion, la novela permite captar v comprender la reali-
dad como un universo lleno de posibilidades que se multiplican y contradicen, constru-
vendo y destruyendo, visualizando y aprehendiendo, hasta penetrarla e imaginarla en una
totalizacién que logra revelar no s6lo la experiencia del mundo, sino la conciencia del
escritor.

En Juego de Damas es evidente la intencion de posesionarse de un mundo complejo,
contrastivo y escéptico, con un hondisimo movimiento interior que denota la experien-
cia moderna, manifestada en las artes contemporaneas y producto de la vivencia intima
y desgarradora de las ciudades, asi como de la reflexion por el sentido del hombre ante el
cambio de valores.

Moreno-Duran ingresa al panorama de {o que suele llamarse la ‘nueva novela colombia-
na’, en la que de una u otra forma se da la experiencia de los afios setentas, estableciendo
una ruptura con el ruralismo criollista que identificé en décadas pasadas a nuestra litera-
tura, asi como con el garciamarguismo que también afectd la produccion creativa de auto-
res colombianos, llegando a condicionarlos a sus temas v a sus formas. El nuevo escritor
se abre a otras posibilidades, y si bien da paso a lo criollo, a la denuncia y protesta, lo
hace desde una actitud mucho mas amplia y analitica, desplazando su atencion a las ex-
pectativas que ofrece la realidad donde la vida toma mayor conciencia de si misma y el
autor se hunde en ambientes citadinos, en espacios interiores, en cotidianias sin pintores-
quismos, en rutinas vitales y proliferacion de conflictos. Dada la actitud, los temas v las
formas recurrentes en las tres novelas del autor que estudiamos, podria hacerse un acerca-
miento a lo moderno de su obra, reflejado en temas citadinos contemporaneos y formas
barrocas, integrandose necesariamente cada uno de estos aspectos o enfoques en una cad-
tica vision de realidad, de mundo, de época y de literatura.

L.a novela moderna es critica; siempre cuestionadora e indagante, tiene como presu-
puesto bésico el principio de los valores relativos donde nada es permanente por estar
condicionado a la mutabilidad, a la multiplicidad y a la contradiccion. De ahi resulta la
necesidad de buscar la comprension o el sentido, penetrando al interior de la historia y
del hombre; de ah{ también la presencia de un ser humano a veces desganado, escéptico y
dubitativo con una heroicidad perdida y una realidad degradada, expresados en un len-
guaje que se multiplica en fragmentos, como la experiencia del vivir, envolviendo a los
personajes y al mundo en el caos de la confusion y el desorden. La novela moderna pre-
tende ser totalizadora y se abre a amplias perspectivas que acogen tanto.lo nacional
como lo unijversal; lo individual como lo colectivo; lo irénico vy lo trascendental; lo gro-
tesco vy lo sublime; lo concreto y lo ambiglio, introduciéndose al fondo de las cosas para
hurgar en ellas, aspirando no a una respuesta sino a la pregunta constante,

La novela urbana se ha disfrazado con la fachads de la ciudad, pero estd en relacion
intima con el sentido de la modernidad. Se concentra en la experiencia de la ciudad
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con sus calles y sus construcciones, sus innumerables gentes que conforman una masa
anbnima, sus incomunicaciones, su vida diurna y nocturna, sus negocios y rutinas labo-
rales, sus modas constantemente cambiantes, su tiempo vertiginoso, sus espacios de vér-
tigo interminable; la ciudad como monstruo seductor y devorador que alienay masifica,

-coartando v frustrando la posibilidad de encuentro; desde la materia de una persistente
-soledad y hacinamiento, va creando a la par de sus avenidas y rascacielos, laberintos in-

teriores, conflictos de clase y hasta caos de historia. La ciudad se convierte en espacio
interior en el cual se expresa lo esencial de la cotidan{a, déndose como escenario de las
acciones de hombres condenados a estar y sentirse solitarios, pareciendo dar vueltas
alrededor de si mismos, con el rumbo perdido detrés de una brdjula enloguecida. El es-
pacio para la accion se vuelve dramético, inarmonico y a-ritmico; se hace tragico vy el
actor tambalea alrededor de sus absurdos e incoherencias. La ciudad es el teatro del
mundo en la novela moderna. En América Latina, afirma José Luis Romero, las ciudades

" son escindidas, nacidas de lo normativo y la masificacion, con una gran carga de pasado

tradicional que se va integrando progresivamente a grandes masas anOnimas que rompen

‘los VIBJOS valores con sus esquemas convencionales, al mcorporar nuevas posibilidades de

valor

La literatura de ciudad, o urbana, expresa retratos y radiografias de la experiencia

‘personal y colectiva y al penetrar en el diario vivir, en la supervivencia y en la inconfor-

midad, hace posible captar una época histérica, unas clases sociales, una cultura y unos
modos de ser y de vivir.

La ciudad v su experiencia manifestada en Juego de Damas, arranca de la generacion
del Bogotazo, en 1948, vy llega hasta 1971, acogiendo grandes fragmentos de la historia
nacional en la mentalidad del intelectual universitario de clase media, que asciende en su
estatus de acuerdo con sus posibilidades socio-culturales, manifestandose irénicamente
conforme el concepto de la ‘Atenas Suramericana’ o el lugar del ‘provincialismo ilustrado’.

Afirma Helena Aratjo que la narrativa colombiana de la década del setenta va despla-
zéndose del mundo onirico, mitico, religioso, de tradicién oral-popular “a una novelis

“tica més allegada a lo cotidiano en la cual se pretende sobre todo interpretar los fendmenos
‘de la vida urbana” llegan a la ciudad a “ser materia de tratamiento estético, brindando

al mismo tiempo una comprension de la historia”.3

La actitud moderna, ligada a la problematica urbana en esta novela, ofrece para la lite-
ratura un evidente carcter innovador, tanto en la expresién de un mundo ficticio con un
enorme asidero real, como en la exploracion de la palabra consolidada en un lenguaje de
estructuras eminentemente barrocas.

Lo barroco esté dado en la representacion de un mundo en movimiento, que va de lo
teatral del acontecimiento a lo teatral del estilo, envolviéndose permanentemente, girando
a su alrededor, construyendo constantes elipsis, hipérbatos, parodias; revistiendo la me-

.téfora que actla como imagen soporte. El barroco es.la multiplicacion de las formas,

afirman tebéricos como Hauser, Rousset y Sarduy. En Juego de Damas la teatralidad se

.desarrolla en un espacio cerrado de ambiente cortesano, orgiastico y carnavelesco, donde

se desenmascara el mundo, la cultura y la sociedad, desde la palabra que se desdobla en
juegos verbales, en parodias, conceptismos y culteranismos, a veces de una superabun-
dancia artificiosa y manieristica. El barroco, manifiesta desde el lenguaje, un mundo que
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esta camino de hacerse, por su movimiento permanente y fluctuante, inestable y meta-
morfoseante, que, como en las multiples caras de un espejo roto al perder la nocion de
la utopia armébnica, aprovecha todas las instancias para reflejarlas por dentro y por
fuera, en un espacio que contiene miltiples espacios, y, en un tiempo que a su vez se en-
reda a miltiples tiempos que terminan por converger en el presente. En esta novela la
forma resulta idonea para expresar el movimiento inestable del mundo moderno y de una
cultura en formacidn, con sus presencias historicas, con sus contradicciones ideoldgicas,
con el escepticismo de los personajes, con la experiencia asfixiante de la ciudad, con la
sensacion de crisis que lleva a oscilar entre el ayer y el-ahara, el aqui y el alli, el yo y el
otro.

Meninas, mandarinas y matriarcas: desmitificacion de una imagen

La novela estd articulada como una metéfora de la descomposrcron de una época y una
sociedad. Esta metafora estd fusionada a una parodia también basica: fa mujer intelec-
tual y liberada, producto del poder, el saber y la sexualidad, Alrededor de estas dos
figuras se van desenvolviendo otras metaforas y parodias, que amplian la comprension
de sentido del texto.

La novela gira en torno a la presencia de la mujer en la historia de la cultura y de la
nacién, parodiando su imagen central y enaltecida en la tradicion colombiana; es traba-
jada por el autor en una vision contradictoria que oscila entre misoginia y admiracion,
entre necesidad de rescatarla de unos principios que la precipitan al vacio y el deseo
de poseerla; entre hundirla con la critica acida y despiadada y despertarla a una nueva
toma de conciencia de la realidad que considera vivida con ingenuidad. Esa imagen de
mujer sintetiza diversas experiencias no sblo de nuestra historia nacional sino de la cul-
tura occidental, encontrandose por ejemplo, como es citado en el index, expresada
manieristicamente en las tres Furias: Megara, Tisifona y Alecto, en tres capitulos corres-
pondientes, que son sefialados a su vez en otras relaciones que tendrian que ver con
Teresa du Park {quien segin se nos indica, “rechazd y desprecio a Moliere”, llegando
a ser prodiga en favores con los hermanos Tomés y Piére Racine); con Klara Wieck {quien
compartié su lecho con Goethe y con Brahms); y con Lou-Andréas Salomé (*“née inte-
lectual summa cum laude, sedujo a Nietzsche hasta la soledad y casi que lo condujo al
manicomio. Sobrevivié al infortunado Rilke, que muri6 de rosa vy, finalmente, termind
haciendo a plenitud todas las delicias de Freud”). Esa relacion, mujer-sexualidad y sabi-
durfa, se fusiona también en el entrecruzamiento con otros personajes de la vida literaria
e historica, que de una u otra manera han intervenido en la toma de conciencia de la
mujer con un mundo propio que puede manejar a su antojo, con pos:blhdades de libertad
de expresion, que, a la vez le permite ser parte integral de su proceso; aqui caben nom-
bres como Juana de Arco, Simén de Bouvoir, Francois Sagan.

En Juego de Damas, la mujer deja de ser protagonista idealizada e inalcansable, como
ha sido propio de nuestra tradicional literatura, para ser desacralizada y real, personaje
actante, excesivamente de carne y hueso, con posibilidades de elaboracion de pensamien-

“to intelectual, asi como de actuacién sexual. Moreno-Durén, utilizando la experiencia
cultural de una tradicién tan machista como matriarcal, estructura la novela integrando
los dos principios; en el tipo peculiar de mujer-macho, pro-hembra, lider, independiente
vy liberada, asociando su identidad en una sspecie de condicion. para el poder:” sexo y
saber. En alguna entrevista, dice el autor a proposito del origen de los personaJes de su
‘Fernina suite': )
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“Pienso en lo sugestivos que pudieron pare-
cerme los ejemplos de nuestras prohembras en
las Iideres de nuestra independencia (las Salava-
‘rrietas, fas Santos, las Beltran, las Sdenz) cote-
Jadas con las hijas o mujeres de nuestro tiempo
{las Gaitdn, las Rojas, las Ospinas) y condimen-
tadas con las heroinas literarias {Maria, Mama
Grande, Nifia Griselda, Marquesa de Yolombd)
o esos fenémenos bochornosos en los que cae
un pais prodigo en reinas de belleza, cacicas
Gaitanas, Reginas XI, de la mas ridicula y es-
peluznante pelambre., o4

Esa materia historico-literaria-cultural que nos define, aparece de manera reiterada y
acumulada en el espacio interior que concentra la novela, metaforizando y parodiando
la realidad de un universo cerrado, violento y sutil, donde los personajes en su colectivi-
zacion anonima se enfrentan a lo establecido por las instituciones, destruyéndose, mos-
trando un mundo alienado vy alienante en sus sistemas economicos, politicos, sociales y
culturales, donde la condicion masificada y anémala constata una problematica de con-

“ flictos psico-existenciales, de fracasos y frustraciones vitales.

La sordidez de los personajes, tan apasionados como escépticos, recrea una experiencia
de cultura decadente y desolada, en la faceta mdltiple de su complejidad y ausencia de
espontaneidad, al concentrarse en un mundo en el que se han perdido la vitalidad v el
asombro, desde una posicion mas seudointelectual que intelectual, donde pasién y cinismo
se hacen agresivos, llegando la novela a expresar la farsa que esconde su miseria, en una
maéscara esperpéntica, propia de una danza macabra, donde todos asisten al carnaval de la
deshumanizacion, encerrandose en su propia comedia, donde el autor —prepotente re-
colector de voces y de la dialéctica individuo-sociedad—, proyecta su vision de mundo y
de cultura.

En Juego de Damas, la mujer es teldn de fondo, protagonista y punto de enfoque para
la problematizacion totalizadora, y desde ella se establece, con el personaje Constanza
Gallegos {o la Hegeliana, o el Robespierre-hembra, la Nifia, la Stupenda Donna, la inco-
rruptible), el ndcleo unitario o protagbnico, en sus multiples nombres y sobrenombres
{en un desdoblamiento continuo tras la fachada de otros personajes), rostros, actitudes,
gestos, que no resultan gratuitos en ese espacio amorfo de la soledad y la nostalgia. La
mujer llega a manifestarse como personaje activo, invirtiendo el tradicional papel de mujer
pasiva para hombre activo; el hombre aparece en su universo como un personaje conde-
nado a la quietud vy la sumision en el reino del poder ejercido por Meninas, Mandarinas
y Matriarcas.

. La novela est acorde con la temética propia de novela de formacion o bildungsroman:
Constanza {o cualguier otra mujer), nifia, adolescente estudiante de colegio de alta cate-
goria en una distinguida capital de departamento, hija de matrimonio en crisis, joven uni-
versitaria, profesora, esposa, amante, madre, etc., vive su proceso vital en un costoso
aprendizaje por la vida, asocidndose a los personajes femeninos de la literatura y la his-
toria, en'un afan de encontrar su identidad, oscilando su admiracion entre Juana de Arco,
Margarita Zelle, Simone de Bouvoir, Francois Sagan, Colette, Mata Hari, Thérése Leva-
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sseur, Emily Bronté y otros, pulverizandose al buscarse en ellos, persiguiéndose en los
ideales que los definieron, hasta ubicarse en el lugar otorgado por la sociedad intelectual
y descubrirse finalmente, perdidas las esperanzas, con la conciencia de haberlo perdido
todo, al constatar que

“E| corazén pudo tener en algin momento
de su juventud un sentido, Después le causaba
fastidio el solo hecho de escuchar esa palabra
que se le antojaba como el ejemplo més cursi y
manido de una retérica sentimental y barata.
Ahora su corazén era nostalgia.”” (pdg. 204) *

La experiencia de aprendizaje llega a concretarse en la “triple dimension de la M”,
donde Meninas, Mandarinas y Matriarcas constituyen, de acuerdo con la irénica obra fic-
ticia sefialada en la obra como “El Manual de la mujer plblica”, el ambito representativo
de un universo donde reina el poder de la ‘cofiocracia’ asumido en la paradoja de esas
hembras colosales y destruidas. :

Desde una controvertida imagen femenina se incorpora a la historia de Constanza
Gallegos —aparente hilo conductor— otras historias no menos importantes para el mundo
que se quiere representar: Natalia Garcés, Astrid, Paulette, La Pinta, La Santa Maria,
Stella, el Maestro, Cadavid, Sotelo, Monsalve, Marcelo, Arango, Narvéez, Aldemar y
otros nombres con sus relatos, desde los cuales se hace presente la pulverizacion de una
realidad con su inversion de valores, donde todo llega a confluir en la experiencia del desa-
rraigo, de la soledad, de la frustracion, la distorsion vy el sinsentido. De esta manera el
autor va mostrando fragmentos de un espejo, donde todos los rostros apuntan.a un solo
rostro que es a la vez espejo de un gran rostro desmoronado detras de su mascarada.
Este fragmentarismo se articula con la cronica individual aglutinada en la cronica colec-
tiva, contraponiendo mundos y experiencias, cuyo resuftado es una intrincada novela
llena de hilos pertenecientes a la multiplicidad unitaria de los personajes que, en su ba-
rroguismo constituyen la representacion de un estado animico donde no hay evolucion
psicologica, sino ciertos datos psiquicos que entran en relacién con la ruptura de una
trama argumental que es reemplazada por el tejido de rompecabezas, cuyo protagonista
no es uno, sino todos, pertenecientes al mundo desarticulado que se pretende cuestionar.

Juego de Damas, harodia y metéfora, teatro en movimiento, accion y quietud, se ar-
ticula desde un movimiento lidico donde se desenmascara y revela. Desde el titulo el
autor sitQa en un ambiente de juego que se trastoca en ironia, penetrando lo degradado;
lo ladico se hace grotesco con la ironia desde la danza carnavalesca, haciendo que la
vida gire al interior de la muerte producida por el desencanto v la desesperanza.

La mujer es abordada como una fauna de seres intelectuales de inteligencia brillante
y sexualidad deliberadamente juguetona. No son arbitrarios los epigrafes, los socbrenom-
bres, ciertos maliciosos comentarios y la caracterizacion del ““Manual de la mujer pa-
blica” segin el cual se sefialan tres etapas que ‘‘es preciso recorrer para que nuestra
intelectal se realice a plenitud ante el mundo y su estirpe’”, porque en el juego de las
M —como mujeres mentales o la “momificacion mental y el manoseo”— estan las partes
constitutivas del “‘Gran Principio’’. Desde esta ironfa Moreno-Duran desacraliza el con-
cepto tradicional de mujer-angel, invirtiéndolo hacia mujer-demonio {como parte de la
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corrupcion de una sociedad y una época), propiciando una metamorfosis con la cual se
llega a la desmitificacion de la imagen del pasado. Como los autores burgueses del primer
renacimiento, se desmitifica desacralizando, siendo anticlerical y antinobiliario en la
presentacion sarcéstica de los estragos de la liberacion femenina asumida como un abuso
erbdtico-intelectual, que define en la idea de Meninas, Mandarinas y Matriarcas:

“Primero Meninas. Dicese de las muchachas
predestinadas a la carrera de la mente. Se dan
a conocer en los tltimos afios de Ja secundaria
y gozan su edad dorada durante el periodo de
su formacién universitaria. Durante esta época
viven en funcién de adquirir algo muy parecido
a eso que en los hombres se denomina habitual-
mente inteligencia. Pese a o mentales que esas
criaturas suelen ser, de vez en cuando ceden a
fos llamados de la especie y se horizontalizan,
pero eso si, cuidando de su suerte, pues si ceden
lo hacen sélo como si se tratara de prodigar un
verdadero tormento racional.” (pdg. 71)

Las Mandarinas son definidas como seres que disfrutan de sus posiciones sociales,
politicas, administrativas, cultivadas desde su meninazgo; viven “‘respirando inteligencia
y repartiendo sexo’’ en una célida etapa de esplendor, prepardndose para su Gltima etapa
o de Matriarcas, donde en la afioranza, ya madres o abuelas, ven repetir su proceso vital en su
descendencia, presintiendo para sus sucesoras la nostalgia v la soledad. Ese triple proceso
adquiere la categoria de imagen del poder y su trono, asumida como una metafora sobre
otra metéafora, expresivas de un mundo que se quiebra en la deshumanizacibn, violencia
y destruccion.

La exuberante tipologia de estas mujeres da la imagen de un mundo irremediablemen-
te perdido y en decadencia, en el cual se asiste a la ruptura de unos valores y a la perspec-
tiva de un cambio abrupto cuya amenaza esta en una época que arremete, devorandose a
si misma.

E| epigrafe tomado de Adédn Buenosaires de Leopoldo Marechal, con el cual se ubica
el capitulo pertinente a las Mandarinas, es claramente expresivo de la conotacion burles-
ca que quiere imponer el autor a la ecuacion sexo-inteligencia = poder:

“JQuiénes son esas mujeres lujosas?... Las
ultras. Ultracortesanas, ultrapoetisas, ultrainte-
lectuales: superhembras templadas como latides.

Usted las ve imitar el aire de Safo y la pose
de Lisfistrata; y si se les acerca, las oird debatir
arduos problemas de filosofia, de arte o de cien-
cias econémicas. Pero ficil es advertir que s6lo
hablan con el sexo.” (pag. 55) .
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La definicion de Mandarinas se concentra en la conjugacion del verbo mandar. De tal
manera hacen uso de su mandarinazgo, que asumen el poder de la soledad procesual,
buscando como Constanza, desenredar a Hegel en su deber intelectual, mientras su vida
se vacia de sentido hasta decir, como eco de su generacion:

“Tengo ganas de llorar, de mandar a la mier-
da a todo el munda, de ser un poco yo misma
de manera distinta.” (pdg. 273)

Con la caricatura femenina, Moreno-Durén se abre simultdneamente a contextos mas-
culinos de maridos cornudos, politicos, intelectuales, profesores, estudiantes universita-
rios, presidentes, conformando historias desarticuladas de Colombia, de Latinoamérica,
de oriente, de Europa, dentro de un movimiento fleno.de agitacion, donde saltan nombres
reconocidos de la historia contemporanea nacional e internacional, como el Ché Guevara,
Fidel Castro, la revolucion cubana, la caida de Perdn, el asesinato del dictador Trujillo,
la visitas de De Gaulle y de Kennedy a Colombia, la guerra de Corea y la participacion
del Batallon Colombia, Mao Tse Tung, el suicidio de Getulio Vargas, 1a muerte de Camilo
Torres, la Universidad Nacional, Mayo del 68 en Paris, Jorge Eliécer Gaitan, el Frente
Nacional, la dictadura de Rojas Pinilla, el estado de sitio, Lleras Camargo "¢l eterno secre-
tario de las causas perdidas’’, Pastrana ‘el godo con sonrisa de dentifrico caro’’, y muchas
més presencias que entran a formar parte de las historias ““para ser contadas bajo el arbol
de la Pena”, mostrando una inequivoca critica a la sociedad vy a la época, desde el para-
lelismo politico, intelectual, social y moral. ‘

Este simultaneismo narrativo convertido en collage de voces, va cercando a los perso-
najes hasta despersonalizarlos, condenandolos a un profundo sentimiento de frustracion
y fracaso, donde ni siquiera el poder tirdnico del mandarinato y del matriarcado logra
una solucién, ni la droga, ni el sexo, ni el licor, ni el discurso politico, ni la palabra inte-
lectualizada, ni los silogismos atrevidos, ni los giros indirectos, ni ninguna clase de retor-
cimiento abstracto evitan la reflexion que el autor hace alrededor de la poderosa Hege-
liana:

“Sélo seria realmente feliz el dia en que se
demostrase su equivocacién actual, dia que,
dolorosamente, seria el mismo de su soledad
sin apelacién ni limites.” (204)

Juego de Damas como metéafora de la descomposicion de la sociedad y la época mo-
dernas, se encierra en la mentalidad de las prohembras e igualmente en un espacio repre-
sentativo de salén burgués del siglo XX (mds exactamente de la década del 70-80) en Bo-
got4, que aparece como lugar de encuentro de grupos y clases de emigrantes de provincia,
donde se rednen, como afirma Helena Aratjo.

“Los maestros de la intriga y el cdlculo, afi-
cionados a la murmuracion, peritos en sefialer
los yerros o fracasos de sus congéneres. Todos
viven, no lo olvidemos, en Bogotd, esa ciudad
que ha sido llamada por mds de un forastero
‘urbe inconclusa y caética, refugio de apatri-
das en su propia patria® -4
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Bogots, traducida en un espacio cerrado de ‘cdmara’, como diria Moreno-Duran, se
convierte en el lugar donde todos los caminos se cruzan sin comunicarse, en el que se
desarrolla un carnaval con mdscaras y serpentinas, donde la “‘carnestolenda no acaba de
imaginarse a Hegel vestido de chambelén”, ni “nadie sabe quién es quién hasta que apa-
recen los primeros borrachos’’. Todos con sus rostros ocultos van enredando los hilos de
su identidad cadtica, sumiéndose en un espacio interior asfixiante, reventando por todos
jados la ironia y la degradacion. ‘ ‘

La voz parddica y el espejo roto

La parodia y la metafora que se concentran en la novela, asi como la elipsis, el hipérba-
ton y la dislocacién, se convierten en elementos nucleares de la forma vy el estilo barroco.
Severo Sarduy afiadirfa entre otros, la intertextualidad como incorporacion o-superposi-
cion de textos citados en la obra, o asumidos dentro de ella, dandole cierta complementa-
riedad, que incluso puede llegar hasta el cultismo y el culteranismo: agregaria ademas la
intratextualidad, que permite un lenguaje dindmico, un tejido de voces, modismos, alu-
siones, encadenamientos sintagmaticos, sinestecias, aliteraciones, ete.b. Juego de Damas
g5 -superabundante en los recursos barrocos. Su cosmovision es fundamentalmente ba-
rroca en la teatralidad, el encierro de un universo donde todo da vueltas alrededor de la
confusién, en la incertidumbre de los personajes constantemente relativizados, en la
misma fragmentacion argumental y tematica, en la parodia como enmascaramiento. Sin
embargo, desde los recursos estilisticos que formalizan el mundo, la obra llega al amane-
ramiento o al barroquismo artificioso, pareciendo que el autor se engolosina con su
magistral manejo del lenguaje y de la cultura, al desdoblarse en una especie de juego
narcisista, donde, enamorado de sus imagenes hiperboliza fa palabra, o mas bien su
quehacer con ella y se ‘luce’ en sus alusiones historicas y culturales, haciendo también
que su alter-ego se transparente en Sus personajes intelectuales, cultos, ilustrados, corte-
sanos, palaciegos. y burgueses. Moreno-Duran satura su novela de pedanterias barroquis-
tas y amaneradas, haciéndose excesivo a tal punto, que la obra liega a convertirse en la
apologfa del artificio verbal. Vale la pena aclarar que las obras posteriores, £/ Toque de
Diana y Finale Capriccioso con Madona, aungque hacen uso .de estos recursos, por ser
parte de las inquietudes del autor, logran un mejor efecto por la depuracion del exceso.

El formalismo bafroco se cumple en esta novela a través de las voces. Ya se ha sefialado
que no es una novela de argumento, ni de relatos, ni de trama, ni de personajes, sino de
voces de personajes —donde el autor en muchos momentos toma parte como narrador o
inquisidor—, Las voces se desplazan en el espacio simbdlico de una sala de fiesta al espacio
cerrado y también simbdlico de la interioridad de los personajes que se multiplican. Es
decir, espacios interiores y presentes, cobran vida en la proliferacién de voces, donde la
experiencia vital, sobrecargada de crisis estd a punto de reventar. El triple paralelo con
que arranca la obra, partiendo de lo individual en “Una vida"’, complementéndose con io
ideolégico de un momento cultural en “Una idea” y amplidgndose en la colectividad de
“Y en un mundo”, dan cuenta del simultaneismo, que de por si aglutina la intensidad de
muchas posibilidades de vida, desde una amplia perspectiva donde mas de cuatrocientas
voces, entre interlocutores y aludidos, sefialan la toma de posesion del mundo de parte
del autor, confirmando la teoria de Hauser de que el mundo es relativo, multiple y con-
tradictorio.

Las voces al multiplicarse en fragmentos de historias, en ideologias, en recuerdos, evo-
caciones, nostalgias, experiencias individuales, se entrecruzan y yuxtaponen —sin identi-
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ficar muchas veces a los interlocutores, que participan con su ‘didloge-de sordos’ en la
idea de incomunicabilidad del hombre moderno— confirmando en el autor de esta manera
su actitud barroca. Las voces inidentificables tienen sus tonos, nombres, sobrenombres
y texturas, articulando un efecto cadtico que refleja la imagen de un mundo que se des-
morona,'y exigiendo del lector una lectura atenta e inteligente, desde la cual pueda com-
prender el significado del tiempo vy del espejo roto que dan cuenta de {a desintegracion
del universo y del lenguaje.

La relacion fragmentaria de la novela desde su presentacion, epigrafes, titulos, alusio-
nes mitoldgicas y culturales, las inter e intratextualidades, el index con sus aclaraciones
e incorporacion de personas e ideologias, estan construidos y elaborados de tal manera,
que se rompe con el esquema tradicional del novelar, constituyéndose de esta forma en
una antinovela recargada de episodios que, con la recreacion permanente del leneguaje
en su intencion ladica, explica e interpreta enfiticamente una sociedad, época y cultura
de desencuentros y de muchos rostros diseminados. Las voces se apropian del escenario
—como en la novela tradicional |a accidn tomaba posesion del mundo— y actlan creando
un texto polisémico, polivalente vy unitario que da cuenta de una realidad. El uso de las
voces, asi como el sentido de las mismas, llega a conformar en la novelistica de' Moreno-
Duran una orgia de lenguaje: se dispersan enredandose, entrecruzandose y yuxtaponién-
dose, recordando acciones politicas, ideologicas, amorosas, sefialando la confusion y el
caos, integrandose a las soledades, mezclandose a la vez con ias voces de los tangos, los
boleros, la salsa, los clasicos, los problemas filos6ficos, los idearios revolucionarios, las
desilusiones individuales, hasta multiplicarse infinitamente en un querer abarcario todo.

El juego de voces llega al méximo de concentracion en las dos figuras que tipifican el
universo del autor: metdfora y parodia. La fusidbn metdfora-parodia-voz logra expresar el
sentir moderno, cuya intensidad en esta novela se da en el personaje multiple. Todo ello
permite una cosmovisién desde donde los valores se invierten y cuestionan, creando asf
la imagen de un laberinto. Seria valido cerrar con las palabras del autor:

“Quiso olvidarse de todo y tornar al origen
simple y generoso de la inconciencia y el suefio,
aunque temid golpearse una vez mds contra
ese universo denso y amable, es cierto, pero
henchido de variadas, complejas y multiples
verdades.” (pag. 176)
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