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RESUMEN

¢Qué es la novela, cudl es su esencia y cémo
accede cognoscitivamente a la realidad en una
obra especifica? Inspirados en.la teoria de la
novela de Julia Kristeva, este: articulo se pro-
pone explorar en una primera apro:imacion,
la pecualiaridad del acceso, realizacién y sensi-
bilidad hacia el género de la novela en 3 obra
de Carlos Fuentes, “Cambio de Piel”, Dos as-
pectos comprende este. estudio: su estructura
general y la problemética de los personajes,
dentro de las tensiones de la cultura del signo
v la nostalgia de /a totalidad determinantes en
/a constitucién del ser de la novela.

- Uno de los aspectos més significativos en Cambio de Piel de Carlos Fuentes, es ia pecu-
liaridad en su acceso a la “cultura del signo”, propia del género de la novela.

En efecto, Julia Kristeva afirma en términos generales, que el género de la novela de-
nuncia el paso del simbolo (caracteristico de la epopeya), al signo. En esta afirmacién,
Kristeva distingue tanto en el simbolo como en el signo, dos dimensiones basicas: una
vertical y otra horizontal. Por su parte, el simbolo en su dimensién vertical posee una
funcion de “restriccion” en cuanto deviene como lo monovalente y univoco. Y, en su
dimensién Horizontal (la articulacion de las unidades significantes entre sf), el simbolo
es disyuntivo; es decir, en su lbgica se excluyen mutuamente dos unidades oposiciona-
les. En el campo del simbolo, en la epopeya, el mal y el bien, por ejemplo, son incom-
patibles,
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En cambio en el ideologema del signo, en su dimension vertical no opera como en el
caso del simbolo, una funcion de restriccion que devenga en lo univoco o en la referen-
cia a una realidad Gnica y singular (los universales), sino que existe una funcion poliva-
lente que evoca un conjunto de iméagenes y de ideas asociadas, permaneciendo expresivo.
Y, en su dimension horizontal, si en el simbolo existe una funcién disyuntiva {opuestos
incompatibles), en el signo existe en cambio una funcién no-disyuntiva cuya l6gica opera
en este caso, a través de tesis-antitesis y sintesis. De manera que no existe separacion o
exclusion de elementos contrarios, testificando asi ‘al género de la novela como “el es-
fuerzo del pensamiento occidental por acceder a la dialéctica”!.

Y que, en el caso de una novela como Cambijo de Pjel de Carlos Fuentes, testifica
este mismo esfuerzo en el dmbito. Latinoamericano, Ahora bien, la funcién no-disyun-
tiva y no-restrictiva propia del ideologema del signo, afecta de hecho, o posibilita la pe-
culiaridad de todos los niveles y dimensiones de la novela: la estructura, el tiempo, el
espacio, el narrador {sujeto de la enunciacion, sujeto del enunciado), los actantes, la te-
maética, la dimension de la ironia, la polifonia y la intertextualidad de la novela. Para el
-caso de la obra de Fuentes, estudiaremos aqui en una primera aproximacion, solo dos
aspectos: la estructura y los actantes.

Respecto a la estructura, esta novela de Fuentes manifiesta de hecho, su valor expre-
sivo en una técnica alternada cuya funcionalidad reside en superponer planos de realidad
diferentes, que buscan y exigen la percepcion de una vision simulténea. Existe asi una
deliberada desintegracién de una Gnica realidad posible, a cambio de una apertura de
multiples realidades igualmente validas. '

Un ejemplo reside en la posibilidad no de un solo desenlace de la obra, sino de multi-
ples. Asf, en el ler. desenlace de esta obra, Franz y Elizabeth mueren aplastados por el
derrumbe que se produce en las galerias de la pirdmide de Cholula. Javier e Isabel vuelven
al hotel y éste la ahorca. 2o. desenlace: Jakob (victima del sistema nazi) mata a Franz,
quien ayudd a promover tal régimen. 3er. desenlace: Javier mata a Franz junto a friso.
_4o. desenlace: Jakob mata a Franz (ya por otros motivos del anterior) cuando se en-
cuentra en la noche final de la ostioner{a de Cholula.

Como conclusion, se puede advertir que la muerte de Franz adquiere en cada uno de
los desenlaces un valor distinto, sostienen las comentaristas Liliana Befumo y Elisa
Calabrese: 1. “‘Religioso: en su aspecto de judio perseguido. 2. Racial como nazi perse-
guidor. 3. En cuanto personaje, al morir como realidad no sofiaba por ‘el narrador, y 4.
ritual porque en la noche final se reitera el rito en medijo de la Fiesta'?. S

Cuatro desenlaces o realidades yuxtapuestas, que promueven un nivel sincronico,
atemporal, en donde la funcién no-restrictiva y la funcion no-disyuntiva propias del
ideologema del signo —tal como lo explicamos anteriormente-, dan pruebas de esa
basqueda de la polivalencia, la relatividad, la sintesis y el acceso a significaciones y sen-
tidas més totalizantes. ’

Este es tan solo un ejemplo estructural de los multiples que se dan constitutivamente
en toda la novela de Fuentes. Novela que requiere que el lector asimile multiples puntos
de vista en rapida sucesion; de esta manera que la vision lineal del mundo es trastocada
ahora por el simultanei{smo que cambia o promueve en'la percepcién humana, una nueva
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fundamentacion epistemolbgica en el acceso hacia el conocimiento de la realidad. Nueva
fundamentacién epistemolégica, fomentada y expresada por el género de la novela, en
cuanto accede a la cultura del signo, precisamente porque en este caso concreto de
Cambio de Piel, |a yuxtaposicion de elementos a primera vista disimiles, busca una vision
multidimensional necesaria para la comprension de problemas polifacéticos y complejos,
en cuyo acceso la novela en su funcion no-disyuntiva, dialéctica, ha de reconfigurar la
percepcion v el sensorio humano. Y ésta es precisamente una de las funciones y expresio-
nes relevantes de la cultura del signo; de la cultura de la Edad Moderna, sefialada por el
aparecimiento del género de la novela.

Cambio de Piel testifica asi una nueva modalidad gnoseologica de aprehension de la
realidad, en donde lo antinémico, lo disyuntivo, lo absoluto y unidimensional, se reem-
plaza por lo dialéctico, lo conjuntivo, lo relfativo y lo multidimensional: la Novela.

Respecto al nivel actancial, la funcion no-disyuntiva y no-restrictiva propia de la cul-
tura del signo, se manifiesta en esta novela de Fuentes, por preocupaciones basicas: la
problemética del doble, del androgino y de la mascara. En efecto, préacticamente cada
personaje de esta obra posee un doble, estd formado por dos entidades. Asi, Javier en
multiples instancias, es el doble de Franz, y Franz a su vez de Jakob y de Ulrich, Asi
por ejemplo, se explicita en la obra: Ulrich-Franz: ... El o yo: era igual. Hubiéramos
pensadoalo mismo, dicho lo mismo(...) Td y él eran distintos. T4, Franz. E!l, Ulrich. Lo
mismo’’”. ‘

~ Y en el caso del doble Isabel-Ligeia (o Elizabeth), se dice:

“Isabel es Ligeia... Isabel no sera Ligeia...
Isabel serd un amor fugaz, nunca se convertira
en ‘Ligeia”, (p. 373). Ejemplo claro de funcién
no-disyuntiva, de sintesis ambivalente de
contrarios. Asi como cuando se dice de Isabel:
+ .. esa dualidad de tu-rostro, mitad &éngel,
mitad demonio”. (pdg. 142)

Se trata asi de promover una concepcion dialéctica en la aprehension de la realidad
humana, cuya complejidad exige una apertura de la conciencia para abrirse hacia funda-
mentos mas irreductibles'y mas totalizantes del hombre. Esta apertura hacia la humanidad
y mundaneidad del hombre, l6gicamente nos lleva hacia la problemaética de la mismidad y
de la otredad: el doble, é| mismo, yo vy los otros. Como aprehender su realidad bajo cate-
gorfas mas dindmicas y complejas que sepan captar su sentido pletorico y su riqueza, es
io que el género de la novela nos exige, mediante una nueva ‘‘contextura’ y estructura
mental, regida por una nueva logica jamas concebida antes en su rigor y en el sentido
profundo de su dimension innovativa. Acceder hacia lo muitidimensional y lo contradic-
torio, creando sintesis ambivalentes en la aprehension de un mismo haz individual, es el
centro mismo de la esencia de la ‘‘cultura del signo’’.

Aparece asi en esta obra de Fuentes, la figura del enano, Herr-Us Von Schnepelbrucke,

el artista de los grandes dualismos y de las grandes sintesis. Realiza dos veces el mismo
cuadro y constituye opuestos: e
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“las escenas mds tradicionales —un buque
entrando:a puerto, un almuerzo a la orilla del
rio, los techos de Munich, ramos de lores en
vasos chinos, naturalezas muertas, trigales bajo.
el sol (...)— yacian amontonados al lado de
telas -horriblemente deformes, pintadas en
tonos sombrios, en las que la abundancia de
pinceladas furiosas apenas permitia distinguir,
ocultas, las formas de bocas abiertas y ojos
presos de pavor, manos de largas ufias, materias
fecales, c6pulas indecentes con animales (...),
hombres diminutos levantados en el aire por
garras de aves enloquecidas...”” (pdg. 135}

Trata de integrar los caracteres positivos y.negativos, lo convencional y lo oscuro,
prohibido e irracional. Nos transporta al Caos primordial, Es el artista que altera o amplia
la aprehensidn de la experiencia y que abre nuevos horizontes al entendimiento humano.
Un artista que, fuera de esto, ““arreglaba’ o refaccionaba mufiecas de manera que todas
quedaban con un detalle masculino y los mufiecos masculinos, todos con algiin detalle
femenino. ; :

Es decir, se trata del artista que, como tal, nos enfrenta con lo androgino, con seres
hibridos. Y, ¢es que acaso lo andrbgino no es una categoria general del arte, o es quiza
precisamente la novela por su funcién no-disyuntiva que crea sintesis ambivalente de con-
trarios, el género que nos enfrenta por excelencia con esta dimensiéon? De hecho, esta
novela de Fuentes, es la que cada personaje posee su doble, configura en su ambigliedad,
una estructura actancial nadrogina. Inaugura una. “‘androginia”, cuyo valor expresivo ha
permitido en esta instancia, una union de contrarios que propugnan por un sentido de
totalidad.

Aparecen de esta manera en la obra, personajes tipicos de los afios 60, los Beatles a
quienes se alude afirmandose que:
~ *.. ellos no son ni hombres ni mujeres, ni
buenos ni malos, ni cuerpo nj espiritu, materia -
1if substancia, esencia ni accidente: hay.sélo la
danza y el rito, la fusién y la méscara creciendo
continuamente alrededor de todo”, (pdg. 237)

Y, a nivel de mitos tradicionales, ya no propiamente historicos, la misma mitologia
azteca con su simbologia prehispanica, posefa ya un sentido de totalidad, pero que en
ese entonces no era propiamente bUsqueda, sino encuentro perpetuo y evidente. Nos
referimos aqui a dos simbolos o imégenes aludidas en esta obra: Quetzacdalt! y la Ser-
piente Emplumada.

Seres sagrados presentes y omnipresentes en los monumentos y piramides aztecas, es-
pecialmente en la piramide de Cholula, centro hacia el cual convergen todos los planos
de la realidad en Cambio de Pjel. Quetzachaltl representa justamente, entre sus maltiples
significaciones miticas, la union de los contrarios; su valor es el del dios del viento,
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porque. es él quien aproxima y. reconcilia los opuestos. En su caso, la posibitidad de crear
vida de la propia muerte?. Y, respecto a la Serpiente Emplumada, simbolo también de to-
talidad, alli ‘concretamente, por la unién de atributos de cielo, tierra y aguas. abisales,
de loque vuela y de lo que se arrastra, expresado en Ia union de contranos lograda en un
sojo ser mitico, simultaneamente serpiente y ave solar®,

Parece que el pensamiento mitico, en este caso azteca, ya conocia un sentido dialéc-
tico, en donde la dimensidn teolbgica permitia el sentimiento de totalidad. Nostalgia
siempre presente en la novelistica de Fuentes,

Y es precisamente ante estos simbolos, imagenes, personajes dobles, estructura actan-
cial androgina e hibrida, que proliferan a lo largo de toda la obra de Fuentes, y que ex-
presan claramente el ideologema del signo, como se va planteando all{ la problemaética
de la. novela, que manifiesta justamente una preocupacion muy marcada por el sentido
de la Totalidad. : ; S e

- LaMéscara. El-personaje Isabel, dice por ejemplo:
‘... tengo dos caras. Dos rostros”’. (‘pég. 101) Y Javier le expresa a Elizabeth:

.. NO querias que amara tu méscara amable,

sino lo otro, lo que fuese, lo que td misma

' desconocias, otra mdscara también. Y si tu

mdscara: también se transformaba, tus dos

 gestos-.se reflejarian en sus dos gestos y ese

amor seria mds rico” {pdg. 130), mds pro-
fundo.

~ Porque, “sblo un hombre es completo cuando acepta’y exhibe y explota su rostro
nocturno”. (p. 385) Nos enfrentamos ante la problemética de la identidad individual,
‘pero también, ante la problematxca de Ia identidad colectiva; en este caso, mexicana, La-
tinoamericana: -

“Bueno, es que primero ya estan interpretan-
do un papel desde que nacieron y no pueden
interpretar otro porque seria una redundancia.
{...) Y luego, el idioma es prestado, es resentido.
Es el idioma del conquistador, y los vencidos
o convierten en circunloquio, defensa, agre-
sién, pero nunca en pa/abras reales humanas
(pdg. 156)

La Mascara individual y colectiva. La maéscara lleva implicita de hecho, una pregunta
por el ser. E| preguntar por el ser (como creencia, ser Ultimo e wreductlble) supone que
el ser se haya escondido; la cara que presenta la realidad es, por lo pronto, falsa; es la cara
de la apariencia. El ser por el cual se pregunta no esta presente, sino ausente y es menester
descubrirlo. El ser esta encubierto, su totalidad no es evidente ni inmediatamente cog-
noscible.
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La Mascara, la Totalidad. Es de hecho, unade las constantes en.la novelistica de Fuen-
tes. Y, efectivamente, la-eleccion del género literario para plantear su blsqueda, la novela,
es la forma por exceléncia que da cabida, que expresa y aqueja la problemética de la Tota-
lidad, Porque, éno es acaso la cultura del signo la que manifiesta en “Gltimo termmo esa
nostalgia por la Totalidad? R :

‘La Novela, afirma George Lukacs, es la aventura de una época para la cual no esta ya
sensiblemente dada la totalidad extensiva de lavida; una época para la cual la inmanencia
del sentido a la vida se ha hecho problema; pero que; sin embargo, conserva el espiritu
que busca la Totalidad, el temple de totalidad’’S. La novela es asf una nostalgia, una bis-
queda de la totalidad perd‘da ¢Cuil?-La de la relacion armdnica yo- mundo vy, lade Ias re-
laciones constntutnvas esencia- y exmtenma en el hombre

Porque si en 'la epopeya, esencia, plemtud de sentndo y vida forman un todo armomco
si el mundo y el yo se separan claramente "‘pero a pesar de ello no se llegan a ser extra-
fios'’, porque, afirma Lukécs, el alma se encuentra en medxo del mundo como cualquier
otro miembro de esa ritmica; si todo es para ella nuevo y, ... sin embargo, familiar; aven-
tura vy, sin embargo posesion; el mundo es ancho vy, sin embargo como la casa propia’ 7
en la novela esencia y existencia, yo'y mundo dejan de ser un todo arménico; el mundo
es ancho y ajeno, es aventura y extranjena

La novela se vera abocada entonces, a una busqueda ‘aun desgarrador intento por des-
cubrir y construir configuradoramente la oculta totalidad de la vida. Y, esta novela de
Carlos Fuentes, Cambio de Piel, testimonia tal bisqueda; su acceso pleno a la cultura del
signo, expresa a todos los niveles novelisticos esa preocupacion que constituye una cons-
tante obsesiva, que va configurando la estructura significativa y la vision de mundo de
este autor.

Aqui nos hemos acercado tan solo en una primera aproximacion al mvel estructural y
actanmal de esta obra en su ‘acceso a la cultura del signo, y a sus procesos ‘de totalizacion.
Habrla que explorar las otras dlmensnones de la novela. Dejamos asi la inquietud en torno
a una obra como Cambio de Piel de Carlos Fuentes: la inquietud sobre el ser de Ia novela.
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