LA UNIDAD LOGICA Y CREADORA EN MEJIA VALLEJO

~Acercamiento a Tiempo de sequia

MARINO TRONCOSO. S.1. *

Los fundamentos de este trabajo se encuentran en el estudio Sor separado de cad.
uno de los cuentos gue integran la coleccion Tiempo de sequia; segundo libro del escritor
Manue! Mejia Vallejo, publicado en Medellin en 1957. Son doce textos aparecidos previa-
mente en periddicos y revistas: ‘Al pie de la ciudad”, “Caballo para toda {a eternidad”,
“E| milagro’’, “Tiempo de sequia”, “Los Julianes”, Luna de tiempo seco”’, "'La muerte
de Pedro Canales”, **Un fantasma para Dibgenes”, *‘La guitarra”, ‘‘Palo caido”, ““Una
canoa baja el Orinéeo” y *Miedo””. Doce textos que en sus constantes y diferencias signi-
ficativas permiten la percepcion de un nuevo espacio que supera el de cada cuento aislado.
Inicialmente se comprende la estructura significativa de ’El milagro” y luego se relaciona
con “Miedo’” para aumentar nuestra primera percepcion y para captar aguello que estan-
do presente en los dos textos, los supera: La toma de decision. Poco importa que el suje-
to anecddtico sea un nifio o un viejo o que el objeto de la decisidon se concretice en el
robo o en el envenenamiento. Lo importante es la captacion del espacio intertextual que
surge de la confrontacion de textos convertidos er parciales cuando su autonomia abso-
luta se convierte en relativa en un continuo movimiento de aproximacion o de rechazo.
En definitiva, es el espacio posible creado a partir del enfrentamiento del hombre v el
mundo. El espacio bautizado como “Tiempo de sequia’ que extendiéndose a lo largo de
173 péginas es recreado por el lector inteligente: aquél que al finalizar cada relato conser-
va lo leido como referente verbal inmediato de lo siguiente. ‘

LLas preguntas ahora son mucho mas amplias. En cada texto, ¢quién es el sujeto, cudl
la situacidén inicial y hacia donde se dirige? ¢Cudl es el proceso principal y cuéles los que
se encadenan con él? ¢Cuéles son las fuerzas que entran en conflicto y los papeles que
desempefian? Ellas buscan denominadores comunes que nos sitdian mas alla de la accion
parcial que tiene como “degradador’” al patron, la naturaleza, la ciudad o el gobierno.
Es dirigirnos hacia un hipotético relato que se actualiza en la textura verbal particular
de cada uno. Encontrar El Cuento de Manuel Mejia Vallejo, aquél que ha condicionado
las sucesivas selecciones. Un texto ideal que varia en su forma y en su contenido para
destacarse o desvanecerse en determinados momentos.

Cada cuento de Manuel Mejia Vallejo desarrolla algunas de las posibilidades de los
roles y de los procesos narrativos teorizados por J. Bremond en su Légica del relato?. E|
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analisis muestra que éstas se repiten por extension o por reduccion vy se manifiestan clara
o mediatamente como el proceso de revelacion presente en “’La guitarra”, en “Caballo
para toda la eternidad” y en “La muerte de Pedro Canales” o el rol del protector que
finalmente se convierte en frustrador en “Caballo para toda la eternidad”, “El milagro”,
“Tiempo de sequia” y en Al pie de la ciudad”, Esos determinados roles y procesos na-
rrativos evidencian la capacidad expresiva y selectiva del autor, enviéndonos a la génesis
del proceso creativo. Es en él, donde los reductores transforman en texto concreto las po-
sibilidades l0gicas del relato v en donde la relacion con el mundo se mediatiza a través
de lo imaginario. AGn el significante, como encuadre de la narracion que posee miltiples
variantes —estilo epistolar, suefio contado, lucha entre autor y personaje, confusion, pre-
sencia dramética y narradores en primera, segunda y tercera persona—, conduce hacia
una forma que se adecta al significado-contenido del relato ideal, independiente de faciles
relaciones referenciales. Pero obviamente, tanto la lbgica del relato como su forma de pre-
sentacion brotan del proceso creativo que implica una historia personal y social. {Cémo
entender los cuentos olvidando la vida del autor en su-region de Antioguia, sus viajes, las
influencias recibidas, la realidad de la violencia colombiana, en una palabra, el horizonte
cultural total? Este es mas que un mero referente. Es el espacio donde se han conforma-
do las estructuras mentales manifestadas en el predominio de uno u otro proceso narra-
tivo y en el acto mismo de recordar, accion clave de los protagonistas y razon de ser del
relato y de la escritura. :

Para aproximarnos al cuento ideal subyacente en la légica del relato, en la forma de
narracidén y en los tratamientos del tiempo y del espacio, nos haremos cinco preguntas
que originan cuadros sintéticos, que pueden leerse tendiendo hacia la abstraccion propia
del procedimiento o hacia la concretizacién que centra mas la atencién en el mundo
virutal creado por el texto y no en la l6gica que lo sustenta. Estas preguntas son:

1. éQuién es el protagonista? Siguiendo la voz narrativa se distingue un personaje
principal de otros que eventualmente pueden aparecer. Este sujeto puede ser agente o
paciente o presentar una doble faceta cuando su actuar se sitGia a diferentes niveles de la
accion humana.

2. ¢Cual es la situacidn inicial y cual la final del sujeto? Teniendo en cuenta la vision
amplia de procesos de transformacion o de conservacion que pueden hacer permanente
o no estados de satisfaccion o de insatisfaccion, se destacan las connotaciones de mejora-
miento y sobre todo de degradacion.

3. ¢Cual es el proceso principal que se desarrolia entre la situacion inicial vy la final?
El proceso de degradacion como categoria es demasiado amplio para precisar la naturale-
za de cada relato. Mas bien él pareceria estar como contexto o como consecuencia de
otros que son nucleares.

4. ¢Qué otros procesos estan en relacion con los anteriores? Al cubrirse unos a otros
se avanza hacia la profundidad textual de los cuentos que se explican mutuamente.

5. ¢Cuéles son ios roles que entran en juego en los diferentes procesos? Son roles na-

rrativos totalmente independientes de la categoria del personaje aunque en algunos casos
sean asumidos por éste en amplios procesos de mejoramiento o degradacion.
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Para efecto de claridad cada uno de los cuentos es enumerado:

La Guitarra.
. Ei Milagro.
Caballo para toda la eternidad.
Un fantasma para Dibogenes.
. Una canoa baja el Orinoco.
Luna de tiempo seco.
Los Julianes.
Tiempo de sequia.
. La muerte de Pedro Canales.
10. Al pie de la ciudad.
11. Miedo.
12. Palo Caido.

OONOOTHWN -

1. El sujeto

Para plantearnos este aspecto tenemos en primer lugar en cuenta el rol del sujeto en
la.presentacion inicial del relato, la accién que desempefia a lo largo mismo y el rol que
desempefia a lo largo mismo vy el rol que desempefia al final del mismo.

Sujeto Agente Paciente Accion Agente | Paciente
1. | Viejo campesino X Destruir la X
guitarra
2. | Nifio de la ciudad X Robar la alcancia X X
3. | Joven obrero X Desear ser caballo X
-4, | Escritor X X Escribir un cuento X
5. | Joven hombre Conocer el
de ciudad X llano X
8. | Hombre campesine X X Pelear con su amigo X
por una mujer.
7. | Hombre maduro
de ciudad X No suicidarse X
8. | Hombre gampesino X X Matar el perro X X
9. | Joven hombre X X Matar al amigo X X
10. | Nifio campesino
en la ciudad X X
£l padre X X Llevar la cabra X X
al carnicero
11. ] Viejo del pueblo X Envenenar las
tropas X X
12. | Hombra maduro
del llano X X Matar al amigo X ?
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El cuadro anterior muestra que el personaje tipo de Mejia Vallejo es un sujeto pacien-
te, en relacidn con algo ya acontecido, que realiza una accién, cuyas consecuencias de
manera diferente, lo convertiran de nuevo en paciente, La accion que se padece puede
definirse como la destruccion de lo més querido. En este sentido, son acciones' homblo-
gas destruir la guitarra, fobar la alcancia, realizar el deseo de ser caballo, fin de la ilusion,
matar el perro, “‘conducir” la cabra a la carniceria, matar al amigo o no suicidarse. Y
aunque en ‘‘Palo Caido’ no se explicitan las consecuencias del duelo, podemos suponer-
las por los elementos anteriores. )

El rol del sujeto se mueve dentro de cinco posibilidades: de agente se transforma en
paciente, de agente-paciente en paciente, de agente-paciente en agente-paciente en proce-
so de conservacién como en los casos de paciente a paciente y finalmente de paciente a
paciente-agente. Esta Gltima variante corresponde a “El Milagro” v “Miedo”, dos cuentos -
muy separados en el tiempo y cuyos sujetos aparecen perfectamente contrapuestos en
sus contenidos: nifio-madre en uno, viejo-hijo en otro. El Gnico cuento en el que el su-
jeto es solo inicialmente agente seria en “Una canoa baja el Orinoco”. En él, el protago-
nista procede de un mundo diferente al narrado y continda siendo éxterno a él, aunque
al final padezca su atractivo. En cambio, el rol de agente final se encuentra en la mayo-
ria de los relatos y se supone en aquellos finales donde no es explicito: “La guitarra”,
“Un fantasma para Dibgenes’, ‘‘Caballo para toda la eternidad’’. Siguiendo los dos cri-
terios anteriores encontramos que los cuentos mas semejantes son ““Tiempo de sequia’,
“La muerte de Pedro Canales”, ‘Al pie de la ciudad” y “Palo caido’. Se diferencian
mucho de lo de la coleccion *‘Los Julianes’ y *“Luna de tiempo seco”.

2. Procesos de transformacion o de conservacion

Cuando el sujeto es a la vez paciente y agente de una accion, porgue no solo la sufre
sino que también la ejecuta, esta se manifiesta por lo menos sobre dos dimensiones dife-
rentes del actuar humano que permiten la bipolaridad de agente-paciente. Y aunque apa-
rentemente se da un proceso de conservacion, este implica una transformacion que se
sitGa mas alla del acontecer externo. Esta transformacion generalmente negativa es mucho
més fuerte en la medida en que la apariencia de conservacion o transformacion se presente
como positiva. Esta aclaracion permite plantearnos el segundo aspecto de la investigacion
teniendo en cuenta los aspectos pragmaticos, estéticos y éticos que definen al hombre.
Ademaés, es necesarig tener en cuenta una sequnda precision, Entedemos por situacion
inicial la correspondiente a la primera unidad narrativa del relato y no del texto. Ella ge-
neralmente esta situada entre el lugar quinto y el undécimo de la disposicion textual
aunque por su forma, textos como “Un fantasma para Dibgenes"”, “Caballo para toda la
eternidad”, “‘Los Julianes y “Palo caido’’, rompen dicha regla al situar los acontecimien-
tos en un presente narrativo donde la situacion inicial del relato corresponde a la segunda
unidad narrativa del texto.

Constatamos lo siguiente: la situacion inicial del sujeto es generalmente un estado de
“insatisfaccién v aquellos que presentan un estado inicial de satisfaccion lo hacen como
evocacion de algo ya ido: “La guitarra”, “Tiempo de sequia”, “Miedo' y "Palo caido”.
De nuevo es excepcion “Una canoa baja el Orinoco”. Esta nueva diferencia, como la
anotada anteriormente, nos permitirian pensar que quiza el relato esta fuera de Pablo
Caroni y lo importante del texto se encuentra en otro sujeto que podria ser Mateo, per-
sonaje aparentemente secundario que realiza lo observado en los otros relatos. El estado
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Situacion Inicial Proceso Situacion Final
Estadode Estado de
Satisfaccion insatisfaccion Proceso Proteccion | Frustracion
1. X Defradacion X
2. X Mejoramiento
Degradacion X
3. X Conservacion X
4. X Conservacion X
5. X v Conservacion o ?
6. X Conservacion X
7. X Conservacion X
8. X Degradacion X
9. X | Mejoramiento X
Degradacion
10. | X Degradacion X
11. X Degradacion
Mejoramiento ?
12. | X Degradacion X

inicial de insatisfaccion se presenta de varias maneras: la dificultad para escribir un cuen-
to, la muerte del padre, el huir de las tropas del gobierno y el vivir en los suburbios. Como
si esto fuera poco, nunca se encuentra un proceso total de mejoramiento ya que los par-
ciales son finalmente absorbidos por el proceso dominante de degradacion. Este se combi-
na con otro de mejoramiento en “E| milagro’ y ‘‘La muerte de Pedro Canales” sin que
por ello se evite la frustracion. Ademas, en ""Tiempo de sequia’ se calma el hambre con
la carne del perro amigo y en "Al pie de ia ciudad’ se obtiene algiin dinero con la venta
de la cabra. En cambio, “Miedo’ es bien diferente porque aunque el viejo muere —rpoce-
so dedegradacion, la insistencia narrativa se centra sobre el hechode ser de nuevo hombre—
proceso de mejoramiento. Se destaca un proceso que en “E| milagro’’ y ‘‘La muerte de
Pedro Canales’” se deja en segundo fugar.

El proceso de conservacion posee en todos los cuentos algo de degradacion al ser
sblo conservacion de un estado de insatisfaccion y por lo tanto conciencia de una frus-
tracién en la que se resiente adn mas lo negativo del estado inicial. La disposicion textual,
como se ve en ‘‘La guitarra”, insiste en este proceso de frustracion. Notemos que solo
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se dan dos posibles interrogantes en la columna correspondiente al proceso de proteccion:
Pablo Caroni es protegido por su yo civilizado y el viejo Jacinto por la continua presencia

del hijo que lo estimula.

3. Procesos principales

pefia el sujeto y los roles que anteceden y preceden en cada caso.

Se tendra en cuenta el proceso dominante en cada relato atendiendo el rol que desem-

Sujsto Proceso que Proceso que
Agente | Paciente Antecede Proceso Precede
1. X Duda Accidn voluntaria Revelacion
2. X lusion de cambio Accion voluntaria Revelacion
3. X Distraccion Retribucidn Revlelacic')n
4, X Accion voluntaria Refutacion Llamada de atencion
5. X Informacién Revelacion Accion voluntaria
6. X Duda Llamada de atencién| Revelacién
7. X |Accidn voluntaria Llamada de atencion| Llamada de atencion
8. X llusién de cambio Accibn voluntaria Llamada de atencibn
9. X Retribucién Accibn voluntaria Revelacién
10. X Interdiccion Accion voluntaria Revelacion
11. X Duda Accibn voluntaria Revelacion
12. X Llamada de atencién| Accion voluntaria

El proceso principal de accion voluntaria se expresa en la toma de decision. Para

Méjia Vallejo la decision de realizar una accién es més importante que la accibn misma.
Lo anterior implica necesariamente un proceso de duda explicito en ’La guitarra’’, “Luna
de tiempo seco’’, “Miedo’, “El milagro”, “Tiempo de sequia’’, “La muerte de Pedro Ca-
nales’” y ""Palo caido”. La accion voluntaria, presente en siete cuentos como proceso
central, es antecedente en “Un fantasma para Didgenes” y en “’Los Julianes” y prece-
dente en ““Una canoa baja el Orinoco’”. No se presenta en “Caballo para toda la eterni-
dad”’ por ser un suefio, ni en “’Luna de tiempo seco”, donde el proceso de duda es tal que

impide una clarificacion.

La accion voluntaria, la toma de decision, termina casi siempre en un proceso de reve-

lacion o en una llamada de atencién. Sabemos que la diferencia entre estos dos es poca:
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en el primero se conoce algo nuUevo, en el segundo se recuerda. En Mejia Vallejo el cono-
cer algo nuevo estd profundamente ligado al hecho de recordar que conlleva la posibilidad
de encontrar una nueva significacién a lo pasado. *palo caido’’ no es evidente en este as-
pecto y por eso se le deja en blanco en el cuadro que nos permite caer en cuenta de la
variedad de procesos que anteceden al principal: dos veces el de ilusion de espera y una
el de distraccion. Ambos hacen referencia a la proteccion del cielo y précticamente con-
forman uno solo.

4. Procesos presentados en los cuentos

En este cuadro presentamos todos los procesos, sefialando con una cruz mindscula
los ya anotados en el cuadro segundo y con una X mavytscula los del cuadro tercero.

o.Im.lc. |av. |REV. [LL.de A.  DUD.DIST. REF. |l.de £“]INF. FRUS.|RT: |Dis.
1. + X X X X X X | X
2 + X X X X X X Ix
3. 1+ 1+ X X X X X X X
4, -+ + | X 1 x X X X
5 +1x | x X X X X
6. + X X X X X X%
7. + + 1 X X X X X
g +|+ X X X X X
9. + |+ X X X X X X X X
10, + X X X X X
11, + |+ X X X X X X X | x
12, + |+ X X X | X

Abreviaturas:

D: degradacion, M: mejoramiento, c: conservacion, A.V.: accidn voluntaria, REV: revelacion, LL. de
A: llamado de atencion, DUD: duda, DIST: distraccion, REF: refutacidn, |. de E.: ilusion de espera,
INF: informacion, FRUS: frustracion, RT retribucion, DIS: disimulacion.

Sorprende el nimero relativamente limitado de los procesos presentes en los cuentos
y la insistencia casi absoluta de aigunos de elios, como el de Llamado de atencion que
traducido al lenguaje del autor, se puede expresar con la formula “yo me acuerdo de”’.
Este proceso conduce al de revelacion explicito en nueve cuentos. Y es precisamente |a
revelacion de un estado lo que convierte a sujeto en victima efectiva de una frustracion.
Destacamos de nuevo, la importancia de |a accion voluntaria posterior al proceso de duda
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que no sdlo es reveladora, sino ademds, toma de conciencia de la frustracion. Todo elio
forma parte del proceso amplio de degradacion. Entre los procesos menos frecuentes
se destaca el de Ilusion de espera, que origina procesos parciales de retribucion en nueve
cuentos. Esta se refiere a la intervencion de un ser superior, Dios o dngel o de un perso-
naje que castiga o premia. El proceso de disimulacion es marginal y en ‘Al pie de la
ciudad’’, al ocultar el padre la verdad al hijo, implica algo de proteccién.

5. Los roles que entran en combinacion

En el siguiente cuadro se releen los planteamientos anteriores desde el rol del influen-
ciador, que a pesar de la opinion de Bremond, asume las categorias de “mejarador’’ o
"degradador’’. Es obvio que en varios cuentos encontramos dos o més roles contradic-
torios asumidos por el mismo sujeto que participa de una dualidad interna. Incluso, al-
gunos roles son desempefiados por lo que hemos llamado sujeto metafisico, como por
ejemplo, el paso del tiempo v los instintos.

Benefactor No Operante Degradador Frustrador
1. - Sanisidro L.a tierra L.a tierra .
La tierra Sus duefios El paso del tiempo
La ciudad
El paso del tiempo
2. San Rafael El propietario El mismo sujeto
La realidad
3. Dios El patréon Dios
La realidad
4, El personaje
5. L.a mujer ‘
Los instintos El amigo
7. La mujer
‘ El matrimonio El matrimonio
8. Dios La tierra
La tierra Latierra El mismo sujetd™
9. El émigo El amigo El mismo sujeto
: La situacion de
violencia
10. Dios
El gobierno La ciudad La ciudad
11. El gobierno E| gobierno ‘
: El ejército El gobierno
12. : El paso del tiempo El paso del tiempo
El mismo sujeto
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Del rol de benefactor no operante, encarnado en las fuerzas religiosas, se pasa al encar-
nado por las fuerzas del gobierno. La serie de degradadores es iniciada y concluida por el
paso del tiempo y los poseedores de la riqueza, la ciudad y el gobiernc se sitdan en el
mismo plano de las dificultadesde la tierraoel papel de la mujer en la vida del hombre (?).

Al releer los diferentes procesos desde los roles, encontramos el siguiente cuadro:

Rovelador informador | Retribuidor B Refutador Disimulador
R El perro ‘ Los recuerdos
l.a guitarra

2. La accion misma | Los recuerdos

La madre
3. Elsuefio El suefio Dios El dinero -
4. Laaccion El personaje El personaje -

‘La escritura

5. La musica Los recuerdos E{ hombre
La accion que ; civilizado
se ve
6. Laluna - | Los recuerdos | El amigo El amigo
l.a mujer El instinto
7. La carta Los recuerdos L.a mujer
La mujer :
8. | Los recuerdos.
9. " “Laconfesion Los recuerdos | El sujeto
o El'amigo o
10.  La accion misma Los recuerdos - |El padre
11, Losrecuerdos | Elhijo El padre

‘Los recuerdos

12. o Los recuerdos | El'suejto

Son aspectos importantes: el proceso ‘de revelacién es consecuencia de la accibn
desarrollada en ‘el cuento —destruir la guitarra, robar la alcancia, contar el suefio, y el
informador que origina los procesos de acuerdo con las evocaciones del sujeto. Sblo en
contadas ocasiones ‘este rol se encarna en otro personaje: la madre, la mujer, el amigo, el
hijo. Sin embargo, en esos casos, ese “otro” es un recuerdo del sujeto. Puede decirse que
el relato en Mejia Vallejo se‘centra en un sujeto que absorbe los procesos 'y los roles na-
rrativos. Un sujeto que recuerda poseedor’de un gran mundo interior como se ha estu-
diado en otro trabajo que profundiza el mundo novelesco del autor3. ‘ '
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En conclusién el relato ideal del autor posee las siguientes caracter/isticas:

1. Un sujeto que parece un estado de insatisfaccion, sufre un nuevo proceso de degrada-
cion, que lo convierte en victima efectiva de una frustracion.

2. El nuevo proceso de degradacién exige una toma de decision asumida con dn‘icultad
Juego de un proceso.de duda. E! sujeto se decide a ser agente de una accion voluntaria.

3. Esta accion se convierte en reveladora del estado de insatisfaccion aumentado, que pro-
fundizado, permaneceréa siempre como memaoria constante.de una frustracion.

Inscribiéndome més o menos todos los cuentos dentro del proyecto antérior, lo reali-
zan plenamente ‘‘La guitarra”’, “E| milagro”, “Tiempo de sequia”, “La muerte de Pedro
Canales”, ““Al pie de la ciudad’’ y ""Palo caido’’, Quizas por eso, y a un nivel no consciente
en el autor, los selecciona de nuevo en su obra Cuentos de la zona Torrida®.

Hacia la creacion de un mundo virtual: el tiempo

Al relato ideal, anteriormente descrito, corresponde un tratamiento especifico del
tiempo que es & la'vez concepcion de vida y de la forma narrativa. El texto no nos presen-
ta el relato en orden cronolbgico sino utilizando esquemas retrospectivos, parciales en
algunos cuentos (2,3,6,8,10,11,12) y absolutos en otros (1,7,9).

El texto se inicia en diferentes partes del relato:

. En el proceso de duda que antecede a la toma de decasmn (1,6,8).
. En la toma de decision (2,7,11).

. Con la accién que sigue a esa toma de decision (4,5,10).

. Con la evocacion de la accion que se ha realizado (9).

N -

La iniciacion del texto corresponde al presente del relato que conduce siempre a
tiempos anteriores que evocan un pasado remoto {1,2,6,8,9,10,11) vy un pasado simple
y/o reciente {1,2,6,8,10,11). Los planos temporales se concentran en el instante del cual
somos “testigos’: Julian escribiendo la carta donde anuncia su suicidio, N contandonos
‘al pie de la tumba la historia del amigo, el padre caminando por la ciudad con la cabra
y con el hijo, el viejo destruyendo la guitarra o envenenando a las tropas. E| hecho de ser
testigos de un instante posibilita que se unifiquen el tiempo del relato y el tiempo del
texto aungue en el autor existe la tendencia a evitar que estos dos tiempos se compagi-
nen. En Mejia Vallejo es importante explicitar que Todo ha queda atras y delante de
nosotros solo un hombre habla deseando tematizar su frustracion profunda: ““Los Julia-
nes’’, “’La muerte de Pedro Canales”, "“Pablo caido”. No importa que el narrador sea en
primera o en tercera persona porque él se exterioriza o interioriza en pro de una unidad
‘de tono, de un mondlogo, siempre reiterativo, presente en Agustin, Juan Montiel, el es-
critor fracasado, Pedro Cardenal, el viejo Jacinto y el padre de Al pie de la ciudad”.

El personaje de Mejia Vallejo. “Rumia’, recuerda, hace una sintesis de lo ya ido, del
presente y del futuro sin salida. De ahi la importancia de situarnos en un tiempo exacto
narrada detenidamente en “El milagro”’ o tematizado en “Miedo” o en “Palo caldo”. Es
el tiempo exacto de oir el suefio, de escribir el cuento o la carta, de destruir la guitarra o
embriagarse con la musica. A este tiempo corresponde tematicamente la caida de la tarde
o el inicio de la noche, credndose una relacion significante entre la acc:on de recordar y
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el ambiente nocturno. Es la oscuridad conectada con la revelacion de una frustracion. Es
el espacio tragico reducido al final del camino y ampliado sélo por los recuerdos: la
choza, la iglesia, la tienda, el embarcadero, el camino, los barrancos. Espacio inmenso del
campo, del llano y de la ciudad que es sombra destefiida por el tiempo.
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