EN BUSCA DE UN TEATRO NACIONAL

EDUARDO:MARCELES DACONTE*

A raiz del VI Festival Internacional de Teatro celebrado en Manizales entre el 15y el
22 de septiembre, se ha suscitado una. polémica de profundas connotaciones ideoldgicas
que._exalta las contradicciones, los conflictos y.la compleja diversidad del movimiento
teatral.colombiano. La discusion se centra de manera fundamental en torno. a una su-
puesta dicotomia entre el Hamado teatro de compafifa y el de grupos estables con sala
propia o sin ella. De acuerdo a esta controversia, las compaiiias (algunas financiadas por
Colcultura) son aquellas que se foman para realizar un montaje especifico alrededor de
un director experimentando quien convoca a un conjunto de actores seleccionados para
tal proyecto que suele ser de obras clasicas del repertorio universal, en tanto que los
grupos de amplia trayectoria se esfuerzan ‘por: contribuir a la formaciéon de una drama-
turgia colombiana con el montaje de obras nacionales de autor individual o de creacion
colectiva.

UN PROFESOR DE TEATRO JAPONES LLEGA A COLOMBIA

Por supuesto- que el conflicto es mucho - mas intenso pues implica un fenémeno de
caracter histdrico ‘que se ubica en la-década del:50 cuando se forja'en el pafi's un innovati-
vo orden teatral. Su  génesis se remonta a 1956, con la llegada a'Bogotéd del profesor de
teatro japonés Seki Sano quien imparte los rudimentos de una educacidon'dramatica a los
aspirantes ‘a actores para la television recién importada por el régimen de Rojas Pinilla.
Buen  conocedor “del ‘teatro de“su*tiempo, ‘Seki:Sano orienta’ a sus’ estudiantes conel
método de Stanislavski, e introduce elementos rigurosos de investigacion teatral en sus
discipulos entre quienes' se cuentana Santiago’ Garcia, director hoy 'de La Candelaria,
Carlos ‘José ‘Reyes, conocido dramaturgo y' uno'de’ los directores de montaje del"TPB
junto con'Jorge Al{ Triana; entre otros: La semilla sembrada por el ’japonés ensu breve
permanencia antes de ser expulsado del pafs ‘'/por comunista’’, germind a partir de en-
tonces en'medio de la'convulsionada situacion que experimentd Colombia en'la década
del 60 con el recrudecimiento de La Violencia'y el desarrollo de un poderoso conglo-
merado guerrillero de tendencia socialista en zonas rurales y urbanas. El Frente Nacional,
que se extiende de 1958 hasta 1974, si'bien nunca estimul6 de manera directa la actividad
teatral, tampoco se optiso a su irresistible ‘ascenso. A su‘sombra; se estructuraron fos mas
trascendentales festivales de nuestra historia cultural en sus diferentes matices: de teatro
universitario, profesional latinoamericano, internacional o muestra mundial, tanto en
Bogota como en Manizales entre 1957 y 1973:
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El fendémeno de La Violencia liquido el viejo teatro representado en el pais por Luis
Enrique Osorio o Campitos, como también las compafifas itinerantes que nos visitaban
con las comedias costumbristas de autores espafioles un tanto anacronicas para nuestro
tiempo como Alejandro Casona, Jacinto Benavente, u tros comediografos. El nuevo tea-
tro se inicia con diversas tendencias-de caracter vanguardista: o .de¢. asimilacion - de los
clasicos. En su periodo de gestacion, se recurre a losmaestros universales a fin de derivar
de ellos la ensefianza necesaria que servirfa de base pare empezar a crear nuestra propia
dramaturgia; Desde finaleside fa-década del 50 vy a través de los afios 60, se hacen monta-
jes de teatro del absurdo en autores como lonesco, Becket, Arrabal; se introduce el teatro
politico de Bertoid Brecht en piezas tales como Un hombre es un hombre o Galileo
Galilei que causan revueio en la“comunidad artistica. Asimismo, se busca cimentar la
experiencia teatral en los autores clasicos que proporcionan a Edipo Rey de Sofocles;
L3 discreta enamoradade Lope de Vega; Suefio de una noche de verano o La fierecilla
domada ‘William Shakespearé, y obras:de Thornton Wilder, Edward, Albee, Afred Jarry,
y muchomaés . . .

En Cali se consolida un teatro experimental que busca nutrirse de las raices folcloricas
de la Costa Pacifica como también en.textos de la literatura criolla. Surgen entonces
las primeras versiones de A /a diestra de Dios Padre, una adaptacion del cuento de Tomas
Carrasquilla por Enrique. Buenvaentura; del cuento popular .T/o conejo zapaterc, y de
un teatro misionero actualizado como en el Auto de los Reyes Magos que escenifica el
TEC en la época de Rojas Pinilla.

EL TEATRO COMO ARMA POLITICA

Hacia la segunda mitad de la década del 60 y en los afios 70, se producen en el pais
un conjunto de circunstancias de orden :politico y econémico que atizan la atmosfera
en direccion a un teatro mas combativo. Se radicaliza el movimiento guerrillero con
la consecuente represion y se agudizan los conflictos laborales, estudiantiles y sociales
que influyen en la conformacion de una actividad teatral que empieza a tener una rela-
cion mas directa con el proceso que se vive'a nivel nacional e internacional. Si bien surgen
tendencias de seria orientacién politica, también se acude al utilitario planfletismo, en
especial en la perfireria del teatro universitario, aunque se presentan asimismo obras
que aluden a nuestra problematica nacional de un modo artistico gue asombra por.su
ingeniosa elaboracion. En este contexto se estrenan las primeras piezas de nuestra inci-
piente dramaturgia colombiana contempordanea, tales como Los papeles del .infierno
de Enrique Buenaventura; Soldados de Carlos José Reyes; {en adaptacion de la novela
La Casa Grande de Alvaro Cepeda Samudio); E/ monte calvo de Jairo Anibal Nifio, la
cual gana el premio a la mejor obra presentada en el V Festival Mundial de Teatro Uni-
versitario de Nancy (Francia) en 1966. Es un teatro que muchas veces toma como refe-
rencia nuestra historia y 1os sucesos cotidianos de la vida nacional.

SE CONSOLIDAN LOS GRUPOS ESTABLES
Es sin duda a partir de ia creacion de una dramaturgia nacional que empiezan a con-
fomarse los fenémenos que ofrecen un perfil mas o menos definido de nuestro teatro

actual. A raiz de la superacion del complejo de inferioridad que cree que la cultura es
algo que debia importarse pero no terifa que crearse aqui, comenzamos a concretar los
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elementos que confieren: a nuestro teatro-una fisonomia propia en’ el concierto de los
pafses hispanoamericanos. En- primera instancia, tiene lugar la consolidacién de un con-
junto de grupos estables en las principales ciudades del pais.—con o sin sala propia—
que dispensan a su trabajo teatral una responsabilidad profesional que les permite vivir
en modestas condiciones de su oficio artistico. Es asi que surgen teatros como el TEC
en-Cali, La Candelaria, el Teatro Popular, el Acto Latino, el Teatro Libre, La Mama, El
Local; el Teatro Taller de Colombia, el TEXCO, de-Bogot4, para solo citar los mas co-
nocidos. En tanto-que-en otras ciudades se constituyen conjuntos que a causa de limi-
taciones presupuestales o de-personal idéneo, solo -tienen una vida efimera. Pero son
ellos quienes echan las bases para fa conformacion de futuros elencos.

La labor conciente de organizar un movimiento de teatro coherente ha sido instru-
mental en el desarrollo de una teoria que se fundamenta en la propia practica y se galva-
niza en los talleres y seminarios que se ofrecen en diferentes ciudades para dar la
oportunidad de descentralizar la actividad teatral en el pais. La teorizacion sobre la
praxis nutre asimismo la ensefianza que se imparte en las escuelas de arte dramatico que
se han fortalecido en ciudades como Bogota, Caii o Medellin.

UN-PUBLICO PLURALISTA EN.CRISIS ECONOMICA

Una modalidad que se perfila en la década que se extiende desde principios del 70
hasta.la fecha, es la permanente bdsqueda de nuevos pablicos para el teatro. Recordemos
que el hecho teatral solo se produce cuando existe una relacion dinamica entre el espectd-
culo y el.publico asistente.. El plblico. es tan importante para.la representacion escénica,
no.solo como fuente de ingresos, sino también.para nutrirse mutuamente de las reacciones
que- proporcionan. los .impulsos. sico-emocionales necesarios para funcionar de manera
dialéctica.-Entonces, el nuevo teatro_a través de sus numerosas muestras y festivales nacio-
nales aglutina los diferentes sectores teatrales dispersos-en el pais y en sus foros analiza
la produccion. entre sus propios. participantes.a fin de estimular la critica v la autocritica
indispensables para la reflexion creativa, Pero la bisqueda de publicos cada vez mas masi-
vos no se limita a esos eventos. propicios para que los grupos, en ugar de esperar que los
espectadores vengan a la sala, salgan a ofrecer sus funciones en otros sitios como carceles,
universidades, escuelas, parques.o plazas abiertas. También frecuentan las zonas rurales en
giras periodicas que les ponen en contacto con los diversos estamentos de nuestra socie-
dad para efectuar un proceso de retroalimentacion obligatorio en todo desarrallo cultural,
aunque, a decir verdad, aln existe un arduo camino por recorrer en direccion a estructu-
rar obras que respondan mas concretamente a las aspiraciones de un publico que redne
las mas diversas tendencias ideoldgicas de un conglomerado en constante crisis econémica.

De todas maneras, el nuevo teatro, ademas de los sectores estudiantiles, intelectuales y
profesionales de la clase media, ha logrado reclutar buena parte de su audiencia entre
ciertos estratos del proletariado progresista que se solidariza con este teatro el cual,
en ocasiones, le ofrece en transformaciones artisticas una visidén critica de nuestra his-
toria al igual que los conflictos que se derivan de la precaria existencia cotidiana. Ha
sido precisamente la  ininterrumpida confrontacién de las obras mas valiosas con este
pablico heterdgeneo, la que ha decantado sus postulados dramdticos hasta colocarlas,
en Colombia y el mundo, a la altura de clésicos de nuestro tiempo, refrendadas por pres-
tigiosos premios y el reconocimiento de la critica internacional. Tal es el caso de obras
como [/ took Panama de TPB; Guadalupe afios sin cuenta y Los diez dias que estreme-
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cieron -al mundo de L.a Candelaria;-La cdndida Eréndira de El-Local; La orgia y Soldados
del' TEC; /a-agonia del difunto de-Esteban Navajas-en:el TLB, para-solo-citar las'mas
representadas en época reciente.

Un nGamero-significativo -de Jas obras-que en Colombia: han alcanzado mayor popula-
riad son producto de la‘creacion colectiva, una modalidad dramatargica gque se ha.desa-
rrollado en el pais de-manera intensa a consecuencia:de la necesidad: de crear obras sobre
15:marcha-cuando-los temas ‘candentes que exigia'el momento estaban atn por escribirse,
o ‘recurriendo también a fa ddaptacion de cuentos o novelas contemporaneas de-autores
colombianos como Garcia Marquez o Cepeda-Samudio.

LA CREACION COLECTIVA: UN TALLER DE DRAUMATURGIA

La democratizacion del producto que-implica la creacion colectiva, se basaen el 'hecho
mismo de que toda elaboracién dramética es la obra de un conjunto de personas quienes
estan empefiados en traducir argumentos narrativos a imagenes visuales sobre el escenario.
En el proceso; se vinculan a especialistas que contribuyen con sus ideasu opinionesen-la
conformacién de su estructura formal y temética. Si bien la creacidn'colectivaen ningdn
momento excluye el teatro de autor individual, su enfodue determina un 'modo de pro-
duccidn distitno. ‘En ‘el ‘teatro de compafifa, Un"director ‘selecciona una obra, convoco
a un conjunto de actores, organiza los ensayos, y en corto tiempo presenta el montaje
terminado. Por su concepcion comercial, una compaiia puede ‘darse el lujo de remplazar
a los actores para cada montje.'No asi ‘el trabajo colectivo; el cual necesita de un elenco
que de manera permanente ‘asista a las secuencias que tal modalidad demanda del actor.
En realidad, 1a creacion colectiva es un encadenamiento de cuadros que han sido sugeridos
en improvisaciones ‘4giles, de mucho dinamismo, basadas en una fabula cuyas Iineas
generales han' sido disefiadas durante el llamado "trabajo de mesa”, es decir, €l periodo
de “investigacion acerca del tema escogido. Una vez conformada una hipotesis operativa,
se pasa a la construcciébn de una estructura dramatica que asimila el texto de las impro-
visaciones. Se organizan entonces los equipos para enfrentar los diferentes aspectos espe-
¢ializados de ‘1a obra como son la escenografia y su parafernalia de vestuario y utilerfa,
de musica y de dramaturgia, a fin"de conformar en un todo las partes que integran una
pieza dramatica. No'se trata, como algunos suponen, de una empresa facilista, sino-de un
proceso dispendioso que demanda prolongadas jornadas de concentracion creativa. Y
una vez estrenada, la obra sigue abierta a un foro critico en su primera etapa para con-
cretarse después de sostener much isimas confrontaciones con plblicos diversos. . .

Ademis de producir excelentes. o deslucidas obras de teatro, la creacién colectiva es
de igual modo una irremplazable escuela de dramaturgia y de directores. Asi han demos-
trado en la practica actores como Fernando Pefiuela con su divertida pieza La trascena,
en montaje cercano de La Candelaria, u otros de sus integrantes como Patricia Ariza y
Alvaro Rodriguez quienes han escrito textos draméticos a la espera de pasar la prueba
de fuego de su puesta en escena.
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AGREMIACION TEATRAL Y CONFLICTO EN FESTIVAL DE MANIZALES

En el proceso de sedimentacion, el teatro colombiano ha realizado varios intentos de
agremiacion aunque sin duda el mas exitoso es la Corporacién Colombiana de Teatro que
este afio cumple 14 de actividades-después de sobrevivir-a las disidencias y conflictos de
antagonistas ideol6gicos que han minado su capacidad organizativa pero que aln €s capaz
de convocar a los conjuntos representativo del movimiento teatral para reagruparse en
torno a la Coordinadora Nacional de Teatro Independiente (CORTINAY}, con 10 afiliados,
a fin de defender su participacion en el inminente festival internacional de Manizales,
el cual, después de fracasar las conversaciones, acoge la seleccion del Consejo Nacional
de Teatro {ente asesor de Colcultura) que se limita a los montajes de compafiias de
ocasion financiadas por el instituto de cultura, y algunos conjuntos de la provincia con al-
gunas obras colombianas. Razén por la cual se resta representatividad teatral a un encuen-
tro de tanta trascendencia como el de Manizales. Teniendo en cuenta su capacidad organi-
zadora, la idea original del festival habia brotado en el seno del gremio teatral desde
tiempo atras. Se quer{a resucitar aquel encuentro internacional que tanto regocijo habia
dejado y hacer del evento, en esta ocasion, un taller ejemplar que beneficiara a las dis-
tintas tendencias de! teatro de nuestra América. Después de todo, la multiplicidad de
fomas de concebir la formulacién dramatica se complementan y en ningiin caso se exclu-
yen entre si. Lo ideal habria sido equilibrar la representacion colombiana contando con
el apoyo de todos sus representantes para evitar una situacién de conflicto como la que
se experimenta ahora cuando CORTINA ha retirado su participacion del encuentro de
teatro mas importante que se haya generado en mucho tiempo. Sin embargo, Colcultura
se inclina a solucionar’la pugna que se ha suscitado entre las dos principales concepciones
teatrales con base en decisiones burocraticas que ignoran la realidad de nuestro proceso
teatral, un patrimonio sustentado durante 20 afios por un creciente nimero de teatristas
profesionales que se han ganado un sitio destacado enla historia de nuestra -cultura a
fuerza de creatividad, coraje y sacrificio.

En este punto, seria conveniente sefialar que el teatro colombiano goza ya de un espa-
cio auténomo de reconocida admiracién en el conjunto de los paises hispanoamericanos,
una posicion que ha logrado a pulso, sostenida por el esfuerzo inalterable - de superar
etapas. Es asi que a riesgo de fracasar algunas veces, un sector representativo del quehacer
teatral ostenta hoy una trayectoria de busquedas que no se han limitado exclusivamente
a los montajes clasicos sino que se propone erigir una dramaturgia nacional, como es
también el caso de una pléstica, una literatura, o una masica propias, para contribuir asf
a la configuracion de nuestra identidad cultural frente al mundo.
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