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RESUMEN

El presente articulo tiene como objetivo principal resolver algunos cues-
tionamientos comunes que se presentan en un posible anélisis lingtiistico de la
Literatura. En este caso, después de presentar algunas ideas sobre lo que podria -
ser el andlisis literario a partir de la Lingliistica y ejemplificarlas con el poema
“’El Caribe” de Nicolds Guillén, se intenta dar respuesta a /os siguientes cues-
tionamientos: el problema de la denotacién y connotacién del /eng}ua/'e; las
posibilidades que tiene la Linglistica de explicar también la connotacién, la
linealidad del lenguaje y la extensién de la unidad de anélisis en la Lingtifstica.

El presente trabajo abre la posibilidad de entrar en la discusién necesaria
que permita establecer finalmente un método de andlisis de la obra literaria en
cuanto ésta estd determinada por la estructura linglifstica.

0. INTRODUCCION

Desde la época en que aparece el Estructuralismo en Linglifstica, se ha discutido la po-
sibilidad de una explicacion linglUistica de la Literatura. Tal posibilidad se basa en el reco-
nocimiento de la obra literaria como un objeto cuyo proceso artistico es elaborado con
las posibilidades que le ofrece el lenguaje verbal. Sin embargo, estos intentos de andlisis
han terminado en su mayoria, negando la misma aproximaciéon que habian emprendido.
Las dificultades que se han sefialado provienen generalmente de concepciones equivocadas
que han mantenido los criticos acerca de lo que consideran como Linglfstica, Lenguaje,
Literatura, y atin, Critica Literaria. Asi, los intentos mas avanzados en este campo son los
que se han ocupado del estudio del estilo de la obra, sin abordar de plano una explicacion
total de la produccion significativa. Con lo anterior se ha reducido la Lingliistica a una
simple Estilistica. Para eso se han argumentado una serie de problemas. Algunos de estos,
y que los contrarios al andlisis lingliistico de la Literatura presentan como obstaculos, son
los siguientes:
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A) La consideracién de gue el lenguaje verbal reproduce conceptos, méas no simbolos
o representaciones.

B) La consideracion de que la Linglistica es la ciencia de la denotacion o wreferencia-
lidad del ienguaje, mas no de la connotacion.

C) La afirmacién de que el lenguaje verbal es lineal, contrario al literario que es espacial
o simultédneo,

D) La afirmacion de que la Lingiiistica, puede analizar, como maximo, la oracién, que-
dando asi manifiesta la imposibilidad del analisis, de la obra literaria, por cuanto ésta se
organiza por unidades diferentes de la oracidn.

Nuestro propoésito en el presente trabajo es mostrar que tales problemas no existen.
Para ello comenzamos sefialando que entendemos por anélisis linglifstico de la Literatura,
no un estudio de los rasgos estilisticos en primera instancia {esto se dard como consecuen-
cia del anélisis mas general que es el propiamente linglifstico), ni un estudio que llegue
hasta emitir juicios de valor sobre la calidad artistica, (esto es trabajo de la Critica Lite-
raria con la ayuda de la Estética). El andlisis linglifstico tiene sus Ifmites en la amplitud
que ofrece el verdadero objeto de la Lingiistica y en sus posibilidades metodoldgicas para
la explicacion del proceso significativo.

En las pédginas que siguen presentaremos, en primer lugar, algunas consideraciones
generales sobre lo que debe ser el analisis linglifstico, luego, analizaremos brevemente un
poema para ejemplificar la teor{a, y, finalmente, trataremos de resolver cada uno de los
problemas planteados al comienzo de este trabajo.

1. CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE EL ANALISIS LINGUISTICO

La obra literaria es un mensaje codificado mediante signos verbales por un emisor, el
escritor. Los receptores o lectores hacen la lectura o lecturas necesarias para-que fes llegue
el mensaje, es decir, decodifican lo codificado por el escritor. Si se ha hecho una buena
lectura es porque se han detectado los niveles del contenido de la obra: el referencial y el
connotativo, que se subdivide en simbélico y universal.

El nivel denotativo o referencial se capta cuando la lectura se hace en forma despreve-
nida, es decir, aceptando tanto la historicidad del lenguaje como su caricter contextual.
Esto quiere decir que para el reconocimiento de la referencialidad debe contarse, en lo
posible, con la identifigacion vy el reconocimiento del medio en el cual se produce la obra.
Esto evita la asignacion de referencias inexistentes en la produccién, o la no identificacion
de referencias importantes para el escritor. En términos generales, el lector ha de ubicarse
en el mismo contexto social en el cual se produce el mensaje para no entrar en equivocos
de interpretacion. Esta referencialidad o realidad referida en el texto de manera directa y
objetiva es la base para las proyecciones significativas en la obra literaria, por lo tanto es
un nivel que estd presente en todas las obras, aunque su grado de intensidad variard de
obra a obra.

Agreguemos que este nivel de significado se identifica en su contexto linglifstico
y estd determinado por las restricciones sintacticas propias del lenguaje, asi como por la

identificacion usual del concepto y responde, generalmente, a una entrada del diccionario.

En ese sentido, el lenguaje en toda obra literaria es igual: “arbol’ en todo escrito significa
la misma referencia. Ademads, la referencialidad no siempre se da en una relacién uno a

72



uno entre palabra y referente; pueden existir complejos de palabras con una identificacién
referencial simple.

En la lectura objetiva de que venimos hablando, el lector va captando, en forma simul-
tanea a la referencialidad, un conjunto de imagenes connotativas. El escritor logra confor-
marlas gracias a un uso cuidadoso del lenguaje que incluye el traslado de rasgos significa-
tivos que tradicionalmente aparecen en palabras diferentes. Una tarea del linglifsta es
explicar los procedimientos utilizados en la conformacion del nivel connotativo para lo
cual ha de identificar medios o recursos de significacion: como la metdfora, metonimia,
sinecdoque,etc., y recursos del significante: rima, metro, etc. Todos estos recursos deben
ser examinados teniendo en cuenta su funcion en la significacion total de la obra.

En cuanto a la funcion que cada palabra tiene en la formacion de la imagen se observan
diferencias importantes. De un lado, estan las palabras estaticas y vacias de significado
lexical, estos son los articulos, las preposiciones y las conjunciones entre otras; de otro,
estan las palabras fundamentales en la creacion significativa y que son susceptibles de des-
plazamiento o ampliaciones, el sustantivo y el verbo. Logicamente, no todos los sustanti-
vos y verbos son connotadores en un texto determinado. El traslado significativo se realiza
en unas pocas palabras claves, las demds hacen depender su significado de aquellas. Gene-
ralmente el verbo es la categoria que mds desempefio tiene como connotador mediante su
combinacion con sustantivos con los cuales tradicionalmente no se combina. La connota-
cion simbblica se enriguese en proporcién a la extension de la contextualidad con la cual
se’ le examine. Asi, la connotacién de una palabra en un verso serd mucho mayor y precisa
si se le observa en el contexto de todo el poemario. La extension de la imagen y su con-
texto tienen siempre una dimension variable y no puede ser enmarcada en unidades signi-
ficantes preconcebidas por el critico. Este problema se origina al afirmar que la unidad de
analisis de la lingliistica es la oracion, mientras el significado literario o connotativo se
mueve a otro nivel.

Finalmente el tercer nivel significativo es el “mensaje” o universalidad semantica,
entendida como el significado sugerido mediante la contrastacion que se plantea entre el
nivel referencial v el simbolico. Este significado se intuye a partir de un conocimiento del
contexto situacional de la obra vy del autor con la ayuda de diferentes marcas especificas
de mensaje que se encuentran en el texto. Esta es la razon por la que insistimos en la im-
portancia de coriocer el medio en el cual se desarrolla la vida de la obra y del autor, a fin
de que el critico lingliista pueda precisar el uso que tiene el lenguaje en las respectivas
obras literarias. Para terminar esta parte, observemos que los tres niveles en su respectivo
orden se presuponen: el simbdlico o mediatizante presupone al referencial vy el universal
presupone al simbdlico, aunque existen obras con un nivel simbolico muy pobre pero con
grandes mensajes. De otro lado el escritor puede usar palabras u oraciones con funciones
especificas en uno u otro nivel. Es decir, se puede encontrar en la obra expresiones que
son exclusivamente referenciales o simbolicas o universales, como también expresiones
que funcionan para los tres niveles.

2. ANALISIS DE “EL CARIBE”

Para tratar de ejemplarizar un poco las afirmaciones hechas en el apartado anterior pre-
sentamos a continuacién un poema (*} con su respectivo andlisis:

* GUILLEN, Nicolds, ““E/ Gran Zoo”, Ed. Arte y Literatura, La Habana, 1975, pig. 34.
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El Caribe

En el acuario del Gran Zoo
nada el Caribe
Este animal
maritimo y enigmadtico
tiene una cresta de cristal,
el lomo azul, cola verde,
vientre de compacto coral
grises aletas de ciclon.
En el acuario, esta inscripcion:
“Cuidado: muerde”.

Se ha escogido este poema porque no muestra mucha dificultad en el reconocimiento
de los niveles significativos que es [o que nos interesa sefialar aqui. Asi mismo, para enten-
der la carga semantica del poema con mayor precision es imprescindible la lectura de todo
el poemario del cual hace parte; ante la imposibilidad de presentar todo el libro, sefialamos
que el contenido simbélico del poemario esta resumido en el titulo de éste: E/ Gran Zoo-
légico. Efectivamente, al leer el lector se siente trasladado a un lugar en donde se cuidan
ejemplares de animales: la jirafa, el cangrejo, el gangster presentado como animal, etc. Estos
significados de animales estdn montados sobre referencias: descripcion real del Caribe,
caracterizacion de Lynch, del K.K.K,, de laluna, etc., lo cual nos indica que, en cuanto a
lo linglistico, la extensién contextual del poema para un andlisis completo, es todo el
poemario. Con esta informacion y lo que conocemos del autor, Nicolds Guillén, podemos
abordar la explicacion de “El Caribe". ‘

Este poema mantiene, en primer lugar, la referencia a una region cuya mayor parte es
agua con algunas islas, entre ellas, Cuba. Pero en este caso la referencialidad, aparte del
titulo que es el denotativo por excelencia, se da por la ambigliedad que van mante-
niendo algunas palabras claves. Asi, la expresion cresta de cristal nos significa como refe-
rencialidad, las olas del mar, y como connotacion, lo que son |as crestas de los animales; la
expresion fomo azul, referencialmente significa la superficie del mar y simbdlicamente, el
tomo del animal. En el mismo sentido podriamos detectar los significados de otras expre-
siones como: grises aletas de ciclon, cola verde, vientre de compacto coral. Es de observar
que, en las expresiones sefialadas, los adjetivos aparecen como los indicadores masdirectos
del significado referencial, mientras que los nombres o sustantivos son puramente conno-
tativos, aunque mantienen conexion con la referencia. Al terminar la lectura simbblica, es
decir, al hacer la conexién del significado de “aletas’, “cola”, “"vientre”, “lomo’’, "'animal”’,
de verbos como “nadar”’, con el contexto en general, se forma la imagen de un animal con
ciertas caracteristicas, lamado “Caribe’’. Pero tales expresiones son indicativas o, en otros
términos, colaboran con la referencia, pues, palabras como “‘acuario”, que indica la natu-
raleza maritima del lugar, “‘Caribe’’, el nombre de la regioén, “azul”’, el color de agua,
“cola verde'’, la serie de islas caribefias, “aletas de ciclon”, los estragos de los ciclones que
bordean el territorio, etc. . ., comparten ese doble valor seméantico. Logicamente, todo
esto se ve con mayor claridad cuando se observa todo el texto. ‘

Ahora bien, épor qué Guillén describe el territorio caribefio como un animal? La res-
puesta no puede ser otra que el mensaje que quiere transmitirnos: la grandeza e importan-
cia del territorio lo cual, quizas, esté plenamente confirmado con la expresién Gltima:
“cuidado: muerde’’. Esta expresion mantiene una ambigliedad que permite el enlace entre
la connotacion simbdlica y la universalidad o mensaje. Para terminar estas observaciones,
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que de ninguna manera deben ser vistas como el andlisis definitivo, pues es necesaria su
formalizacién, tengamos en cuenta el cuadro siguiente que resume lo dicho hasta aqui.

U mar caribe pez caribe poderio del caribe
aletas
. vientre
Caribe .
L acuario oL
maritimo nada enigmatico
Ref. —>i—>| azul —> R’ —> animal | R"—>lguidado |—> R
coral .
' cresta muerde
verde
lomo
.. | cola ., Lo b
denotacion connotacion s universidad

El cuadro nos indica que el escritor parti6 de la realidad (véase Ref. en el cuadro), para
presentarnos un mundo creado por él mediante el uso de expresiones linglifsticas que dan
una imagen denotativa o referencial de la realidad (vease R'). Sobre este significado, y con
la ayuda de otras expresiones, se produce el significado connotativo (R’’). Finalmente,
este (R”) sirve como base para producir el tercer nivel, la universalidad (R'"’). Asi, la
tarea de la lingliistica, en este andlisis, es explicar las diferentes etapas o niveles de signi-
ficado que se desarrollan en la obra. Esto supone que se de una explicacion de los diferen-
tes modos de transformar un nivel en otro.

3. RESPUESTAS A LOS PROBLEMAS PLANTEADOS
" Lenguaje conceptual y lenguaje simbaélico:

El producto de la actividad cognoscitiva del hombre, el conocimiento, toma forma, se
organiza y se expresa a través del lenguaje verbal. El desarrollo del pensamiento y del
lenguaje se dan en forma simultdnea, esto es, que en {a medida en que el pensamiento se
vaya haciendo més abstracto el lenguaje serd mas productivo, mas rico en conceptos y
adquirird mayor posibilidad de creatividad. Por esta razon no es posible ver las palabras
como entidades terminadas, sino como procesos desarrollados simultaneamente con el
pensamiento. Esto se puede observar mas directamente en el nifio, en el cual se aprecia
que a medida que va adquiriendo conciencia de si mismo y del mundo que lo rodea, el
lenguaje va adquiriendo mayor complejidad: Expresiones de una palabra, frases, oraciones
simples, complejas, etc. Pero al afirmar que hay un desarrollo paralelo del lenguaje y del pen-
samiento, no se estéd diciendo que se identifiquen concepto y palabra, puesto que, tanto el
lenguaje como el pensamiento tienen sus propias leyes o principios de organizacion. El
concepto, como categoria del pensamiento, se forma mediante la abstraccion, a partir de
jos objetos, es decir, es un conocimiento generalizado. Las palabras son entidades lingiiisti-
cas que encierran un contenido o idea sobre la realidad cultural ; su limitacién esta determina-
da por los principios de combinacion y de restriccién del propio lenguaje; también, se deter-
minan por las necesidades de comunicacién que motivan la emision del texto. Estas nece-
sidades pueden requerir que el lenguaje sea mas o menos conceptual, 0 més o menos
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fantasioso. Es decir, mediante las combinaciones y contextos, el lenguaje puede ser total-
mente conceptual, como en el caso del lenguaje técnico-cientifico, o puede también expresar
emociones, sentimientos y fantasias. Esto es lo que hace Guillén en su poema “El Caribe”:
la imagen del Caribe como animal estd montada sobre el lenguaje conceptual. Ademas, el
significado, como concepto, debe entenderse como la reproduccion total del contenido
conceptual en la palabra; ésta encierra solo aguella parte del concepto que se requiere
para la comunicacion. En su gran mayoria, el lenguaje es més pobre que el concepto que
reproduce, pero es mas amplio que éste puesto que ademas del aspecto conceptual, el
significado puede incluir rasgos emocionales, estilisticos, etc. Esto muestra que es absurdo
intentar establecer una identidad mecanica entre concepto y palabra. (

El lenguaje utilizado como fantasia, como simbolo, se forma sobre el lenguaje con-
ceptual, lo cual es posible gracias a las multiples propiedades inherentes al lenguaje. En los
diferentes tipos de uso del lenguaje se manifiesta su riqueza y ritmo de desarrollo por
medio de las metaforas, metonimias, repeticiones, etc. Estos no son recursos exclusivos de

\a literatura, son del lenguaje en general.

Deciamos antes que el lenguaje no solo puede servir como medio de manifiestacion del
conocimiento racional, sino que también puede expresar conocimiento empfrico o ser
medio de fantasia, etc. El poeta usa inicialmente la conceptualizacion sobre la cual monta
su inspiracién artistica; el critico, a su vez, debe hacer inicialmente una lectura que le per-
mita la comprension global y matizada de Ia obra, pero luego necesitard diferentes lecturas
que posibiliten un manejo conceptual de los contenidos y formas que ésta encierray ladeter-
minacién de su nivel artistico. El lector comin y corriente hace una lectura recreativa que
se mantiene a nivel de la fantasia, de las imagenes, etc., sin que haya mucha preocupacion
por lo conceptual. Esto dltimo no quiere decir que las imagenes estén por fuera del len-
guaje; por el contrario, es el mismo lenguaje el que sefiala los Iimites y las caracteristicas
de ellas. De igual manera la imagen como conocimiento solo se da al lado del concepto,
no importa el grado de belleza que ella encierre, pues negar la copresencia de estas dos
categorias {conceptualidad y belleza) seria negar su capacidad de universalizacién, la cual
solo se logra si se supera lo inmediato, lo cabtico, lo inexpresable. Todas las imégenes
deben tener su organizacion intelectual porgue son la sintesis del conocimiento empfrico

y del racional.

En resumen, el lenguaje es fundamentalmente conceptual pero también es parte de su na-
turaleza ser medio de fantasia. Como no existe lenguaje puramente fantasioso, en toda obra
el lenguaje mantiene las dos funciones, siendo el fantasioso dependiente del conceptual. La
formacién de imagenes s& hace con los mismos recursos lingiiisticos utilizados en otros tipos
de lenguajes. En el ejemplo dado se puede observar que la formacion del nivel connotativo
sdlo se puede lograr gracias a los recursos propios del mismo lenguaje. Identificar el len-
guaje verbal con el conceptual implicaria aceptar al lenguaje técnico-cientifico como
el tnico lenguaje verbal, dejando por fuera al utilitario v al poético los cuales no son estric-
tamente conceptuales.

3.2. Lingiiistica y connotacion:

Es bien sabido que el lenguaje es un trabajo que se desarrolla con base en unas necesi-
dades de comunicacion y que va dejando un producto que es la lengua, cuyos principios o
leyes son el objeto de ‘estudio de la lingliistica. Pero se entiende que cuando esta ciencia
busca las leyes del lenguaje lo hace para explicar sus realizaciones concretas. Es decir, la
lingiiistica no se puede quedar en la simple identificacion de los principios generales del
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lenguaje dentro del texto. Estos deben ser el punto de partida para la explicacion total del
habla producida.

De otra parte, los usos que se pueden hacer del lenguaje son diversos sin que se puedan
establecer, de manera simplista y definitiva, [imites entre unos y otros. Asi, el lenguaje
técnico-cientifico es tan auténomo dentro del discurso como lo es el literario, y éste, a su
vez, es tan expresivo como el familiar. Tanto el lenguaje literario como el cotidiano pueden
ser, ademas de denotativbs, connotativos, gracias a que el lenguaje tiene la propiedad de
sugerir, de establecer asociaciones en el usuario.

Resulta, asi, absurdo creer que la connotacion es la forma propia de la Literatura, aun-
gue se podria aceptar que es en este tipo de uso del lenguaje donde la connotacion es
més frecuente y mas elaborada. Afirmar que la Lingliistica debe y puede ocuparse sola-
mente de la denotacion es reducirla a su minima expresion: ocuparse sclamente del lenguaje
técnico-cientifico y dejar para otra ciencia la explicacion del lenguaje cotidiano y del lite-
rario. Sin embargo, la Lingliistica actual no ha hecho tales separaciones, sino trata més
bien de abordar el estudio del lenguaje en su propia naturalezd. aceptdndolo como un
fendmeno en continuo cambio que se origina precisamente en su poder connotativo. Como
hemos dicho, el lenguaje es denotacién y connotacion vy si la Lingiiistica es la verdadera
ciencia del lenguaje debe explicar cualquiera de sus manifestaciones, debe dar razén tanto
de lo cambiante como de lo constante y, como dirfan los estructuralistas, de la formay
de la sustancia.

En lugar de tomar los conceptos de denotacién y connotacion para diferenciar al len-
guaje literario del ordinario, parece mds convincente usar el concepto de ¢ti/ para caracte-
rizar a este Ultimo y el de be/lo para referirse al primero. La capacidad explicativa que
tiene la Lingilistica en ambos tipos es igual ya que si bien es cierto que el componente esté-
tico del lenguaje literario exige que para su explicacion se tenga que acudir a la Critica
Literaria y a la Estética, la explicacion del lenguaje como Gtil requiere del auxilio de la
Sociolingiiistica. En los dos casos citados, la funcion de la Sociolingilistica, la Estéticay la
Critica Literaria consiste en explicar lo extralinglifstico, lo que no hace parte del lenguaje
verbal a su interior. Finalmente, al considerar que la Lingiiisticasélo puede abordar la
denotacién es limitarla a un objeto fragmentado. Téngase en cuenta, a este respecto que
toda ciencia debe partir de las manifestaciones concretas del aspecto de la realidad objeto
de estudio para luego determinar lo esencial, lo cual, a su vez, permitird una mejor com-
prension de lo aparente. En el caso del lenguaje, la Lingilistica debe partir del uso, gene-
ralmente connotacional, para determinar lo denotativo. Ya se mostré mediante el ejemplo
de Guillén que la Linglistica tiene una dimensién que explicar en las obras literarias: la
formacion de niveles de significado y los medios o recursos utilizados por el autor para
desarrollar tal proceso significativo.

3.3. Lenguaje verbal y espacialidad:

‘El lenguaje se manifiesta en el tierﬁpo mediante la sucesion de sonidos; es necesario ter-
minar el primero para producir el siguiente. En este sentido se afirma que el lenguaje es
lineal. Pero este mismo tipo de linealidad no es el que se da en el plano del significado,
puesto que no se espera a producir un significado para luego producir el siguiente, ni el
significado total de un enunciado es la simple suma de los significados de las partes. En el
desarrollo de un enunciado, cuando aparece una palabra se actualiza el significado de las
anteriores, lo cual permite, hasta cierto punto, predecir las palabras que han de seguir. Sin
embargo e! significado total de un enunciado sélo se produce cuando se ha recorrido toda

77




la cadena significante, incluso en el caso en que el oyente —lector haya “adivinado” o
completado por logica el sentido faltante. De esta manera, el significado es totalmente
lineal y le imprime una cierta caracteristica similar al significado de tal manera que s6lo al
recorrer la cadena completa se consigue el mensaje o significado sefialado. Pero el sentido
que se va obteniendo es siempre simuitdneo, no es una simple sucesion, ya que cuando
terminamos el enunciado es necesario tener presente todo lo anterior.

Lo dicho hasta aqui deja sin base al argumento de los enemigos del analisis lingiiistico
de la Literatura, que tratan de separar lenguaje “verbal’’ y lenguaje “literario’’ diciendo
gue mientras el primero es completamente lineal el segundo es espacial y simultaneo.
Aducen la razén de que en la obra literaria es necesario terminar la lectura o discurso para
poder encontrar la connotacion, pero no se han tomado el trabajo de observar que exacta-
mente el mismo proceso se da en una lectura referencial, es decir, que s6lo cuando termi-
na el recorrido del significante se encuentra el significado.

Al crear esta separacion artificial del lenguaje, se olvida que es precisamente esa natu-
raleza lineal lo que le permite al escritor crear efectos no comunes y que generalmente
impresionan con su hermosura al lector. Asf{, el artista puede colocar en un momento dado
de la cadena una palabra o expresién que tradicionalmente el hablante utiliza en tal
contexto, creando efectos de ambigliedad o de impresion artistica propios de un lenguaje
connotativo. Obsérvese en el poema analizado que, en el segundo verso, en el lugar de la
palabra ‘“nada’’ se esperaria otra palabra que designara a un animal. Asi mismo, mediante
la repeticion de partes de la cadena se pueden formar otros efectos y para no mencio-
narlos todos en detalle, basta con sefialar que todo lo que tiene que ver con la métrica, el
ritmo vy la rima es la misma linealidad del significante.

En resumen, tanto para la formacidon de la lectura conceptual como para la lectura
artistica, es necesario recorrer toda la cadena del significante.

3.4. La Lingiiistica y su nueva unidad de andlisis:

Tradicionalmente se ha considerado que la Lingiiistica estudia, como méximo, a la
oracion. Tal concepcion es confirmada en los planteamientos generales tanto del Estructu-
ralismo como del Transformacionalismo, ya que consideran que el objeto de esta ciencia
es la lengua y no el habla, 0, la competencia y no la actuacion. En estos términos, la Lin-
gilistica se ha ocupado generalmente del modelo de oracion, pero ha olvidado las dife-
rentes posibilidades de realizacion que esta tiene de acuerdo a distintos contextos y que
dan lugar a diversos enunéiados; igualmente pasa por alto las multiples posibilidades de
combinacion entre oraciones que generan a los diferentes textos y, consiguientemente
desconoce al texto como unidad de analisis al considerarlo como una simple suma de

oraciones.

Los criticos y enemigos de nuestro andlisis pueden encontrar un apoyo para su posi-
cion en la medida en que las categorias de la Lingliistica tradicional no creaban la posibili-
dad de tomar otras unidades de analisis méas amplias que la frase. Pero es necesario aclarar
que fa Lingiiistica no puede ni debe encerrarse en estos |imites, cosa que se confirma con
los Gltimos avances de la ciencia y que nos permite prever un andlisis total del texto parade-
terminar tanto el modelo como sus realizaciones. Esta limitacion ha llevado a considerar por
parte de algunos criticos que la Lingliistica es la ciencia de la oracion y que la Estilistica lo
es del texto. Ya hemos dicho en otra parte que la Estilistica se preocupa por rasgos identi-
ficadores del estilo, mas no del proceso total de formacion de significados. Esto se conse-
guirfa con la implementacion de una verdadera ciencia del lenguaje que pueda explicar
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tanto sus principios generales como sus diferentes manifestaciones o usos. Una ciencia
que no plantee una Linglifstica de la competencia y otra de la actuacién como si al ser se
le tuviera que fragmentar para su estudio dejando para una ciencia sus manifestacionesy
para otra sus leyes. -

4. CONCLUSION

Con las consideraciones anteriores no hemos abordado de tleno el andlisis lingiiistico de
la Literatura; s6lo hemos tratado de superar y explicar algunos de los prejuicios derivados
de la idea de que por ser la Literatura un arte no puede ser abordada por una ciencia. Nos
parece que si hay un acuerdo en lo anteriormente expuesto, habré unas buenas posibili-
dades para entrar a exponer lo que concierne el andlisis lingliistico de la obra literaria.
Hay también otros problemas que hallarfan solucion desde esta perspectiva.

Consideramos ademas, que la presente discusién debe emprenderse en todos los niveles
de la ensefianza de la Lingliistica y de la Literatura, si se tiene en cuenta la gran dificultad
existente en la integracién de los dos campos_.en la ensefianza del grupo Espafiol en la
Escuela Primaria y Secundaria. Proponemos iniciar la.discusién con el presente trabajo.
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