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RESUMEN

Este trabajo pretende presentar las posibilidades de la Literatura Comparada
para la revaloracién del fenémeno literario latinoamericano. Esta disciplina,
relativamente nueva en América Latina, tiene puntos de contacto con los es-
tudios interdisciplinarios. Al plantear que las experiencias nacionales, aunque
simbolizadas en formas literarias diferentes, pueden ser compartidas por
varios parses, y especialmente por aquellos que experimentan procesos his-
téricos y sociales similares, convierte a los estudios literarios en una rica
fuente para la investigacién interdisciplinaria. En particular, el trabafo sugiere
cién de la “Literatura Latinoamericana®, y presenta un model de estudio, la
visién urbana en la Literatura Latinoamericana, como ejemplo de las variadas
posibilidades de investigacion comparatista en este campo.

1. LITERATURA COMPARADA Y ESTUDIOS INTERDISCIPLINARIOS

La disciplina que hoy en dfa es llamada Literatura Comparada, se basa en la reflexion
de que es necesario estudiar varias literaturas nacionales y su interrelacion para concien-
tizarse de su deslumbradora multiformidad y, al mismo tiempo, percibir su unicidad
y unidad mas alla de toda apariencia. Johann Wolfgang von Goethe, cuyo pensamien-
to imaginativo en la critica literaria hizo posible que la Literatura Comparada se con-
virtiera tanto en una disciplina académica como en un sistema critico, enfaticamente
hace hincapié en la “Literatura Mundial” como concepto del conocimiento literario.
Al criticar el provicionalisma cultural observo: “La literatura nacional tiene poco signifi-
cado hoy; ha llegado e} tiempo para que la época de la Literatura Mundial se inicie y to-
dos deben hacer-su aporte para precipitar su realizacion” L

I Citadoen: Francois Jost, Introduction to Comparative Literature (Indiandpolis & N.Y.: Pegasus,
1974), p. 16.
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El alejamiento del parroguialismo académico es fo que ha girado hacia el concepto de
"Estudios por Areas” y de “Estudios Interdisciplinarios” en las universidades modernas,
La premisa, en los Estudios por Areas, ha sido enfocar en un area geografica determi-
nada por medio de un currfculum interdisciplinario que abarque una serie de campos
en las ciencias humanas y sociales, incluyendo la Psicologia, la Historia Politica, la Geo-
grafia Econdmica, la'Sociologia, la Filosofia, las Artes y Literatura, El Latinoamericanista,
como especialista de estudios por areas, asume la en apariencia quijotesca —algunos has-
ta la han llamado ingenua—, tarea de estudiar los pafses de su rea de interés, tanto in-
dividual como unitariamente, desde el punto de vista de doce o mas disciplinas. Se han
discutido que el Estudio por Areas no es interdisciplinario, antes bien, interseca-discipli-
nario o multidisciplinario. Realmente depende en la propia conciencia metodologica
del programa individual. La intencién de un programa de Estudios por Areas, general-
mente, es para ofrecerle al estudiante universitario un entendimiento comprehensivo de
los orfgenes nacionales, la estructura social v el logro cultural en su 4rea de investiga-
¢ién, y a encontrar la unidad en la diversificacion. Los estudiqg interdisciplinarios, sean
geograficamente o no definidos, intentan explorar las posibilidades de un' intercam-
bio de conocimientos y metodologia entre varias disciplinas que estan relacionadas en-
tre sf, de esta suerte evadiendo el provincialismo intelectual que el trabajo en un Gnico
campo tiende a favorecer.

Desafortunadamente, la expansion de horizontes intelectuales en el taller académico
no ha llevado todavia al paso crucial de reexaminar el concepto de la Literatura Latinoa-
mericana. Las fronteras geograficas, lingliisticas e historicas que separan al Brasil del resto
de Latinoamérica parece que hubieran establecido también barreras intelectuales, desa-
lentando trabajos creativos que podrian ser verdaderos puntos-gufa para el futuro de los
estudios literarios latinoamericanos: las relaciones literarias interamericanas. As{ pues,
si los estudios literarios latinoamericanos han de sobrevivir a las presiones de la controver-
sia metodolbgica, las anticuadas polaridades deben superarse.

El profesor Jay Martin de la Universidad de California del Sur ha defendido elocuente-
mente la necesidad de un mayor globalismo al emprender los estudios americanos:

Los estudios americanos no son sélo el estudio de U.S.A., es el estudio del
hombre en América. Debe inferir la presencia de una concepcion de la cultura
y la civilizacion del hombre en este hemisferio e incluir de alguna manera
el estudio de Canadd, los Estados Unidos, Centro y Sur América. El hombre
en cada pafs de este hemisferio tiene problemas similares que confrontar y
resolver: tierras agrestes dificiles de someter para ser usadas por el hombre,
un periodo de colonizacién seguido por un perfodo de liberacién politica,

- la necesidad de desarrollo econémico, el deseo de crear un arte nacional, lu-
cha de clases, barreras geogrificas y ambiciones seccionales y personales,
brotes sociales enfocados sobre las interrogaciones fundamentales de centra-
lismo contra federalismo, de gobierno. civil contra militarismo, de privilegio
contra nobleza ©.

Una premisa de la Literatura Comparada es que una experiencia nacional comparti-
da se puede manifestar a través de diversas formas imagnativas en las obras de arte que

2 Citado por Dr. Luther Luedtke, en “The Study of the United States: National Self Conscious-
ness and the American Studies Mevement”, transcripcion del Seminario Académico sobre Estu-
dios Nacionales, Girardot, Colombia, Sept. 57, 1979 (Comisién para Intercambio Educativo),
p. 87,
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Juego son codificadas dentro de una mitologia nacional. La literatura es una fuente de
entendimiento nacional porgue da acceso a niveles de conciencia que no pueden ser ha-
{lados a través de las ciencias empiricas. El caso en favor de las relaciones literarias intera-
mericanas se. fundamenta en la presuncion de que las experiencias nacionales, especial-
mente en areas relacionadas, son compartidas por diversos paises de manera que la Litera-
tura de paises que experimentan procesos sociales e historicos similares, constituye una
rica fuente para la investigacién contemporanea. No sélo se buscan las similitudes, sino
también las diferencias significativas; y los patrones que comienzan a emerger proveen
jas bases para una nueva serie de problemas investigativos y por lo tanto estimulan el
avance del conocimiento.

2. LA EXPERIENCIA BRASILENA

Hay diferencias significativas entre Brasil y el resto de América Latina. El f’ortugués,
usado. por mas de 200 millones de personas en Europa, América, Africa y Asia es, sin
embargo, alin la menos conocida de las principales lenguas modernas. La historia colonial
del Brasil ha producido una cultura muy diferente de la hispanoamericana. En contraste
con la multiformidad de Hispanoamérica durante los siglos XV y X1X, los movimientos
de la cultura brasilera evolucionaron sin alteraciones a lo largo de los siglos. Solamente
durante el siglo XX, con una pujante industrializacion y urbanizacion, la sociedad brasi-
tera ha sufrido un cambio significativo. Esto explica el porqué, en parte, de algunas
de las diferencias cronolégicas e ideoldgicas dentro de los movimienos literarios que al-
canzan tanto a Brasil como a Hispanoamérica, venidos de Europa y' los Estados Unidos,
desde la época de la colonia hsta el siglo XX. Hay diferentes cuadros cronologicos, por
ejemplo, para las manifestaciones del Neoclasicismo, Romanticismo, Realismo y Simbo-
lismo en Brasil e Hispanoamérica. El modernismo y la Vanguardia {1880-1940) expresan
ideologias y posturas estéticas radicalmente diferentes en las dos areas. En Brasil, el mo-
vimiento modernista comprometia al escritor a buscar una auto-definicion artistica na-
cional y a encontrar un lenguaje y una herencia cultural no-europea. El Modernismo de
Hispanoamérica, que precedid ai brasilero en tres décadas, era por el contrario un movi-
miento vanguardista ideologicamente arientado por los sofisticados estetas urbanos de
jos salones parisienses. Lo que los dos Modernismos obtuvieron, sin embargo, fue compro-
meter al escritor a convertirse en profesional en un continente donde escribir, era general-
mente considerado como una forma socialmente aceptada de diletantismo.

3. LITERATURA URBANA EN AMERICA LATINA

Dos fendmenos entrelzados, de central importancia social y cultural en Latinoamé-
rica, son el regionalismo v la urbanizacién. El transito del campo a la ciudad ha sido apa-
rente en todas las areas de la vida cultural de América Latina y estd muy relacionado
con la crisis de autenticidad tan palpable en el arte contemporaneo latinoamericanos.
La urbanizacién se ha convertido en el mayor proceso social, economico y politico del
siglo XX en América Latina. Esto ha producido una Literatura de la experiencia urbana
en toda América Latina, que solamente puede ser comprendida propiamente a traves
de estudios comparativos interdisciplinarios de la literatura de urbanizacion y de ciudad,
relacionada con la gran tradicion literaria occidental.

La nueva vision urbana de la Literatura Latinoamericana es compartida por escritores
tan diferentes en estilo como en procedencia, tales como Jorge Luis Borges y Victor
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Giudice, Gabriel Garcia Mérquez vy Jodo Guimaraes Rosa, Manuel Bandeira y Pablo Neru-
da, Julio Cortazar y Rubem Fonseca, Luisa Valenzuela y Clarice Lispector, solo para
mencionar a unos pocos. Esta vision puede ser apreciada a la luz de los complejos v fre-
cuentemente conflictivos intercambios entre campo vy ciudad, lo cual no solo refleja fac-
tores locales e historicos, sino también una tradicibn universal en la literatura urbana que.
originalmente liga el campb con la ciudad.

El foco rural-urbano ha sido el centro de un apasionado debate entre los intelec-
tuales latinoamericanos, por varios siglos, por que ello reta su sentido de autenticidad
cultural. Este argumento ha tomado forma tanto en la critica como en la literatura como
un proceso dialéctico, una oposicion llena de tension, que busca como fin Gltimo re-
conciliar las dos fuerzas interactuantes de la historia cultural latinoamericana: la urgen-
cia de unirse a las corr ientes intelectuales internacionales y el instinto de preservar aque-
Ilo que es experiencia propia para América Latina.

El socidlogo literario Antdnio Candido, en su ensayo titulado “Literatura y Subdesa-
rrollo observa que los artistas e intelectuales latinoamericands han pasado por dos eta-
pas formatavas, que a su turno han tenido su efecto en la Literatura. La primera etapa, que
data de la época colonial hasta 1930, es designada por él como perfodo de “conciencia
esperanzada de retraso’, en el cual la excitacién por formar un nuevo pals, mitiga los
sentimientos de insuficiencia y subdesarrollo social, econdmico y politico, Esto produce
en la Literatura actitudes de reverencia ante la grandeza y la belleza dela naturaleza y
de esperanza frente a la promesa de una nueva tierra. En otras palabras, rasgos regionales
(exotica belleza natural, valores y tradiciones de la época patriarcal de terratenientes)
se transformaron en una ideologia de “optimismo social” 3

En el intervalo entre las dos guerras mundiales, este optimismo se transforma en
autodeprecacion, a medida que lo que Candido llama la "conciencia de! subdesarro-
llo” se apodera de los artistas y escritores latinoamericanos. La Novela Modernista de
los afios 30 en Brasil, tanto regional y urbana, iba a la vanguardia de fundamentar la
vision de las llanuras brasileras (el sertdn) es un simbolo de las lacras sociales y eco-
ndmicas del pais. La novela regionalista le abrio el camino en este sentido a la desmi-
tificacion de la realidad social y econdmica del Brasil e influyé de una forma decisiva
en la futura planeacion nacional.

La primera fase nostélgica del regionalismo han sido responsable de una completa
serie de: paradojas ideoldgicas, que han tenido un papel decisivo en la distorsion de la
historia cultural latinoamericana, al ignorar ‘o colocar un énfasis incorrecto en su vital
tradicidén urbana. Un resultado ha sido, lo que Candido Ilama “aristocratismo compen-
satorio”, en el cual el escritor, lleno del “complejo colonial”, busca recompensar lo
que ve en si mismo como una condicibn de “inferioridad provincial”, el escritor se
encierra en la cultura “clasica’ europea, no solo usando temas y motivos importados,
sino también escribiendo en lenguas extranjeras como Francés, Italiano o Inglés®

Otro resultado negativo del extravio de la ideologfa regionalista ha sido, que frecuen-
temente el escritor latinoamericano, ansioso por aumentar su audiencia patéticamen-
te pequefia, producird lo “exético” basado enla tradicion literaria regionalista para sa-

3 Antopio Cindido, “Literatnra v Subdesarrollo’, en América Latina en su Literatura, ed. por
Ferndndez Moreno (México: Siglo X X1, 1976), p. 336.

4 Ibid., p. 349.

91




tisfacer el gusto extranjero y las expectativas de como deberia ser la Literatura Latinoa-
mericana °. Esto equivale a una parodia de la aspiracion modernista brasilefia a una
“Literatura para la exportacion” y ha resultado en lo que el critico de Sao Paulo, Al-
fredo Bosi, lama “Literaturade Desarrolio”, la cual plantea una gran cantidad de pro-
blemas ideoldgicos para el escritor moderno 6. Finalmente, un “mito de ruralidad ur-
bana” le ha matizado por mucho tiempo el pensamiento acerca de la ciudad latinoameri-
cana y su cultura 7. En la blsqueda para preservar los estimados valores de la tradicion
regional patriarcal, muchos fenémenos sociales y culturales han sido interpretados como
rurales, cuando de hecho son decisivamente urbanos en su naturaleza.

El autor latinoamericano moderno de calidad busca su camino hacia la independencia
cultural, al colocar sus propias tradiciones nacionales en el flujo central de los conoci-
mientos artisticos internacionales. Esto significa que se debe incorporar o regional
donde sea significativo, no simplemente donde satisfaga una ideologia basada en lo
regional. Lo que Céndido llama “superregionalismo’’, o un proceso de universalizacion
a través de motivos regionales, es un fenémeno prevalente desde los afios 50 en Latinoa-
mérica, especialmente notorio en la obra de Jofo Guimardes Rosa, Gabriel Garcia Mar-
quez, Juan Rulfo y Mario Vargas Llosa 8 Con mucha frecuencia, la oposicién rural-
urbano tiene una fuerte presencia en trabajos centrados en lo urbano que siguen el estilo
de Thomas Hardy o D.H. Lawrence. En algunos paises, como Argentina, Uruguay vy
Chile, el regionalismo literario se ha convertido en anacronismo. E! moderno escritor
brasilefio comparte el interés de sus contemporaneos en el resto de América Latina
de no ser aislado de la vida moderna ni por su situacion geogréfica ni por su naciona-
lidad. La ciudad, que tiende a borrar la personalidad, es irrevocablemente la realidad
del nuevo escritor latinaomericano. La paradoja es que a la identidad nacional, forjada
por tan intrincada combinacion de intereses rurales y urbanos, nunca se le ha dado
tratamiento tan persuasivo o apasionado.

La ciudad ofrece una importante opcibn de contexto para el escritor moderno. No
sélo es la ciudad latinoamericana un fondo exdtico y algo incongruente para aquellos
acostumbrados a una simplista asociacion de América Latina con las selvas amazonicas
o las pampas argentinas, sino que es también el medio del marginado, el pobre urbano,
cuya realidad ha sido resueltamente ignorada por escritores y criticos tradicionales.
E! nuevo escritor urbano, un tanto idealisticamente, ve en el pueblio un “modo de cono-
cimiento”, un depositario de valores positivos, radicalmente opuesto a la ética mutilante
de la sociedad oficial. Para este tipo de escritor, el desafio principal es como reconciliar
el discurso sobre el pueblo con el discurso del pueblo. Muchas veces, este escritor cae en
la trampa de hablar “por’ el pueblo y de perder control de su material mitico-lirico.
Utiliza dichos y manifiestos aparte del texto, una “maéscara’’ narrativa, para compensar
este lapso, 0 para perpetuar su propio mito sobre el pueblo desfavorecido por la urbani-
zacion.

Ibid.
Alfredo Bosi, entrevista con Veja, 19 noviembre 1975, p. 3.

Anthony Leeds y Elizabeth Leeds, “Brazil and the Myth of Urban Rurality: Urban Experience,
Work and Values in ‘Squatments’ of Rio de Janeiro and Lima”, en City and Country in the
Third World, editado por Arthur J. Field (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1970),
pp. 252—-262. . )

8 Cindido, p. 353.
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Al tema de la protesta social, se le ha dado importancia por el devastador impacto
de la revolucién de 1964 en la vida intelectual de Brasil. El debate se cierne sobre cémo
se deberfa tratar esta presencia. Algunos escritores se refugian en una postura de alie-
nacion de la sociedad y cultivan un estilo abstracto ultra-experimental, muy similar al
tipo de Literatura producida por los poetas negros norteamericanos de la vanguardia.
Se ataca a este grupo por su elitismo, pues evitan la “verdadera situacion brasilefia”
por medio de técnicas escapistas ?. El otro campo consiste en el de los neorrealistas quie-
nes rehusan cualquier otra cosa que la protesta social abierta. Su literatura es similar
a la producida por al revolucion en Nicaragua, donde el nuevo héroe.no es ya el bandido
de las llanyras, sino la guerrilla urbana, a la manera de Ralfo, el supervillano del roman-
ce de la era espacial de Sérgio Sant’ Anna, Confissées de Ralfo.

El historiador social brasilefio, Sérgio Buarque de Holanda, advierte el hecho de que
con el desarrollo urbano en el Brasil, ha habido un perturbadora infiltracion de los valo-
res urbanos al campo 10 | os escritores, los intelectuales y los criminales de la gran ciudad
son la nueva raza de bandidos de las llanuras y se caracterizan por la misma angustia y
ambigtiedad moral que Riobaldo en Gran Sertén: Veredas. E| escritor urbano brasile-
fio, Rubem Fonseca, ha dicho de si mismo y de sus contemporaneos: “La gente como
nosotros, o bien torna santo o loco, o revolucionario o bandido. Como no encontré
la verdad en el éxtasis ni en el poder, que quedé entre escritor y bandido” U a ciudad,
el nuevo y traicionero contexto de la Literatura Latinoamericana es ain un territorio
virgen no sblo para el escritor, sino también para el critico. El escritor urbano trabaja
con este ambiente Unico y universal en-forma también individual pero a la vez transcen-
dental: con la sofisticacion que ha sido forzado a adquirir para lograr su independencia
cultural, y con un profundo vy a veces torturado sentido de su patrimonio cultural.

A lo largo del crecimiento de la ciudad latinoamericana, ha habido un notable cam-
bio en el interés del autor en la ciudad como mero escenario social, hacia una concepcion
de la ciudad como proyeccion artistica o mental del escritor, de su voluntad creadora.
Esto explica en parte, el auge de la narrativa fantastica en América Latina. Por medio
de lo fantastico, género urbano por excelencia, el autor se afirma como presencia cen-
tral en la narrativa, manipulador de contextos y de personajes. Victor Giudice, uno de
los maestros de la narrativa fantastica de América Latina, ha dicho “la ficcibn parece
absurda porque e$ la realidad despojada de todas sus mentiras’’. Lo fantastico es una de
las formas literarias méas efectivas para cuestionar la realidad de la vida urbana contempo-
rénea.

Ei erftico uruguayo Emir Rodriguez Monegal ha dicho que el escritor latinoameri-
cano quiere, primero, ser juzgado como escritor, y s6lo secundariamente como transmi-
sor de un contexto cultural especifico 12 E| escritor contemporaneo latinoamericano
trabaja la ficcion dentro de una tradicion literaria especifica, y pide que se le juzgue a
partir de esa base. El escritor también esta resuelto a definir lo que ha producido en él,

9 Jon Tolman, “Getillio Santos Bezerra, Contemporary Hero?”, New Scholar (May 1979): 259.
10 Sérgio Buarque de Holanda, Raizes do Brasil (Rio de Janeiro: José Olympio, 1956), p. 207.
11 Rubem Fonseca, Feliz Afio Nuevo (Madrid: Alfaguars, 1975), p. 188.

12 Emir Rodriguez Monegal, Introduccién a Seven Voices de Rita Ghibert (New York: Knopf,
1973), p. xii.
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como artista, esta tradicion conflictiva, Uno de los temas importantes que emerge del
estudio de la tradicion urbana en la Literatura Latinoamericana es el “colonialismo cultu-
ral”’. La ciudad se ha revelado tanto como la causa y el escenario de la oposicion entre
valores nacionales e importados.

4. LA PERSPECTIVA COMPARATISTA EN EL ESTUDIO DE LA
LITERATURA LATINOAMERICANA

La oposicién rural-urbano en la Literatura Latinoamericana es Unicamente un ejemplo
de los problemas humanos que pueden ser iluminados por la investigacion en los estu-
dios literarios interamericanos. Tal investigacion requiere unejercicio no sélo en la Li-
teratura Comparada, sino en los estudios interdisciplinarios, ya que los principios de las
ciencias sociales, especialmente los estudios urbanos y la Sociologfa de la Ciudad, pueden
ser aplicadas. Este tipo de estudio se funda en la premisa, que ha surgido de la disciplina
de los Estudios Americanos, de que el poeta revela gran parte de los valores vy del carac-
ter de su pafs, y que de la obra literaria emergen una serie de simbolos expresivos de una
mitologia nacional. El anélisis literario, en este caso, generalmente lleva a una generaliza-
cion social e historica, aunque siempre el comparatista debera tener en cuenta el firme
desec del escritor de ser juzgado en base a criterios literarios. El investigador literario
puede tratar de lograr las percepciones del soci6logo, mientras que al mismo tiempo
vigila la sensibilidad estética y moral la cual es la provincia especial de la literatura y del
Arte. Realmente, laesencia del empefio interdisciplinario en los estudios literarios con-
siste en tratar de reconciliar la perspectiva cientifica y la humanista en el acercamiento
a la cultura, Pero, definitivamente, es esencial al comparatista el establecer las relaciones
literariamente significativas. Las conclusiones referentes a otras disciplinas son deriva-
ciones de éstos estudios pero no su justificacion ni su meta.

Hay muchos topicos, —todo un espectro de temas, géneros, situaciones y motivos—,
que ofrecen un reto y una promesa al comparatista literario interamericano. Grandes
categorias genéricas y tematicas tales como la ciudad, el mito, el artista y la sociedad, lo
fantastico como género o modo de percepcion, la novela lirica o el relato utdpico, pueden
ser investigados al tiempo con la plétora de subtdpicos que son una consecuencia 10gica
de éstas dreas: la mujer en la literatura, la presencia étnica en la ficcion (la experiencia
del negro o del indio), el experimento como actitud y como técnica, la crisis de identidad,
y la perspectiva regional. Esta lista s6lo se limita por el sentido histérico vy la imaginacion
critica del investigador..Tampoco va mas alla de lo posible el considerar la naturaleza del
intercambio literario intercontinental (las relaciones Norte-Sur) en la formacion cultural
del escritor latinoaméricano y norteamericano. Recientemente, la obra maestra de Gabriel
Garcia Méarquez, Cien Afies de Soledad, fue seleccionada unanimemente por un distin-
guido grupo de escritors norteamericanos, como la obra contemporanea de ficcidn que se
convertird en clasica y tendra una significacion resonante en la Literatura Universal.

El método del comparatista es un medio para poner en perspectiva las fluctuantes
realidades de la literatura contemporanea latinoamericana. También es una forma de au-
tenticar el término “Literatura Latinoamericana’, al incluir la Literatura Brasilera, tan
frecuentemente olvidada cuando la discusion realmente se refiere a fenémenos compar-
tidos entre Hispanoamérica y Brasil. Un ejemplo es el famoso pero infame '‘boom”,
término usado para describir la extraordinaria explosion de creatividad en la narrativa
latinoamericana, pero que por el uso genérico ha sido limitado a la Literatura Hispanoa-
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mericana. También, se ha dado un "boom’’ en la Literatura Brasilefia. El problema es que
la convencion y la politica literaria le han apartado de ser reconocido internacionalmen-
te. Aqui es donde el comparatista puede usar su experiencia para corregir errores de
hecho v de juicio. El comparatista cuya especializacion es la Literatura Latinoamericana,
en el mas amplio sentido, no s6lo puede documentar la vitalidad del momento, sino pro-
poner interrogantes que resguarden a los estudios literarios de osificarse en un sistema.
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