TZVETAN TODOROV:: LA POETICA

Una aplicacion practica a.“El ahogado mas hermoso del mundo”
de Gabriel Gareia Marquez

CRISTO R. FIGUEROA SANCHEZ
BLANCA INES.GOMEZ DE GONZALEZ

RESUMEN

En el siguiente trabajo se intentan esclarecer y precisar las relaciones entre
Lingdistica y Literatura a partir de la metodologia propuesta por Tzvetan
Todorov quien, con su “Poética”, pretende crear un método cientifico para
el estudio inmanente de la obra literaria. Aplicando los postulados teéricos
de la Poética a un cuento breve de Garcia Méarquez (*El ahogado més hermo-
so del mundo”) se muestran las posibilidades y limitaciones de este acerca-
miento. Aunque esta aplicacién no pueda Hevarnos a agotar toda Ja riqueza
significativa de los textos, si’ facilta notablemente la comprension objetiva
y fiel de los mismos. Ella misma demuestra que algunas corrientes actuales
de la Linglifstica superan dos limitaciones de la Lingdistica tradicional:

el olvido de los problemas referentes a la metaforizacién y el hecho de con-
siderar a la frase como la unidad maxima del andlisis. Simultineamente se
resaltan aquellas dimensiones de lo literario que no pueden ser abarcadas
por la metodologia propuesta. :

| - PRESENTACION GENERAL DE LA “POETICA”

Aungue para Todorov la Poética no pertenece estrictamente al Estructuralismo, ésta
tiene puntos de contacto con aquél. Ei Estructuralismo tuvo su punto de partida-en la
Linglfstica Saussuriana en la medida en que es aplicable a las ciencias que tratan del sig-
no. El Estructuralismo es un método, de alli que su trabajo no sea de orden ideologico
sino teérico; parte de la aprehensidn de la realidad como un sistema, como una totalidad
organica. Todorov, al formular su Poética, no hace otra cosa que crear una nueva ciencia
de la Literatura puesto que parte del Estructuralismo en cuanto este “‘le da cierto derecho
a la ciencia, a todo aquello que atafie al signo” !.

1 TODOROV, Tzvetan, “Qué es el Estructuralismo-Poética”. Edit. Losada, B.A., 1975, pag. 14.
En adelante sélo citaremos la pigina al pié de cada cita.

33




El Estructuralismo aplicado a la Literatura se convierte en un estudio inmanente de
la obra literaria, por oposicion a otras intepretaciones que solo reconocen en ella las es-
tructuras fisicas, sociales o sicolbgicas. Entonces, el problema al cual nos abocamos es
que si bien la interpretacion es eminentemente subjetiva, la pretension de describir
objetivamente el texto no nos remite a la comprension de su sentido total. El meollo
de la cuestion estd en considerar el texto no como una linealidad, puesto que en el texto
los elementos entran en una relacion mas espacial que temporal o lineal, sino como una
totalidad donde se establece una pluralidad de relaciones tanto intertextuales como de
simbolizacion.

““La Poética viene a quebrantar la simetria establecida asf entre interpretacion y cien-
cia dentro de los estudios literarios”” {pg. 22). Busca mas que la génesis del texto, ague-
llas leyes que lo hicieron posible: La /iterariedad, o sea, el establecimiento de las leyes
que organizan el mundo imaginario. '‘Esto hace que tal ciencia ya no se preocupe por
la literatura real, sino por la literatura posible’ (pg. 22}, segln el postulado de Jakobson,

La Poética participa de la Semibtica General en cuanto que su punto de partida es tam-
bién el signo, pero teniendo en cuenta que el Texto Literario no es un sistema simboli-
‘co de primer grado, como lo es la Frase Lingliistica, sino de segundo, puesto que utiliza
un sistema ya existente: el lenguaje.

El objeto de estudio de la Linglistica y de la Literatura coinciden en cuanto que la
literatura es también un producto del lenguaje y la linglistica ‘ha servido con frecuen-
cia como dadora de un método cientifico. Si bien hoy la lingliistica pragmatica se abre
hacia la enunciacion y hacia la consideracion del texto como un discurso siempre abierto,
Todorov le sefiala a la Lingliistica de su momento dos restricciones (el olvidar los proble-
mas de connotacién.y metaforizacion del .lenguaje y el tener como unidad maxima del
discurso la frase) y busca superarlas a partir de la Poética que seria una ciencia de lo li-
terario; entendiendo a la Literatura y a la Lingliistica cémo pertenecientes a la. Retori-
ca: ciencia general de los discursos.

La Literatura rebasa el campo de la Linglistica pues su apoyo en las estructuras lin-
giifsticas tiene que estar complementado por estructuras propias de la Antropologia,
el Sicoanalisis, la Sicologla, la Sociologfa, etc., en la medida en que la Literatura es crea-
cion de una “realidad’’ a partir de la palabra.

Todorov propone tres aspectos para el anélisis de la. obra literaria: el semantico,
el verbal v el sint4ctico;, los cuales tienen relacion directa con los tres campos en que la
retbrica tradicional dividia su estudio: Elocutio (verbal), Dispositio (sintactico) e /nven-
tio {semantico).

It — APLICACION A “EL AHOGADO MAS HERMOSO DEL MUNDO"
1. Aspecto semantico

El aspecto semantico plantea'dos preguntas bésicas en el analisis literario: Como sig-
nifica un texto literario y Qué significa un texto literario. El cdmo plantea a su vez dos
estratos: la Significacién vy la Simbolizacién. En la primera se contemplan tres catego-

rias: el cardcter concreto o abstracto del discurso, su monovalencia o polivalencia y las
figuras de configuracion del mismo {(relaciones “in presentia’’}. El estrato de Ia simboli-
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zacion incluye, por su parte, las figuras tropologicas (relaciones “in absentia”). La segun-
da pregunta, el qué, plantea los problemas inherentes a las distintas relaciones de la obra
literaria en la realidad.

1.1. Coémo se significa
1.1.1. Plano de la significacion

a) Cardcter abstracto o concreto del discurso

El cuento “El ahogado mas hermoso del mundo 2 tiene fundamentalmente un caréc-

ter concreto; la palabra es capaz de crear un mundo autébnomo, que se siente, se palpa
y se ve lleno de color, de sensaciones, que son transmitidos al lector no sblo en cuanto
al personaje que se va creando, sino en cuanto o sumergen en un espacio y en un tiempo
sensibles y concretos. No se encuentra acé ninguan digresién, por el contrario, el objeto
y el mundo evocados son singulares, particulares, vitales.

Los sucesos se desarrollan en un breve espacio de tiémpo, paféce que desde el comien-
zo hasta el final del relato transcurren mas o menos 24 horas; los nifios han estado ju-
gando con el cadaver {“habian jugado con é! toda ia tarde, enterrandolo y desenterran-
dolo en la arena’’); luego los hombres averiguan durante la noche la procedencia del
intruso (“cansados de las tortuosas averiguaciones de la noche”) y quieren enterrarlo
antes de que el sol {legue al cénit ("lo Gnico que querian era quitarse de una vez el estor-
bo del intruso antes de que prendiera el sol bravo de aquel dfa arido y sin'viento'’).

Sélo existe alguna retrospeccion temporal en la mente de las mujeres cuando imaginan
el pasado de Esteban. La ficcion, pues, crea un tiempo concreto, aungue al final éste se
abre al infinito en la posibilidad de realizacion que para el pueblo ofrece el recuerdo
“perenne’’ de Esteban, '‘para que en los amaneceres de los afios venturosos los pasajeros
de los grandes barcos despertaran soficados por un olor de jardines en altamar. . ."".

Ahora bien, no sélo hay una temporalidad concreta, sino también un espacio singular:
se trata de una localidad marina, la cual esta dibujada a través de una serie de imagenes
alusivas a dicho ambiente: orillas abruptas, acantilados, rocas lisas, escollos, aridez, pen-
dientes escarpadas, cabo desértico... Aln mas, el discurso casi con exactitud ofrece una
rapida radiografia del pueblo como tal: “El pueblo tenfa apenas unas veinte casas de
tabla, con patios de piedras sin flores, desperdigadas en el extremo de un cabo desértico”.
En varios momentos, se hace referencia explicita a los techos, pisos, puertas y estancias
de las casas. También en varias ocasiones la localidad queda particularizada en su aridez
de costa escarpada, pues el narrador refiere otros pueblos y localidades vecinas maés
fértiles: “Alguns mujeres que habian ido a buscar flores en /os pueblos vecinos regresa-
ron con otras...”.

Tan sensible y. particular es el conocimiento de este “‘pueblo ficticio’” que el lector aln
llegar a conocer con variadas imagenes pintorescas la idiosincrasia, costumbres y actitu-
des de los habitantes: vemos a los nifios jugado desprevenidamente, a los hombres, incré-
dulos, dedicados a la pesca, a las mujeres dedicadas a distintas labores: costura, chismes,
dialogos, etc., y finalmente a todo el pueblo preparando “'los funerales mas espléndidos
que podian concebirse para un ahogado expésito”. Por Gltimo, el personaje insolito que
es el ahogado, se inscribe en la realidad diaria de esta localidad; las mujeres le fabrican

2 Al final transcribimos el cuento.
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camisas, le cortan las ufias, le miden zapatos, lo bautizan, le inventan, con su imayina-
¢ién, un pasado; los hombres, un presente vital y hasta lo ofmos hablar.

Podemos decir finalmente que Garcia Marquez ha creado un espacio con sus propias
coordenadas, es decir, un verdadero espacio poético, que aungue rebasando los limites
de la realidad objetiva resulta Unico, irrepetible, lleno de vida, de posibilidades y de sig-
niicacion.

b) Relaciones “in presentia” (figuras de configuracion)

Las relaciones in presentia son de configuracién, de construccion, estan en el sintag-
ma mismo constituyendo la figuralidad del discurso. Todorov habla en este aspecto de
Figura: “especial disposicion de palabras, que sabemos nombrar y describir” (pg. 47).
Se refiere especificamente a tres: repeticion, gradacion y antrtesis {oposicion).

Las repeticiones abundan en el cuento y casi que conforman la significacion misma de
éste. Las mas representativas son las siguientes:

— El nombre: Esteban. Con esta repeticion, a lo largo del relato, se da una forma de con-
juro pues al evocar unay otravez el nombre, el ser nombrado llega a hacerse real. L.os mo-
mentos mas expresivos de esta repeticion son: primero, cuando la mas vieja de las muje-
res lleva a cabo el rito magico de conferir vida al nombrar”... la mas vieja delas mujeres,
que por ser la mas vieja habia contemplado ‘al ahogado con menos pasidbn que compa-
sion, suspird: —Tiene cara de llamarse Esteban”; luego, las mujeres dudan entre llamarlo
Lautaro o Esteban, lo cual, intensifica ain mas su existencia...: “E{ silencio acabo con las
Gitimas dudas: era Fsteban’’; mas tarde, cuando los hombres se convencen de la naturale-
za superior del ahogado: “Era Esteban. No hubo que repetirlo para que lo reconocieran’”.
Asi, reiterando el nombre, “se estremecieron en los tuétanos con la sinceridad de Este-
ban'". Por lo tanto esta repeticion es una forma peculiar de hacer mas vivo al personaje,
porque vive al invocarlo una y otra vez; ademas adquiere su significado pleno al finali-
zar el relato con el nombre, lo cual da fa accion transformadora de Esteban, pues el ser
anénimo del principio se ha fundido tanto con la localidad que su nombre la sefiala siem-

pre.

_ “Se quedaron sin aliento”, Esta frase repetida en dos momentos claves del cuento,
expresa la sorpresa ante el descubrimiento del ser de Esteban, en el caso de las mujeres,
la magnificencia fisica de Esteban, en el de los hombres, Ia individualidad del mismo.’

— “Pensaban que si aquél hombre magnifico hubiera vivido en el pueblo, su casa habria
tenido las puertas més anchas, el techo mds alto y el piso mds firme", luego refiere el na-
rrador: “pero sabfan que todo seria diferente desde entonces que sus casas iban a tener
las puertas mds anchas, los techos més altos, los pisos mds firmes para que el recuerdo de
Esteban pudiera andar por todas partes... “‘Esta repeticion esta situada estretégicamente
en el cuento, al principio se tratade una anticipacion hipotética de las mujeres que empie-
zan a admirar al ahogado; al final esa transformacion se da como una realidad concreta.
{por eso sus casas /ban a tener y no su casa habrra tenido). ~

Otra repeticion analoga en la figuralidad del discurso, en cuanto a la accion transfor-
madora de Esteban es: ... habria puesto tanto empefio en el trabajo que hubiera hecho
brotar manantiales de entre las piedras mds aridas y hubiera podido sembrar flores en los
acantilados’; luego, al final, el narrador afirma que los hombres "'se iban a romper el 'espi-
nazo excavando manantiales en las piedras y sembrando flores en los acan tilados...".
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— La repeticion de los adverbios de cantidad Mds y Tanto, intensifica el tono exaltado
del cuento y entra ya.en el terreno de la hipérbole, que es una figura de simbolizacién.

La segunda figura considerada por Todorov es La Antr'tesis, que se da cuando "las
relaciones —entre las palabras— son de oposicion’’ (pg. 47}. Segin este procedimiento
de significacion, en £/ ahogado mas hermoso del mundo se dan claramente tres casos que
sefialan la accion transformadora de Esteban. Destaguémoslos en el cuento:

— “..promontorio oscuro y sigiliso que se acercaba por el mar...”” ..."y sefialando el pro-
montorio de rosas en el horizonte del Caribe...”. Se trata en este caso, de una antitesis
significativa en cuanto a la presentacion inicial y final del ahogado, quien comienza sien-
do un ahogado cualquiera, por eso andnimo en el “promontorio oscuro” y termina lla-
mandose Esteban y fijado (€l o su recuerdo) en el 'promontorio de rosas’’,

— En el segundo caso, los hombres desinteresados en un principio, desean quitarse el es-
torbo que supone el ahogado, por eso, *‘quisieron encadenarle a los tobillos un ancla de
buque mercante... de manera que las malas corrientes no fueran a devolverlo a la orilla...”
Al final, cuando adquieren conciencia de la transformacion de sus vidas y la del pueblo
todo,... “’lo soltaron sin ancla, para que volviera si queria y cuando lo quisiera...”’.

— EI tercer caso es magnificamente elaborado en el cuento: la reaccién al encontrar
al ahogado es de extrafieza pues los habitantes del pueblo se sienten completos: "“Asf
que cuando encontraron al ahogado les bastd con mirarse los unos a los otros para darse
cuenta de que estaban completos...”. Como Esteban logra ser uno mas, el pueblo termina
sintiendo que su ida los descompleta, 1o que demuestra una vez mas la accion transforma-
dora del mismo. "“No tuvieron necesidad de mirarse Jos unos a los otros para darse cuenta
de que ya no estaban completos, ni volverian a estarlo jamas”.

La tercera figura contemplada por Todorov es la Gradacion. Ella constituye quizé el
procedimiento mas significativo en “’El ahogado mas hermoso del mundo’, Se produce
“cuando una palabra denota una cantidad méas o menos grande que la que denota la
otra” (pg. 47). Muchas de las gradaciones en el cuento son ascendentes y constituyen
un crecimiento de intensidad con respecto a la figura de Esteban. La mayoria se distri-
buyen en tres miembros, aunque no es infrecuente encontrarlas de cuatro. De todas
maneras, el fin de ellas es casi siempre dignificar el ser de Esteban o los diferentes valo-
res que él supone para la localidad. Veamos algunos ejemplos:

Cuando aparece el ahogado, Garcia Marquez para darle una dimension insolita utili-
za una gradacion donde el término final: naufragio sintetiza todo lo enumerado en ella
y por eso se descubre que no es un ahogado cualquiera: “Pero cuando guedd varado
en la plaza le quitaron los matorrales de sargazos, los filamentos de medusas y los restos
de cardimenes y naufragios que llevaba encima’.

" En el momento del descubrimiento apasionado que del ahogado hacen las mujeres,
éste es ‘el mas alto, el mas fuerte, el més viril y el mejor armado y por eso, ‘‘no le vivieron
los pantalones de fiesta de los hombres mas a/tos, ni las camisas dominicales de los maés
corpulentos, ni los zapatos del mejor plantado’. Observese el proceso de magnificencia
del ahogado a través de estas gradaciones de intensidad creciente.

En los momentos finales, en que el pueblo entero tiene conciencia del sigificado de
Esteban, Garcia Marquez concretiza este hecho con otra gradacion perfecta: ‘“tuvieron
conciencia por primera vez de la desolacion de sus calles, \a aridez de sus patios, \a estre-
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chez de sus suefios”. Anotamos que el pueblo va pasando en este proceso de lo mas ex-
terno (calles), a lo mas cercano (patios), para finalmente llegar a una interjorizacion ("es-
trechez de sus suefios’’}). De la misma forma, la transformacion que Esteban supbne se
manifiesta en el espacio fisico de la localidad y el autor lo vuelve a expresar recurriendo
a otra lograda gradacion en la perfecta distribucion de sus términos: “pero también sa-
bian que todo serfa diferente desde entonces, que sus casas iban a tener las puertas mds
anchas, los techos més altos y los pisos mas firmes para que el recuerdo de Esteban pu-
diera andar por todas partes...”".

Encontramos alglin caso de gradacion descendente, ocurre cuando todavia los hom-
bres no quieren convencerse de la naturaleza superior de Esteban: “un muerto a/ garete,
un ahogado de nadie, un fiambre de mjerda”,

Finalmente, el relato se cierra con una gradacion en que el nombre: Esteban conlu-
ye, se recoge y sintetiza todos los elementos {viento manso v sol brillante)...”’, miren alla
donde el viento es ahora tan manso que. se queda a dormir debajo de las camas, alla,
donde ef sol brilla tanto que no saben hacia donde girar los girasoles, sf, all4, es e/ pueblo
de Fsteban”. Ahora bien, en la mayor parte de las gradaciones, el adverbio mds cumple
una funcién decisiva en la significacion de Esteban. En algunos casos, mds, amplia e inten-
sifica a gradacion (“las puertas mds anchas, los techos mds altos, los pisos mds firmes..."”).
En otros, y concretamente cuando mads va precedido por el articulo e/, ademéas de ampliar,
compara en forma expresa o sobretendida para dar una idea de absoluta superioridad de
Esteban. Por eso, siempre es e/ mds con respecto a todos y a todo.

¢) Monovalencia o polivalencia en el discurso

““Otra categoria que permite identificar diferentes “'registros’”’ en el seno del lenguaje,
esta dada por la presencia o la ausencia de referencias a un discurso anterior. Podriamos
denominar monovalente al discurso (...) que no evocase de ningdn modo ‘‘maneras de
hablar’ anteriores; y polivalente, a aqugl que si lo hace de manera-mas o menos explici-
ta” (pg. 49).

Asf pues, todo texto literario es parcialmente polivalente ya que el escritor se mueve
dentro de un “‘contexto donde las palabras no estan libres de apreciaciones” {pg. 51},
&1 las recibe a través de “‘la voz del otro”. La genialidad de Garcia Mérquez radica en que
es capaz de establecer un margen entre esa “voz de otro” y su propia voz, que en este
cuento conforma un “espacio de ficcion’’, poblado, como hemos dicho al principio, por
realidades concretas.

A pesar de que el texto no refiere, al menos explicitamente, a otro u otros discursos
anteriores encontramos, sin embargo, cierta polivalencia con el habla cuotidiana, 1o cual
afianza, ain mas, la inmediatez y el caracter concreto del discurso. En otras palabras,
los giros conversacionales v las formulas convencionales de expresién diaria de una comu-
nidad, constituyen, en parte, no sblo la objetivacion de Esteban como un ser vivo y real
{habla como uno de ellos) que llega y transforma; sino las diferentes reacciones que su
llegada ocasiona. Recuérdense, por ejemplo, los formulismos que el narrador utiliza para
describir las rutinarias visitas que enla mente de las mujeres hubiera hecho Esteban {en
ese momento del relato ya vivo para ellas): La duefia de la casa buscaria la siila mas re-
sistente y “muerta de miedo”, dirfa: “siéntese aqus” Esteban, hagame el favor”, y él: 'no
se preocupe sefiora,asi” estoy bien” o le dirfa: “no te vayas Esteban, espérate siquiera
hasta que hierva el café”, pero esos mismos después dirfan: “ya se fue el bobo grande,
que bueno, y se fue el tonto hermoso”,
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En otro caso, el mismo Esteban habla en primera persona utilizando las expresiones
propias de alguien que cansado se sentirse un estorbo dice: “en serio, me hubiera amarra-
do un ancora de galedn en el cuello y hubiera trastabillado como quien no quiere la co-
sa.. para no andar ahora estorbando con este muerto de migércoles, como ustedes di-
cen'’. O las mujeres que ansiosas de comunicarle sus sentimientos a sus maridos se atrope-
fian entre si: 'y al cabo de tanto gu/tate de ahr mujer, ponte donde no estorbes, mira
que casi, me haces caer sobre el difunto”. :

1.1.2. Plano de la simbelizacion

Las relaciones de simbolizacién son de sentido, *‘tal significante “significa’’ tal signifi-
cado, tal hecho evoca otro, tal episodio simboliza una idea, tal otro ilustra una sicologia”
{pg. 34). A continuacién, veamos cOmo se presentan estas relaciones en “El ahogado més
hermoso del mundo”, El discurso en su totalidad es un gran simbolo: el ahogado, Esteban
es simbolo de vida, surge del agua {metafora de la vida en la tradicion literaria occiden-
tal) vy va siendo creado por los otros personajes al tiempo que él.confiere la vida. Los cam-
‘bios que con relacion a él, también experimentan los demas, van creando en el lector la
sensacion v la idea de que, en efecto, Esteban es un ser transformador que puede hacer
vivir plenamente una tierra, o que cambia la realidad misma.

Las relaciones de simbolizacion se perciben a través de las diferentes figuras que
Todorov denomina in absentia {metaforas, comparaciones, hipérboles), es decir, aquellas
que “se producen en el enunciado” (en el paradigma), a diferencia de las anteriormente
estudiadas (in presentia) o figuras de configuracion que se producen en el sintagma de
las palabras. Veamos la disposicion de éstas figuras tropologicas en el cuento:

a) Metdforas e imdgenes

A través de la metaforizacion podemos observar que en el relato, el visitante muerto
va cobrando vida progresivamente hasta quedar confundido con la localidad. Casi, podria-
mos decir que el cuento es la objetivizacion de una transformacion, de una toma de con-
ciencia ‘con respecto a la vida. Al principio, el “‘promontorio oscuro’’, que es el ahogado,
desconcierta a los nifios quienes, por eso, “‘se hacen la ilusion’’ de que éste pueda ser un
barco enemigo o una ballena. Ante todo muestran curiosidad: el hecho de ser nifios quie-
nes imaginan ‘‘barcos enemigos” o ‘‘ballenas” hace que la noticia del descubrimiento
nos llegue de una manera natural. La curiosidad ante aquella se propaga en el pueblo:
“alguien dio la voz de alarma”. El tono de expectacion se contindia atenuando por las re-
flexiones objetivas de fos hombres sobre el ahogado: “‘pero pensdban que tai vez la fa-
cultad de sequir creciendo después de la muerte estaba en la naturaleza de ciertos ahoga-
-dos"", Luego, cuando los hombres van a averiguar la procedencia de! ahogado y las mujeres
empiezan su trabajo de limpiarlo, el tono de expectacion se convierte en gran sorpresa:
“Cuando acabaron de limpiarlo tuvieron conciencia de la clase de hombre que era, y en-
tonces se quedaron sin aliento {...) sino que todavia cuando lo estaban viendo noles ca-
bfa en la imaginacién.” Mas tarde esta imaginacion transforma en sofiadoras las imégenes
del cuento, pues las mujeres lo suponen magnifico y creen que hubiera cambiado el pue-
blo si hubiese vivido all{. Pasan, seguidamente, a la fascinacién confiriéndole facultades
mégicas: "'les parecia que el viento no habia sido nunca tan tenaz ni el Caribe habia es-
tado nunca tan ansioso como aguella noche, y suponian que esos cambios tenfan algo
‘que ver con el muerto’. La fascinacién culmina cuando, para conocerlo mejor o para
hacerio vivir plenamente, le inventan un nombre v es la més vieja de las mujeres quien lo
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intuye, pues el acto de nombrar siempre sugiere un rito magico: “Tiene cara de llamarse
Esteban”. De inmediato, la fascinacién se convierte en compasion: sospechan que Este-
ban vivo seria un intruso en todas partes, ya que su hermosura y grandeza constitutui-
rfan su limitacion; es tanta la compasién que hasta lloran por él: "'y mientras mds sollo-
zaban mas deseos sentian de /lorar, porque el ahogado se les iba volviendo cada vez mds
Esteban, hasta que lo lloraron tanto que fue el hombre mas desvalido de la tierra, el mas
manso y el mas servicial, el pobre Esteban’’, Esteban ha cobrado tanta vida que las muje-
res le inventan un pasado, el cual presentizan haciéndolo hablar en primera persona a
través de imagenes que demuestran sus sentimientos hacia él.

Después de que las mujeres lo han asimilado por completo, los hombres, que han re-
gresado de sus averiguaciones, se refieren en términos frios al personaje, pero influencia-
dos después por ellas pasan de la frialdad al desprecio, que va envuelto en celos, lo cual
es una manera simbolica de insistir en la vida de Esteban: **...a los hombres se les subieron
al higado /as suspicacias, y empezaron a rezongar que con qué objeto tanta ferreteria
de altar mayor para un forastero, ...asf que los hombres terminaron por despotricar que
de cuando aca semejante alboroto por un muerto al garete, un ahogado de;nadie,' un
fiambre de mierda”. Los hombres también, como antes las mujeres, terminan “sin alien-
to’* impresionados y convencidos de la superioridad de Esteban. Las imégenes usadas en
este momento son plenas de exaltacion: “Yabfa tanta verdad en su modo de estar, que
hasta los hombres més suspicaces, (...} hasta ésos y otros mas duros, se estremecieron
en los tuétanos con la sinceridad de Esteban”’.

A partir del episodio anterior y hasta el final del cuento, las imagenes sugieren gran
entusiasmo, que ademas adquiere una dimension de colectividad; lo muestra los “fune-
rales mas espléndidos” v la acumulacién de superlativos {adverbios de cantidad mds y
tanto). Este entusiasmo, gque llega a contagiar al lector, crea un espacio poético, donde,
Jos habitantes después de reflexionar lo que significa la {legada de Esteban para el pueblo,
proyectan todo tipo de valores positivos: grandeza, belleza, firmeza...; se trata casi de un
frenesi donde las imagenes desfilan superlativa y esplendorosamente: altos (techos),
firmes (pisos), alegres colores, manantiales, flores, amaneceres venturosos, grandes bar-
cos, olor a jardines en altamar... hasta concluir con la llegada de un posible capitan que
en “catorce idiomas’’ saludara al pueblo de Esteban.

b) Hipérbole - , '
Abundan desde el gomienzo del cuento, el titulo mismo es hiperbélico. L.a mayoria
de los elementos que las conforman son concretos y definidos; en algunos casos refieren
la desproporcion fisica de Esteban, su hermosura; en otros, las diferentes actitudes que
despierta entre hombres y mujeres, y a veces sus fantasticas facultades. De todas formas,
el uso sucesivo de ellas en el cuento hace que el lector termine familiarizado con lo
insolito. Las hipérboles conforman pues una figura portentosa y mangifica que inyecta
la vida en la localidad y que la transforma hasta confundirse hiperbélicamente también
con ella. Es indudable que a través de la hipérbole Garcia Mérquez logra objetivar sen-
siblemente (la llegada de Esteban y las reacciones que él despierta) una verdadera toma
de conciencia con respecto a la vida misma. Algunas de las ‘hipérboles mas significati-
vas en el cuento son las siguientes:

— "Lo compararon en secreto con sus propios hombres, pensando que no serian capaces
de hacer en toda una vida lo que aquel era capaz de hacer en una noche..."”.
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— “EI lienzo resultd escaso, los pantalones mal cortados y peor cosidos, le quedaron
estrechos v las fuerzas ocultas de su corazén hacian saltar los botones de la camisa”,

— .Y allf estaba tirado como un sdbado, sin botines, con unos pantalones de sietemesi-
no y esas ufias rocallosas que sélo podfian cortarse a cuchillo”,

— Y todos retuvieron el aliento durante la fraccion de siglos que demord la cafda del
cuzrpo hasta el abismo”.

— ...y se iban a romper el espinazo excavando manantiales en las piedras y sembrando
flores en los acantilados...”.

¢} Lacomparacion

Menos usual que la hipérbole, pero también ins6lita, la comparacion de estirpe clasi-
ca, casi épica, en este relato, no s6lo amplia un espacio poético al concretdrlo, sino que
define también la extrafieza y singularidad de Esteban como el ser que inyecta la vida
y la transformacion. Veamos algunos ejemplos:

— “Los hombres que lo cargaron hasta la casa mas proxima notaron que pesaba mds
que todos los muertos conocidos, casi tanto como un caballo”,

— A medida que lo hacian, notaron que su vegetacién era de océanos remotos y de
aguas profundas, y gue sus ropas estaban en piltrafas, como s/ hubiera navegado por entre
laberintos de corales”’.

— Andaban como gallinas asustadas picoteando amuletos de mar en los arcones”’.

Por otra parte, dentro del proceso de simbolizacibn notamos la recreacion de un
personaje mitico en la literatura occidental: Odiseo, lo que constituye una relacion in
absentia propiamente dicha: varios motivos de Odiseoestan revividos en este relato,
lo que nos traslada a una tradicion clasica de grandes personajes; con esto Garcia Méar-
quez instala al suyo dentro de esa ndémina, acentuando su caracter singular, peculiar
y grandioso, que en este caso, ademas, confiere vida y accion. No sabriamos por qué
al autor le impresiond tanto la figura de Odiseo, lo evidente es que lo asimila a la de Es-
teban, con lo cual, como dijimos anteriormente, Esteban queda ubicado dentro de una
realidad “literaria” conocida y llena de significado, y tan atractivo como el mismo Odi-
seo. Al igual que el héroe griego también naufraga varias veces: trae sobre si ‘“restos
de naufragios”. Se encuentran en el relato diferentes reminiscencias que confirman la
identificacion con Odiseo. Asi por ejemplo, el paisaje que éste contempla cuando Atenea
lo conduce a la ciudad de los Feacios, resulta similar al paisaje de la localidad marina que
pudiera contemplar Esteban vivo: rocas lisas, orillas abruptas, escollos, etc.. A Odiseo,
las doncellas que acompafian a Nausicaa lo encuentran afeado por *‘el légamo marino”,
también a Esteban las mujeres le "'quitaron el lodo con tapones de esparto...”’ Para entrar
a la ciudad de Alcinoo, Odiseo debe lavarse en el rio y rasparse el sarro, en esta operacion
intervienen Atenea, quien ‘‘hizo que apareciese mas alto y més grueso y que de su cabeza
colgaran ensortijados cabellos”, hasta tal punto 'que las doncellas lo llegan a ver “‘como un
hombre divino; asi mismo, cuando las mujeres acabaron de limpiar a Esteban vieron
que era ‘el mas alto, el méas fuerte, el méas viril y el mejor armado (...) y cuando lo estaban
viendo no les cabfa en la imaginacion” 3_ Por Gltimo, existe una referencia clara al perso-

3 Para comprobar la recreacion de la figura de Odiseo, véanse cantos V y VI, de “La Odisca”.

41




naje griego en el momento en que lloran tanto a Esteban que “se supo de uno que se hizo
amarrar al palo mayor, recordando antiguas fabulas de sirenas”.

También anotamos varias referencias al mundo de ficcién, propio del autor, al ampliar
y reelaborar elementos de otros relatos: como en La Hojarasca y en Los funerales de la
mama grande, 10s sucesos se desarrollan en torno a un cadaver, sOlo que en este caso,
para vivificar; como en Ef mar del tiempo perdido, el acontecer se desarroila en una loca-
lidad marina, pobre y de pocos habitantes; como en gran parte de la narrativa anterior,
|a llegada de un personaje ocasiona transformacion en el lugar donde !lega (Mr. Herbert,
Mr. Brown o Melquiades). Finalmente, como en Cien afios de soledad, notamos un deseo
de crear las cosas al nombrarlas, asi Macondo es un nombre antes de [legar a ser un pue-
blo (recordemos que José Arcadio Buendia en sus suefios percibe una ciudad que tiene
“un nombre de resonancia sobrenatural”’}. También el ahogado es, cuando se le nombra
como Esteban. '

Retomando los diferentes elementos de simbolizacién, podemos percibir en la estruc-
turacion episodica del cuento, un caracter de gradacion ascendente, lo'cual nos confirma
el simbolo vital que es Esteban, cuya vida va siendo creada por los demdés, pasando asi
de ser un ahogado an6nimo a ser el pueblo mismo. Podriamos ilustrar lo anterior distri-
buyendo en el cuento las siguientes unidades simb6licas?:

1. El descubrimiento del ahogado {“promontorio oscuro...”’).

2. Laalarma en el pueblo.

3. Expectacién de los habitantes del lugar.

4. Elespacio: la localidad marina.

5. Laextrafieza del visitante {principal episodio de recreacion del mito de Odiseo).

6. Sorpresa de las mujeres: Descubrimiento del ser de Esteban. (“'se quedan sin alien-

to"’).
7. Prospeccién apasionada de las mujeres: Manificencia fi'sica del ahogado.
8. Fascinacién con el visitante.

Primer impacto del cambio. que supone Esteban: (Se le atribuyen facultades magi-
cas). y

10. Hipotética trans}ormacién que ejerceria Esteban (se anuncia el final).

11. El rito magico dador de vida: el Nombre.

12. Laduda del ndmbre (intensificar vida de Esteban).

13. El posible pasado de Esteban (habla en primera persona).

14. Las mujeres: asimilacién de Esteban.

15. Indiferencia de los hombres ante Esteban.

16. Tension: mujgres intentan comunicar sus sentimientos a los maridos.

17. Celos por Esteban: interés de los hombres.
4 En el cuento aparecen las unidades simbélicas sefialadas con paréntesis y nimeros.
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18. Sorpresa de los hombres: Descubrimiento del ser de Esteban. {*’Se quedan sin alien-
to"}).

19. Individualidad de Esteban.

20. E/presente vital de Esteban (habla en primera persona).

21. Entusiasmo colectivo: los funerales,

22. Esteban es uno del pueblo (los hermana).

23. Llanto hiperbdlico del pueblo {referencia a Odiseo).

24. Toma de conciencia del pueblo.

25. Elviaje de Esteban o incompleta.

26. Conciencia de la transformacién ejercida por Esteban.

27. Perpetuacion de Esteban en el pueblo {(es “promontorio de rosas’).

Integrando estas minimas unidades simbolicas en apartados‘mayores, percibimos una
verdadera gradacion ascendente y procesual con respecto a Esteban:
| El descubrimiento del ahogado (unidad 1 a 4).

Il Las mujeres: proceso de vivificacion y asimilacion de Esteban {unidad 5 a 14).
Il Los hombres: proceso de vivificacion y asimilacién de Esteban {unidad 15 a 20).
IV Conciencia colectivade la transformacién que supone Esteban (unidad 21 a 26).
Y Perpetuacion de Esteban {unidad 27).

Obsérvese el proceso gradual de simbolizacion: el ahogado va inyectando la vida,
al tiempo que él la va dando, por eso del anonimato llega a laidentificacién total con el
pueblo. En esta medida, también gradualmente se sugiere una toma de conciencia colec-
tiva: las unidades simbélicas 4 y 25 por una parte y las unidades 10 y 26 por otra (re-
cuérdese ahora el estudio de las oposiciones en el plano de la significacion). Claramente

al final, el narrador de esta transformacion, de esta toma de conciencia, lo explicita en la
unidad 24, quedando simbolizada plenamente en la unidad 27.

1.2. Qué se significa

Esta segunda pregunta define, segtin Todorov, */la seméntica sustancial’’, en la medida
en que el texto literario puede describir el mundo. De alguna manera la novela (el cuento)
evoca la vida en diferentes grados, sin atentar por eso contra las leyes autdnomas de fic-
cién del texto.

La literatura no es una palabra que pueda o
deba ser falsa, por oposicion a la palabra

de las ciencias, es una palabra que, precisamente
no se deja someter a la prueba de la verdad;

no es ni verdadera ni falsa... (p. 41). '

En otras palabras, entramos en el problema de la verosimilitud que se entiende segin
Todorov como 1a conformidad del texto con una norma textual externa a él, que crea
la ilusion del realismo; dicha confirmidad se logra a partir de dos normas, primero, la ade-
cuacion del texto con las llamadas “'reglas del género” y la relacion entre el discurso y
aquello que los lectores creen que es verdad, o sea, la ‘‘opiniébn com(n”. No es entonces
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la adecuacién del texto con la realidad lo que define la verosimilitud, sino la adecua-
cién del mismo con un tercer discurso “difuso’” e independiente de la obra. En ambos
sentidos se da la verosimilitud en este refato de Garcia Mérquez por cuanto que el lector
actual espera que el cuento lo lance a “‘otra realidad’’ autbnoma y no a una mimesis de
la realidad objetiva, y una vez dentro de aquella, que se le ilumine su propia realidad; en
efecto, Esteban puede sugerir a cada uno de nosotros uno de esos seres que de vez en
cuando significan para el pafs {region o pueblo) donde llegan, viven y/o mueren un valor
imperecedero. Ahora bien, la porcion de realidad evocada se ubica, sin duda, en un
smbito latinoamericano con los valores propios de una sociedad, en la cual, las gentes
unen sus creencias mitico-religiosas con su actividad diaria, y por eso, el cuento puede
evocar una determinada toma de conciencia: cada lector, puede incluso identificar a Es-
teban con algln sentimiento confuso-politico, social, religioso, etc.— que estaba latente
y de un momento a otro se aclara. No en vano quiza Garcia Marquez escoge dos nombres
con un sentido especial: Esteban, en su origen griego significa “‘guirnalda o corola”’,
recuérdese entonces el "promontorio de rosas” en que se convierte al fundirse vivifi-
cando la localidad; Lautaro, el legendario héroe de la Araucana, nos instala en la dimen-
sibnépicadela historia de América, por ello, las mujeres del cuento dudan si [lamar al
personaje Esteban o Lautraro. Es decir, si Lautraro constituye un simbolo de nuestra
historia pasada, Esteban casi puede serlo de nuestra historia futura; se puede identificar
entonces con un porvenir vivo y esperanzado de América (no olvidemos el futuro hipo-
tético expresado en las Ultimas unidades simbolicas del cuento y el posible marinero gue
en catorce idiomas saludaré al nuevo pueblo de Esteban).

2. Aspecto verbal

“E| libro de ficcion opera el paso {...) de una serie de frases a un universo imagina-
rio (...). Esta metamorfosis del discurso en ficcion puede producirse gracias a que el dis-
curso contiene un conjunto de informacién (...}. Tales informaciones seran moduladas
y calificadas seglin muchos parametros. La distincion de éstos parametros nos permitird
articular el problema del “aspecto verbal”’ de la ficcion literaria” {pg. 57). Todorov
distingue cuatro tipos de propiedades que caracterizan las informaciones y que permiten
pasar del discurso a la ficcion: Modo, tiempo, vision, voz.

2.1. Categoria del modo

El modo lo podemo¥ asimilar a los registros verbales de! habla anteriormente estudia-
dos, pero ahora, desde un punto de vista diferente...” con la ayuda de palabras, se evoca
un universo que en parte estd hecho de palabras, y en parte de actividades” (pg. 59).
Desde Platén se llamd mimesis al relato de palabras y diégesis al de no palabras. Por lo
tanto, el modo del discurso, consiste en el grado de exactitud con el cual este discurso
evoca su referente: grado méaximo en el caso del estilo directo, minimo en el de relatos
de hechos no verbales; grados intermedios en los demds casos.

E/ Ahogado més hermoso del mundo resulta, por supuesto, una mezcla de mimesis
y diégesis, en cuanto varias veces el relator refiere hechos y acontecimientos no verba-
tes: el descubrimiento del ahogado, la alarmay el desconcierto que causa, las mutacio-
nes que va teniendo en las mujeres y en los hombres, la transformacion final que lleva
a cabo, etc.. Pero también encontramos casos de mfmesis, por cuanto se refieren hechos
verbales. Se dan los siguientes casos de insercion en el texto:
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a) Estilo directo. ... “’suspiré: —Tiene cara de llamarse Esteban’, '“Bendito sea Dios
—suspiraron—: es nuestrol’’,

b) Estilo indirecto. ..."Y se dijeron que tal vez habfa estado demasiado tiempo a la
deriva...”, Pensaban que..."” etc., esta modalidd predomina en el duscurso.

¢} Estilo indirecto libre: ..."'Y acaso sin haber sabido nunca que quienes le decian no
te vayas Esteban, espérate siquiera hasta que hierva el café, eran los mismos que después
susurraban ya se fue el bobo grande...”, ..."y al cabo de tanto quitate de ahi mujer,
ponte donde no estorbes, mira que casi me haces caer sobre el difunto, a los hombres
se le subieron al higado...”.

La presencia constante del esti/o indirecto en el relato y del indirecto Jibre en segundo
grado viene a sustiruir el didlogo tradicional, pues s6lo dos veces los personajes intervie-
nen en forma directa, Por otra parte, la constante del estilo anotado contribuye a la
estructuracion misma del cuento como género, en la medida en que sin grandes amplia-
ciones espacio-temporales {propias de la novela logra dar una vision compacta del mundo
sin salirse de las leyes intrinsecas del género.

2.2. Categoria del tiempo

Otro aspecto de la informacion que nos permite pasar del discurso a la ficcion es el
tiempo. Dentro de esta categoria se dan tres relaciones: de orden, de duracion y de fre-
cuencia.

a) De orden. E| tiempo del discurso nunca puede ser perfectamente paralelo al de la
ficcion; esta imposibilidad de paralelismo conduce a anacronias: retrospecciones y pros-
pecciones. En nuestro cuento se dan los dos casos: el primero cuando las mujeres ima-
ginan el pasado de Esteban, el segundo cuando suefian lo que hubiera podido hacer (am-
bos ejemplos estén tratados en el nivel simbo6lico; ver unidades 10y 13).

b} De duracién. A pesar de la brevedad del cuento, Garcla Mérquez detiene la ac-
ciébn en un momento clave del mismo para contarnos como es el pueblo donde llega el
ahogado a ejercer la transformacion, dando lugar a lo que Todorov denomina pausa
(ver unidad 4). En otros casos, vemos hablar tan de cerca a los personajes lograndose
asf la escena, con lo cual el relato aumenta su caracter concreto.

¢) De frecuencia. Es otra propiedad esencial de la relacién entre el tiempo del dis-
curso y el tiempo de la ficcion. Dentro de ella se dan tres posibilidades: relato singula-
tivo (un discurso (nico evoca un acontecimiento Unico), repetitivo (muchos discursos
evocan un solo acontecimiento) e jterativo {(un dnico discurso evoca una pluralidad de
acontecimientos semejantes). £/ Ahogado mds hermoso del mundo en su calidad de cuen-
to maestro, en el sentido estricto del género, queda perfectamente incluido dentro de la
modalidad de relato singulativo, en la medida en que el discurso evoca un tGnico aconteci-
miento originando el simbolismo a que nos hemos referido.

2.3. Categoria de la visibn

“En literatura nunca nos encontramos con acontecimientos o hechos brutos, sino con
acontecimientos presentados de una cierta manera” {pg. 66). Entre las categorias que per-
miten distinguir las diferentes visiones tenemos en primer término el conocimiento sub-
fetivo u objetivo que tenemos de los acontecimientos representados. En el cuento, a pesar
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del caracter concreto, estudiado anteriormente, notamos, sin embargo, que los hechos
no se presentan de una manera escueta, sino a través de las diferentes actitudes de los
pesonajes que los perciben. Recordemos, por ejemplo, los diferentes cambios que con res-
pecto a Esteban tienen los habitantes: nifios, mujeres, hombres,puebloentero. De ahi
gue en el cuento tengamos tanto la visién objetiva como la subjetiva, ya que se nos in-
forma tanto de aquello que es percibido (el ahogado) como de quienes lo perciben (las
gentes de la localidad). Precisamente, del equilibrio logrado entre el conocimiento objeti
vo v el subjetivo de los hechos, resulta en gran parte, el virtuosismo de este cuento.

Desde el punto de vista dela cantidad de informacion recibida, se nota un predomi-
nio de la vision interna y ademéas en gran profundidad de los acontecimientos represen-
tados. Por esto, conocemos la sicologia propia de los nifios, de las mujeres, de loshombres,
en fin, de un pueblo entero; recordemos que en el plano de la simbolizacién percibiamos
como en los nifios predomina la imaginacion ingenua, en las mujeres, una imaginacion
apasionada, por eso, siempre esta fascinadas ante la hermosura del ahogado confiriéndole
facultades magicas y hasta comparandolo en secreto con sus propios maridos. En los hom-
bres encontramos una mentalidad mas precavida, objetiva y predispuesta --al principio—
para terminar influenciados por el entusiasmo de sus mujeres. La idiosincracia total del
pueblo se sugiere a partir de los '* espléndidos funerales’’.

Podemos afirmar que todos estos personajes con relacion a Esteban sblo actGan a
manera de “coro’’. El narrador nos destaca a ‘‘un alguien’’ que descubre el cadaver, a
“lamés vieja de lasmujeres”’ que nombra al ahogado, a “una de las mujeres” que descu-
bre ante los hombres el rostro de Esteban, a un "posible capitan del futuro”.

2.4. Categoria de la voz. Cuando el discurso ya no se relaciona con la ficcion crea-
da por él, sino con el sujeto de la enunciacién (narrador) llegamos a la categoria de la
voz narrativa. Examinemos esta categoria en el cuento, objeto de nuestro analisis:

Al comienzo de la narracion encontramos un narrador omnisciente que cuenta algo
en forma objetiva (mé&s o menos hasta la que denominamos unidad 12}; al final del
cuento, nos encontramos con una narracidon en segunda persona del plural (nosotros)
que se expresa exaltadamente. Esto es, que poco a poco, los personajes se apoderan de |a
voz del narrador, aunque se emplee todavia la tercera persona gramatical. Sin embargo,
hay un momento en que ésta desaparece del todo (Gltima unidad) para fundirse con
la de los demas personajes que hablan.

Desde el punto de vista narrativo, analicemos la forma de proyeccion de la voz del
narrador en los personajes: cuando las mujeres andan excitadas alrededor del ahogado,
el narrador no se contenta con describir la accion desde su tercera persona, sino que pasa
“‘gramaticalmente’’ ‘hablando a la primera. Permite que algunas mujeres hablen desde su
yo: “Andaban como gallinas {..) mira que me haces caer sobre el difunto”. {Ya hemos
citado este episodio).

Hay dos casos realmente llamativos de cambios de voz del narrador, ocurren en los
momentos en que habla el propio ahogado, a los cuales nos hemos referido en el aspec-
to semantico. La primera vez sucede cuando las mujeres, llenas de compasi6n por Este-
ban imaginan un didlogo repetido quizd muchas veces: “lo vieron condenado en vida a
pasar de medio lado por las puertas, (...) hidgame el favor, y él recostado contra las pare-
des, sonriendo, no se preocupe sefiora, asi estoy bien {...) no te vayas Esteban, espérate
siquiera hasta que hierva el café...”’. El otro caso, més llamativo como cambio directo de
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voz, se da en el momento en que 10§ hombres se convencen de la individualidad de Este-
ban, entonces, el narrador pasa de tercera a primera persona: ...y si hubiera sabido que
aquello iba a suceder habria buscado un lugar mas discretoc para ahogarse, en serio, me
hubiera amarrado yo mismo un ancora de galedn en el cuello y hubiera trastabillado
como quien no quiere {a cosa...”".

Al final del cuento, el narrador, ya convertido en colectivo, crea un nuevo personaje:
el capitdn del futuro. La nueva voz habla desde otro yo sin ningln signo visible que la
separe del contexto y con el mismo entusiasmo del narrador colectivo. Se expresa en
primera persona del singular. (Ver Gltimo pérrafo del cuento). Dentro de este final existe
aun otro cambio de voces significativo: frases sueltas que el pueblo desea que nadie
pronuncie mas: 'y que nadie se atreviera a susurrar en el futuro ya murio el bobo grande,
que lastima, ya murid e} tonto hermoso’’,

Estos cambios de voces, que anticipan al narrador multiple de E/ otofio del patriarca
son caracteristicos de gran parte de la narrativa contemporénea, y concretamente en este
cuento, contribuyen a crear la sensacion en el lector de que la*toma de conciencia, que
se ha venido objetivizando, no so6lo es de todos, porque todos hacen parte de una misma
historia, sino que inscriben el cuento enun ambito de leyenda colectiva.

3. Aspecto Sintdctico

Llegamos ahora a lo que Todorov considera “el Gitimo grupo de problemas del anali-
sis literario’": la organizacion de las partes o elementos del texto. Aqui, el postulado fun-
damental es que todo. texto se deja descomponer en unidades minimas. Las relaciones
que pueden establecerse entre tales unidades son de dos clases: relaciones de causalidad
inmediata, las cuales originan un refato mitolégico vy las relaciones de cuasalidad media-
ta que dan pie a un refato ideoldgico.

En el caso de “El ahogado méas hermoso del mundo’’, tenemos un relato mitolégico
en el cual las acciones y estados se organizan de acuerdo a una causalidad inmediata que
es captada por el lectoren un orden logico-temporal. Vedmoslo esquematicamente:

1. Texto. Ei cuento consta de una sola secuencia que integra tres estados y dos accio-
nes o fuerzas y puede expresarse en cinco proposiciones elementales.

2. Secuencia. E| relato fluye de la siguiente manera:

Estado de equilibrio: El pueblo vive una vida mondtona (unidad 4).

|

— Fuerza perturbadora: Aparicion y descubrimiento del ahogado (unidédes 1,2, 3).
— Estado de desequilibrio: Hay uno més en el pueblo y es un extrafio (unidad 5).

— Fuerza equilibradora: el ahogado, pero no como un extrafio, sino como uno mas del
pueblo con familia y parientes, que se llama Esteban {Recuérdese simbologfa
en gradacién {unidades 6 a 25).

— Nuevo estado de equilibrio: Distinto del inicial. El pueblo ha sufrido una transforma-
cion total. Aunque Esteban ha regresado al lugar de donde habia venido
{mar), continda viviendo (él o su recuerdo) en el puebio al fundirse con la lo-
calidad. El pueblo ha tomado conciencia de si, o de la vida; se proyectanva-
lores positivos e imperecederos (Gltima unidad: 27).
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3. Preposiciones:

X es un pueblo.

Y es un ahogado.
Z es Esteban,

Z transforma a X.

Tendriamos, asi, que el motivo, o la unidad narrativa mas simple, seria: EL PUEBLO
ES TRANSFORMADO POR ESTEBAN.

Los actantes son entonces: X, Y y Z; el actante agente es Z (Esteban) v los actantes
pacientes: X {pueblo) v Y (ahogado). Los predicados de las proposiciones serian: TRANS-
FORMAR (ocurrente); SER PUEBLO, SER AHOGADO, SER ESTEBAN (existentes).

Este cuento, pues, presenta una sola secuencia donde la accién radica en la aparicion
del ahogado (Esteban), y la reaccién, en la transformacion del pueblo debido a su llega-
da. Se trata entonces de un relato fundamentalmente mitoldgico, modalidad bastante co-
mUn en la obra narrativa de Garcia Marquez.

1l — CONCLUSION

La idea de una reflexion cientifica sobre la literatura ha suscitado, con frecuencia,
una cierta desconfianza al estudioso de la literatura por considerar que este camino pue-
de llevar a la diseccion del texto literario, que, como sabemos,es un ser vivo, en la medida
en que en cada una de sus partes aparece algo de las otras y del todo. La Poética, par-
tiendo de la lingdfstica, al ubicarse a medio camino entre la descripcion objetiva y la inter-
pretacion, obvia esta dificultad bésica; subsistiendo, no obstante, el peligro de quedarse
en lo puramente descriptivo, lo que el mismo Todorov previ6. La Poética no llega por si
misma a la categoria del valor literario, quedandose mucho en la descripcion cientifica-
objetiva de los elementos conformadores del texto literario. "*Apenas nacida, la Poética
se ve llamada, por la fuerza de sus propios resultados a sacrificarse en el altar. del cono-
cimiento general”” (pg. 126}. Es precisamente aquf en este dificil equilibrio donde reside
su valor y su limitacion: la Poética se manifiesta como un positivo camino para llegar
al encuentro con el texto literario, alin cuando corre el peligro de atomizarlo; de ah,
que en la préctica resulte mas valedero hacer una integracion de los diversos aspectos
metodologicos, cuestion ésta que no hemos seguido en el trabajo anterior por su caréc-
ter eminentemente aplicativo de una teoria concreta.

En términos del cuento estudiado, el anélisis objetivo nos ha asegurado la aprehen-
sién total y sistematica del mismo (toda la dimensién de significacién, conformacion
y figuralidad del texto) y en esta medida, nos permitio introducirnos, sin que peligrara el
respecto por el texto, en los terrenos de la simbolizacién {interpretacion). Ahora bien,
fa sistematizacion demasiado quisquillosa pudo llevarnos a una pulverizacion del cuento,
por ello, en nuestro trabajo, a pesar de haber seguido estrictamente el método, tuvimos
que ir relacionando, interpretando y valorando, a cada momento, para superar el plano
solo descriptivo. :

El trabajo realizado_ sobre el cuento £/ ahogado mas hermoso del mundo nos ha lle-
vado a percibir virtudes en La Poética para el estudio de la literatura. En lo que respec-
ta al aspecto seméntico la principal virtud es la siguiente: permite el acercamiento al
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“‘mas alla"” de la significacién misma del discurso (cuento) con una dosis suficiente de cla-
ridad y precision. El estudio de las {lamadas relaciones in absentia, como se vio en el tra-
bajo, nos permitié, con un margen bastante seguro de respetabilidad de la integridad sig-
nificativa del cuento, abordar los significados mediatos de £/ ahogado més hermoso del
mundo. El aspecto sintdctico, por su parte, también ofrece ventajas para el analisis lite-
rario, concretamente en el cuento estudiado, nos obligd a escrudifiar todas y cada una
de las relaciones intrinsecas que se establecen entre los distintos elementos epis6dicos
del texto {cuento) para determinar a cabalidad las leyes internas que goblernan el univer-
so propio de la ficcion.

Finalmente, el aspecto verbal quizé es el que introduce menos novedades porque, en
parte, sblo retoma los adelantos que en este campo habfa hecho la retorica; sin embar-
go, clarifica y ordena la descripcion de los elementos llamados estilisticos de la literatu-
ra.

EL AHOGADO MAS HERMOSO DEL MUNDO
GABRIEL GARCIA MARQUEZ.

/Los primeros nifios que vieron el promontorio oscuro v sigilose que se acer-
caba por el mar, se hicieron la ilusion de que era un barco enemigo. Depués vieron
gue no llevaba banderas ni arboladura, y pensaron que fuera una ballena. Pero

1 cuando qued6 varado en la playa y le guitaron fos matorrales de sargazos, los fila-
mentos de medusas y los restos de cardiimenes y naufragios que llevaban encima, y
solo entonces descubrieron que era un ahogado/.

) /Habian jugado con él toda la tarde, enterrandolo y desenterrdndolo en la
arena, cuando alguien los vid por causalidad y did la voz de alarma en el pueblo/.

/Los hombres que lo cargaron hasta la casa mas proxima notaron que pesaba
mas que todos los muertos conocidos, casi tanto como un caballo, y se dijeron que
tal vez habiaestado demasiado tiempo a la deriva y el agua se le habia metido dentro
de los huesos. Cuando lo tendieron en el suelo vieron gue habiasido mucho mas gran-

.3 de que todos los hombres, pues apenas si cabia en la casa, pero pensaron que tal vezla

facultad de seguir creciendo después de la muerte estaba en la naturaleza de ciertos
ahogados. Tenia el olor del mar y solo la forma permitia suponer que era el cadaver
de un ser humano, porque su piel estaba revestida de una coraza de rémora y de
lodo/.

/No tuvieron que limpiarle la cara para saber que era una muerto ajeno. El .
pueblo tenfa apenas unas veinte casas de tablas, con patios de piedras sin flores, des-
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perdigadas en el extremo de un cabo desértico. La tierra era tan escasa, que las ma-
dres andaban siempre con el temor de que el viento se llevara a los nifios, y a los
pocos muertos que les iban causando los afios tenian que tirarlos en los acantilados.
Pero el mar era manso y pradigo, y todos los hombres cabian en siete botes. Asi
que cuando encontraron el ahogado les bastd con mirarse los unosa los otros para
darse cuenta de que estaban completos/. :

/Aqguella noche no salieron a trabajar en el mar. Mientras los hombres averi-
guaban si no faltaba alguien en los pueblosvecinos, las mujeres se quedaron cuidando
al ahogado. Le quitaron el lodo con tapones de esparto, le desenredaron del cabello
los abrojos submarinos y le rasparon la rémora con fierros de desescamar pescados.
A medida que lo hacian, notaron que su vegetacion era de oceanos remotos y de
aguas profundas, y que su ropas estaban en piltrafas, coma si hubiera navegado por
entre laberintos de corales. Notaron también que sobrellevaba la muerte con altivez
pues no tenfa el semblante solitario de los otros ahogados del mar, ni tampoco la
catadura sérdida y menesterosa de los ahogados fluviales/.

/Pero solamente cuando acabaron de limparlo tuvieron conciencia de la clase
de hombre que era, y entonces se guedaron sin aliento. No solo era el mas alto, el
més fuerte, el mas viril y el mejor armado que habian visto jamas, sino que todavia
cuando lo estaban viendo no les cabiaen la imaginacion/.

/No encontraron en el pueblo una cama bastante grande para tenderlo ni una mesa
bastante solida para velarlo. No le vieron los pantalones de fiesta de los hombres
masaltos, ni las camisas dominicales de los més corpulentos, ni los zapatos del mejor
plantado/.

/Fascinadas por su desproporcion y su hermosura, las mujeres decidieron
hacerle unos pantalones con un buen pedazo de vela cangreja, y una camisa de bra-
mante de novia, para que pudiera continuar su muerte con dignidad/.

, /Mientras cosian
sentadas en circulo, contemplando el cadaver entre puntada y puntada, les parecia
que el viento no-habia sido nunca tan tenaz ni el Caribe habia estado nunca tan
ansioso como aquella noche, y suponian que esos cambios tenian algo que ver con
el muerto/.

/Pensaban que si aguel hombre magnifico hubiera vivido en el pueblo, su
casa habria tenido las puertas més anchas, el techo mas alto y el piso més firme, y el
bastidor de su cama habria sido de cuadernas maestras con pernos de hierro, y su
mujer habria sido la maés feliz. Pensaban que habria tenido tanta autoridad que
hubiera sacado los peces del mar consolo llamarlospor sus nombres, y habria puesto
tanto empefio en el trabajo que hubiera hecho brotar manantiales de entre las pie-
dras mas aridas y hubiera podido sembrar flores en los acantilados. Lo compararon
en secreto con sus propios hombres, pensando que no serian capaces de hacer en

toda una vida lo que aquél era capaz de hacer en una noche, y terminaron por repu-
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diarlos en el fondo de sus corazones como los seres mas escualidos y mezquinos de
la tierra/. o

/Andaban extraviados por esos dédalos de fantasia, cuando la més vieja de
las mujeres, que por ser lamas vieja habia contemplado al ahogado con menos pasion
que compasion, suspird: —Tiene cara de llamarse Esteban/.

/Era verdad. A la mayoria le basto con mirarlo otra vez para comprender que

no podia tener otro nombre. Las més porfiadas, que eran las mas jovenes, se mantu-

vieron con la ilusion de que al ponerle la ropa, tendido entre flores y con unos zapa-
tos de charol, pudiera llamarse Lautaro. Pero fue una ilusion vana. El lienzo resultd
escaso, los pantalones mal cortados y peor cosidos le quedaron estrechos, y as fuer-
zas ocultas de su corazon hacian saltar los botones de la camisa. Después de la media
noche se adelgazaron los silbidos del viento y el mar cayo en el sopor del miércoles.
El silencio-acab0 con las Gitimas dudas: era Esteban/. -~

/Las mujeres que lo habian vesti-
do, las que lo habfan peinado, las que le habian cortado las ufias y raspado la barba
no pudieron reprimir un estremecimiento de. compansion, cuando tuvieron que
resignarse a dejarlo tirado por los suelos. Fue entonces cuando comprendieron cuan-
to debid haber sido de infeliz con aquel cuerpo descomunal, si hasta después de
muerto le estorbaba. Lo vieron condenado en vida a pasar de medio lado por las
puertas, a descalabrarse con los travesafios, a permanecer de pie en las visitas sin
saber qué hacer con sus tiernas y rosadas manos de buey de mar, mientras la duefia
de casa buscaba la silla mas resistente y el suplicaba llena de miedo siéntese aqui
Esteban, hagame el favor, y él recostado contra las paredes, sonriendo, no se preo-
cupe sefiora, asi estoy bien, con los talones en carne viva y las espaldas de tanto
repetir lo mismo en todas las visitas, no se preocupe sefiora, asi estoy bien, solo para
no pasar por la vergiienza de desbaratar lasilla, y acaso sin haber sabido nunca que
quienes le decian no .te vayas Esteban, espérate siquiera hasta que hierva el café,
eran los mismos que después susurraban ya se fue el bobo grande, qué bueno, ya se
fue el tonto hermoso. Esto pensaban {as mujeres frente al cadaver un poco antes del
amanecer/.

/Més tarde, cuando le taparon la cara con un pafiuelo para que no le moles-
tara la luz, lo vieron tan muerto para siempre, tan indefenso, tan parecido a sus
hombres, que se les abrieron las primeras grietas de lagrimas en el corazon. Fue una
de las mas jovenes la que empez6 a sollozar. Las otras, alentandose entre si, pasaron

de los suspiros a los lamentos, v mientras mds sollozaban mas deseos sentian de

llorar, por que el ahogado se les iba volviendo cada vez més Esteban, hasta que lo llora-
ron tanto que fue el hombre mas desvalido de la tierra, el mas manso y el més servicial,
el pobre Esteban. Asi que cuando los hombres volvieron con la noticia de que el
ahogado no era tampoco de los pueblos vecinos, ellas sintieron un vacio de jibilo
entre las lagrimas, o

— iBendito sea Dios —suspiraron—: es nuestro!/.
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/Los hombre creyeron que aquellos aspavientos no eran mas que frivolidades
de mujer. Cansados de las tortuosas averiguaciones de la noche, lo Uinico que que-
rian era quitarse de una vez el estorbo del intruso antes de que prendiera el sol
bravo de aquel dia arido y sin viento. Improvisaron unas angarillas con restos de
trinquetes y botavaras, y las amarraron con carlingas de altura, para que resistieran
el peso del cuerpo hasta los acantilados. Quisieron encadenarle a los tobillos un ancla
de buque mercante para que fondeara sin tropiezos en los mares mas profundos
donde los peces son ciegos y los buzos se mueren de nostalgia, de manera que las
malas c;}rrientes no fueran a devolverlo a la orilla, como habia sucedido con otros
cuerpos/.

/Pero mientras mds se apresuraban, mas cosas se les ocurrian a las mujeres
para perder el tiempo. Andaban como gallinas asustadas picoteando amuletos de mar
en los arcones, unas estorbando aqui porgue querian ponerle al ahogado los escapu-

larios del buen viento, otras estorbando alla para abrocharle una pulsera de orienta-

cion, v al cabo de tanto quitate de ahi mujer, ponte donde no estorbes, mira que
casi me haces caer sobre el difunto/,

, /a los hombres se les subieron al higado las suspi-
cacias, y empezaron a rezongar que con qué objeto tanta ferreteria de altar mayor
para un forastero, si por muchos gstoperoles y calderetas que llevara encima se lo
iban a masticar los tiburones, pero ellas seguian tripotando sus reliquias de pacotilla,
llevando y trayendo, tropezando, mientras se les iba en suspiros lo que no se les iba
en lagrimas, asi que los hombres terminaron por despotricar que de cuando acd
semejante alboroto por un muerto al garete, un ahogado de nadie, un fiambre de
mierda/.

/Una de las mujeres, mortificada por tanta indolencia, le guitoé entonces al
caddver el pafiuelo de la cara, y también los hombres se guedaron sin aliento.

Era Esteban. No hubo que repetirlo para que lo reconocieran/. Si les hubiera dicho
Sir Walter Raleigh, quizas, hasta ellos se habrian impresionado con su acento de
gringo, con su guacamaya en el hombro, con su arcabuz de matar canibales, pero
Esteban solamente podia ser uno en el mundo, y alli estaba tirade como un sabalo,
sin botines, con tnos pantalones de sietemesino y esas ufias rocallosas que sdlo
podian cortarse a cuchillo/.

/Bastd con que le quitaran el paiiuelo de la cara para darse
cuenta de que estaba avergonzado, de que no tenfa la culpa de ser tan grande, ni tan
pesado ni tan hermoso, y si hubiera sabido que aquello iba a suceder habria buscado
un lugar més discreto para ahogarse, en serio, me hubiera amarrado yo mismo un
dncora de galeon en el cuello y hubiera trastabillado como quien no quiere la cosa
en los acantilados, para no andar ahora estorbando con este muerto de miércoles,
como ustedes dicen, para no molestar a nadie con esta porqueria de fiambre que no
tiene nada que ver conmigo. Habia tanta verdad en su modo de matar, que hasta los
hombres més suspicaces, los que sentian amargas las minuciosas noches del mar
temido que sus mujeres se cansaran de sofiar con ellos para sofiar con los ahogados,



hasta esos, y otros mas duros, se estremecieron en los tuétanos con la sinceridad de
Esteban/.

/Fue asi come le hicieron los funerales mas espléndidos que podian concebirse
para un ahogado expdsito. Algunas mujeres que habian ido a buscar flores en los
pueblos vecinos regresaron con otras que no crefan lo que les contaban, y éstas se
fueron por mas flores cuando vieron al muerto, y llevaron més y mas, hasta que
hubo tantas flores y tanta gente que apenas si se podia caminar/.

/A Gitima hora les
dolié devolverlo huérfano a las aguas, y le eligieron un padre y una madre entre los
mejores, y otros se le hicieron hermanos, tios y primos, asi que a traves de él todos
los habitantes del pueblo terminaron por ser parientes entre si/.

: /Algunos  marineros
que oyeron el llanto a la distancia perdieron la certeza del tumbo, y se supo de uno
que se hizo amarrar al palo mayor, recordando entiguas fabulas de sirenas/.

/Mientras se disputaban el privilegio de llevarlo en hombros por la pendiente
gscarpada de los acantilados, hombres y mujeres tuvieron conciencia por primera
vez de la desolacion de sus calles, la aridez de sus patios, la estreches de sus suefios,
frente al esplendor y la hermosura de su ahogado/.

/Lo soltaron sin ancla, para gue
volviera si querfa, y cuando lo quisiera, y todos retuvieron el aliento durante la
fraccion de siglos que demord la caida del cuerpo hasta el abismo. No tuvieron
necesidad de mirarse los unos a los otros para darse cuenta de gue ya no estaban
completos, ni volverian a estarlo jamas/.

/Pero también sabian que todo seria diferente
desde entonces, gue sus casas iban a tener las puertas mas anchas, los techos mas
altos, los pisos més firmes, para que el recuerdo de Esteban pudiera andar por todas
partes sin tropezar con los travesafios, y que nadie se atreviera a susurrar en el futu-
ro ya murié el bobo grande, qué lastima, ya muri6 el tonto hermoso, porque ellos
iban a pintar las fachadas de colores alegres para eternizar la memoria de Esteban/.

/Y se iban a romper el espinzo excavando manantiales en las piedras y sem-
brando flores en los acantilados, para que en los amaneceres de |os afios venturosos
los pasajeros de los grandes barcos despertaran sofocados por un olor de jardines en
altamar, y el capitan tuviera que bajar de su alcazar con su uniforme de gala, con su
astrolabio, su estrella polar y su ristra de medallas de guerra, y sefialando el promon-
torio de rosas en el horizonte del Caribe dijera en catorce idiomas, miren alla, donde
el viento es ahora tan manso que se queda a dormir debajo de las camas, alld, donde
el sol brilla tanto que no saben hacia dénde girar los girasoles, si, alla, es el pueblo
de Esteban/.
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