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P

Si afirmamos que la poesia hoy es uno de los pocos discursos que insiste
en la transformacién del hombre y del mundo, es porque creemos que el
hombre y el paisaje no son ya los mismos cuando oimos el canto del'poeta,
Y este mundo intuido nos conmueve y acerca a una realidad més alta, en
todo caso, a una realidad otra que 51gue temendo para nosotros un sentido
superior.

; Una de las imagenes que mejor ha representado poetlcamente la rela-
cion entre el poeta y el mundo, es la imagen del espejo. Asociamos esta
1magen a la teoria mimética de Anstoteles porgue desde los griegos, la imita-
cion no se distinguia de la expresion. El mlmetes es el que estd envuelto en
el proceso de hacernos creer algo, de fingir, de simular, de seducir. El arte,
desde entonces, ha supuesto el triunfo de la forma sobre el €aos.

Después de 31glos durante los cuales el espejo de la poesia se alzd frente
a la Naturaleza, aunque no siempre hmp1do (1), un novelista de este siglo se
atreve a afxrmar que la novela es el espejo roto de una sirvienta (2). Si bien su
imagen estd cargada de sentido local, en ella también vemos reflejado el nue-
vo orden de relaciones que ya habla expresado metaforicamente la poesia
desde el Simbolismo. Alin desde el Romanticismo las condiciones del arte
son complejas. Podriamos afirmar que desde Baudelaire, durante todo el
principio de siglo hasta las vanguardlas el espejo roto refleja y expresa unas
relaciones que podemos resumir en tres enunciados.

1. El mundo poetlco es un mundo extremado, frecuentemente expresado
_ porla zronza v la inversion de los mitos,

(1) Shakespeare, W. Hamlet Acto III, Escena ii, Hamlet protesta contra las convenciones artiﬁcio—
sas del teatro. ¢, .. for nnyt.hing so overdone is from the purpose of playint whose end, both at
the first and now. was and is, to hold as t'were, the mirror up to nature, .

’ (2) Joyce. James, A portrait of the artist as a young man,
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2. El gran teatro del mundo es ahora el alma del poeta, alli donde él se
desdobla, trascendiendo herdicamente la condicién alienada del hom-
bre. Esta reflexidon sobre si supone el caracter critico de toda obra que
emprende,

3. El rescate o la creacién de un sentido total, no centrado en las condi-
ciones materiales y de poder que dominan al hombre hoy, supone una
necesidad de liberacion. :

Al esbozar brevemente estas expresiones que nos sirven de acercamiento
al lenguaje poético contemporaneo hemos querido destacar que la poe51a
en su amplio sentido literario, requiere una lectura distinta y una iniciacién a
un mundo, que como la cabala, esta construido sobre imagenes que funcio-
nan a la manera de presupuestos. De ahi, la separacion que cada vez se hace
mas aguda entre un arte culto y un arte ingenuo, planteando el problema
de la autenticidad y la vitalidad del arte.

Coémo definir las relaciones entre la literatura y la cultura, cuando no
puede afirmarse que la literatura expresa la cultura, sin antes precisar a cual
literatura y a cudl cultura de las miltiples que coexisten, nos referimos?
Coémo afirmar que la literatura es una expresion cultural, cuando mas que
expresar, su efecto es el de crear una cultura libre de ataduras circunstancia-
les? Herbert Read, el critico de arte inglés, ha expresado en su ensayo Al
Diablo con la cultura (3), que la cultura en una sociedad justa no podra ser
algo con lo que se comercia, algo separado de la vida misma. Y por lo tanto,
en tal sociedad, el artista no es un tipo especial de individuo, sino que cada
individuo es un tipo especial de artista. Nos movemos entre la -amenaza y la
profecia porque hemos creido que este es el terreno amplio del arte, y el
espectro que mejor define la inmensidad de su tarea.

Por imprecisas y paradodjicas que sean las relaciones del poeta con
la cultura en sentido social, sOlo el propio poeta, por padecerlas, puede dar
testimonio de ellas. Al hablar del poeta, como al hablar de poesia nos hemos
referido siempre a su significado mas amplio, cubriendo desde el escritor y el
ensaylsta al novelista, al dramaturgo y al poeta lirico.

En nuestro incipiente acercamiento a este problema queremos destacar
algunas ideas a propoésito de nuestro tema, expresadas por algunos ensayistas
y poetas colombianos. Si para efectos de nuestro trabajo nos hemos circuns-
crito a poetas y ensayistas que se agruparon en torno a la revista Mito, ha
sido porque en su obra hemos podido encontrar una correspondencia de
ideas y de imégenes, que del ensayo al poema plantean los problemas de la
creacion de un mundo poético auténtico y libre. Consideramos que estos
planteamientos se refieren a las posibilidades de creacidén en la sociedad
colombiana de los afios 50, marcados por la violencia politica y los cambios
sociales y econémicos que en esa época crecieron en el pais. El nombre

[&}) Read, Herbert Al Diablo con la Cultura. (Buenos Aires: Proyeccién, Cuarta edicion en caste-
lltmo, marzo de 1974),
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afirmativo de la revista, y las discusiones que aparecen en sus ensayos, privi-
legian la importancia de la critica en y desde la poesia, alli donde aparece
una conciencia mas licida que vislumbra una dificultad mas alld de las limi-
taciones formales de la palabra, cual es, la de forjar un mundo que tenga
sentido para el hombre.

“Las palabras también estdn en situacién. Nos interesa que sean
responsables. Sospechamos la ineptitud de las soluciones hechas;
por eso nos circunscribiremos a ofrecer materiales de trabajo y a
describir situaciones concretas. Pretendemos hablar y discutir con
gentes de todas las opiniones y de todas las creencias. Esta serd
nuestra libertad™ .

Con estas palabras se inauguraba la revista bimestral de cultura Mito
dirigida por Jorge Gaitin Durdn y Hernando Valencia Goelkel. No preten-
demos hacer aqui un juicio critico de un trabajo intelectual cuyos alcances
son siempre limitados, sobretodo cuando son planteados en términos de un
compromiso. Mito fue por encima de todo, lugar de formacion y de encuen-
tro de buenos poetas y narradores colomblanos (Jorge Gaitén Duran, Eduar-

"do Cote Lamus, Alvaro Mutis, Jorge Zalamea, Fernando Charry Lara Pedro
"Gomez Valderrama, Gabriel Garcia Mérquez, Alvaro. Cepeda Samudio).
También fue el iniciador de un trabajo critico que no ha tenido sucesores
(Hernando Téllez, Hernando Valencia Goelkel, Jorge E. Ruiz, Fernando
Charry Lara), ni contmuacmn

Como punto ‘de partida para ordenar una discusién en torno al proble-
ma de la relacién entre la obra literaria y la cultura, hemos seleccionado el
ensayo de Hernando Valencia Goelkel, ‘‘La mayoria de edad” (4). La tesis
fundamental del ensayo es: hemos llegado a la mayoria de edad en las
letras, porque hemos cancelado el embeleco de la americanidad. El mito de
la americanidad tiene un origen romantico europeo que fue continuado con
nuevos postulados por el criollismo realista. Valencia Goelkel considera que
" Borges se clausura este embeleco tematico. Mds que una clausura, pensamos
en una primera fractura del espejo y del mito heredado, fractura que comienza
a aparecer con el modernismo. Esta incorporacién de América a la moderni-
dad y de su literatura al mundo moderno enfrentado a todos los traumas de
la urbanizacién y el crecimiento econdémico, se manifiesta en el acerbado
esteticismo modernista. Partiendo de la figura biologico-historica spengleriana,
el ensayista argumenta que la madurez ha significado una liberacién expresa-
da por esa ufania y risa irreverente y serena de nuestra narrativa actual. La
ruptura con el criollismo realista se encamina, precisamente hacia un lenguaje
mas universal, mis cosmopolita, més irresponsable, y en este sentido, libre
de dogma. Desde el punto de vista de nuestro trabajo, no podemos dejar
de relacionar esta risa irreverente y serena con el caricter demoniaco de la
expresion moderna. El humor y la irresponsabilidad que Valencia Goelkel
destaca en obras como Cien afios de soledad, aparecen ya en una expresion

(4) Valencia Goelkel, Hernando. “La mayoria de edad”, América Latina en su Literatura, (México; .
Ediciones Siglo XXI, 1972).
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decantada y contienen en si el patetismo de la ironia y la ruptura, relacion
compleja entre el artista y su sociedad. Ese espacio auténomo que se privile-
gia en la narrativa contemporinea, aparece como el dmbito de la liberacion,
alli donde la inversién de los mitos abre el camino hacia una nueva critica
y una nueva creacion.

Sinembargo, esta misma liberacién estd amenazada no sélo por el
destino que toda metéifora bioldgica implica, como bien lo advierte el autor
al comienzo, sino también por la facilidad con que nuestra civilizacion
coopta estos valores auténomos al comerciar con ellos y explotarlos mercan-
tilmente. De ah{ que la liberacién, irénicamente, también forma parte del
ilusorio espejismo en la literatura y la sociedad contemporaneas. El problema
demoniaco aparece como tema central del ensayo del poeta Jorge Gaitan
Duran, “El Libertino y la Revolucion”.

“E] libertinaje de la imaginacién culmina en soberania imaginaria,
el hombre de Sade sélo puede ser soberano en la literatura. A este
libertino, cuya radical violencia proviene de la certidumbre de que
todos somos efimeros, la palabra vuelta signo le depara la Unica
inmortalidad en donde logra proseguir, sin. traicionar sus princi-
Dios, la carrera infinita del deseo hacia el mal” (5).

Esa carrera hacia el mal no es sino la reaccién al mal que se presenta
como bien en la sociedad. Sade representa, para Gaitan Duran, el camino
mds tortuoso de liberacioén imaginaris, y su violencia, el riesgo faustico del
hombre moderno. La inversién ‘del mito nos revela, como la imagen refrac-
tada por el espejo roto, la idea central del ensayo: “La literatura no es sola-
mente una estética de la filosofia, sino también una ética de la palabra’ (6).
Lo més dificil de desentrafiar desde este espejo del hombre es el sentido
verdadero, mas alld del juego ironico formal y de su deformacién humana.

Tanto el ensayo de Valencia Goelkel como el de Gaitin Duran, enun-
cian simboélicamente, una problemética que es reiterada por otros ensayistas
contemporaneos como Fernando Charry Lara (“La crisis del verso en Colom-
bia”) y Jorge Eliécer Ruiz (“Situacién del escritor en Colombia”). La
dificil cuestion de la libertad poética frente a la responsabilidad humana y
social, no puede plantearse nunca en términos logicos desde la literatura, y
supone siempre un acercamiento generoso a la poesia. “El verdadero reino
de la libertad del escritor estd en Utopia, pero en una utopia concreta, tan
cercana y tan positiva, que no se convierta en ideal. . .”” (7).

(5) Gaitdn Durdn, Jorge, Obra Literaria de Jorge Gaitdn Durdn, Bogot4, Instituto Colombiano de
Cultura, 1975, p. 407, El ensay o apareci6 en Mito, No. 11, Diciembre 1966-.Enero 1967,

(6) Ibid., Nota 40, p. 409. . ‘

(7 Rufz, Jorge E. “Situacién del escritor en Colombia’. Mito, 1955-1962, Seleccion de textos,
Bogot4, Instituto Col, de Cult., 1976, p. 69.
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Toda esta discusion, que para algunos podria resultar anacrdnica hoy
dia por sus visos humanistas y existencialistas (por paradéjico que pueda
parecer), no hubiera tenido mucho sentido si paralela a ella no hubiera
aparecido en una obra poética, una forma alcanzada.

En la blsqueda de nuevos mitos, nuevas imagenes, aparece, inevitable,
la alusion al espejo en algunas creaciones poéticas.

La obra de Gaitin Durin esboza desde el \pﬁmer libro de poemas,
Insistencia en la Tristeza (1946), una poética del reflejo:

“Envuelto en la encendida plenitud de los siglos
como la imagen pdvida de un espejo sin bordes” (8).

El espejo sin bordes, rompiendo las categorias de adentro y afuera,
abandona al hombre en todo su significado efimero a lo” infinito que es lo
pleno. En su libro Amantes (1958), nuestra condicién efimera explota
césmicamente frente al espejo del amante, a su vez reflejado en la palabra,

luna intil,

*S6lo en la palabra, luna initil, miramos

como nuestros cuerpos son cuando se abrazan
se acaricien efimeros entre mil soles

que se despedazan, se besan hasta el fondo,
saltan como dos delfines blancos en el dia,
pasan como un solo incendio por la noche’’ (9).

La multiplicidad, la fragmentacion explosiva, representan el caos que
intimamente nos toca y que tratamos de fijar en una evasiva metamorfosis
del lenguaje. Son apenas dos ejemplos de una imagen que expresa toda la
incertidumbre del hombre, pero a la vez, su conciencia humilde frente a lo
inmenso. El erotismo, espejo 1mpenetrable como toda matena es el conoci-
miento limite de los sent:dos

Otro tema relacionado con el espejo, es el de la multiplicidad cadtica.
La poesia puede rescatar todo lo humano, ain sus contradicciones, para
superarlas criticamente. La critica propone una sintesis que ha pasado
por el riesgo de la negatividad. Uno de los recursos convencionales de la
poesia moderna es la enumeracion cadtica. En algunos poemas de Jorge
Zalamea el caos rescatado para el hombre esti ligado explicitamente a la
imagen del espejo.

(8) Gaitdn Durdn, Jorge, Insistencia en la Tristeza, Canto XII, Op. Cit,, p. b1,
(9)  Op. Cit. Amantes, “Se juntan desnudos”, p. 139,
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“Reconocedlos en el convaco espejo
de las metamorfosis del lenguaje:

al de las empresalamandras,

al de las filtrofinanzas,

al de los verddlares,

al contrabandolero,

al de los tirucielos,

al sobornagiotista,

al de las primacciones,

al cebalotes,

al raponero de herencias,

al hurtahaciendas,

al hambreador. intermediario,

al sacatasas,

al evasor de tasas,

v todas las salvajes sabandijas
prendidas a nuestros cuerpos proletarios” (10).

La poesm al refractar el caos del mundo, en una enumeracmn carnava-
lesca y rabelesiana, denuncia hiperbolicamente la realidad.

Si esta refraccidén no estuviera unida a una posibilidad expresiva, el tra-
bajo del poeta serfa un trabajo perdido. Su constante blisqueda de expresion
para el mundo, su mundo y el nuestro, no tendria sentido, si se mantuviera
en un mundo cerrado.

“La poesia substituye, .

la palabra substituye,

el hombre substituye,

los vientos y las aguas substituyen., . .

la derrota se repite a través de los tiempos
ay!, sin remedio!’*(11).

El poeta Sisifo herbdico, debe continuar su obra, testimonio del sentido.
La poesia se constituye en deber inminente e imperecedero. Encontramos en
el espejo una imagen universal sobre la que el poeta de todos los tiempos
contintia afirmando la posibilidad de nombrar el mundo como en una prime-
ra vez. Sblo que ahora y siempre, el hombre efimero trabaja dentro de sus
1imites transformandose y tranformandonos

Desde la literatura, la cultura no puede ser sino Utopia, que quiere decir
“no hay tal lugar”. No hay tal lugar, porque su lugar es el universo todo, para
todos los hombres, - ‘

(10) Zalamea, Jorge. “Pregbn de la muerte en ruedas”, Cantos, Bogots, Instituto Colombiano de
Cultura, 1976.

(11) Mutis, Alvaro “Los trabajos perdidos”, Magroll al Gaviero, Bogot4, Instxtuto Colombi:mo de
Cultum. 19756,
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