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ferencia o concepto, y la poética es la ciencia de los signos que se originan
a partir de la imaginacion del hablante—poeta. Esta diferenciacion es el resul-
tado visto desde la relacion Emisor—mensaje. Desde la perspectiva del oyen-
te, el mensaje tiene los mismos canales de entrada — la razon o la imagina-
cibn — y sobre ellos descarga el lenguaje su estrategia de estimulacion. (gra-
ficas 1y 2).

A1 [ MENSAsE | - Rm2

| — |

U -

SIGNO
LING.
IMAGINACION |—* C > IMAGINACION
SIGNO
POETICO

Griéfica 1: Las relaciones (R1) Emisor—mensaje y (R2) Receptor--mensaje por medio de
la razén y de la imaginacion, establecen una diferencia entre signo ling. y signo poético
respectivamente.

g1 . MENSAJE R2

RECEPTOR
U | REFERENCIA

SIGNO
LING.

REFERENCIA

OBJETO mm._.m.:OO“ll U == CONCIENCIA

SIGNO
POETICO

Gréfica 2. Las relaciones (R1) Emisor—mensaje y (R2) Receptor—mensaje por medio
de la referencia y el objeto estético, respectivamente, establecen una diferencia entre
signo lingitistico y signo poético.

Las graficas anteriores resumen la diferenciacion entre signo lingiiisti-
co y signo poético a partir de la perspectiva del Emisor y del Receptor y
muestran como los deslindes entre una y otra ciencia empiezan mucho antes
que el acto de habla. Asi la Lingliistica aparece como ciencia de los signos que
preexisten al acto de habla en tanto que la poética no es mas que la ciencia
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.H,Hmm &,mmmm de signos estudiaremos aqui: El signo artistico, el signo
lingiiistico y el signo poético, para establecer las semejanzas y diferencias que
justifican su existencia para trazar los deslindes entre Literatura % otras ar-

s 2

tes, y Lingiiistica y Literatura.

1. El Signo Artistico

El signo estético (la obra de arte) se ha idealizado como un hecho auto6-
nomo que tiene valor por si mismo, que esta capacitado para entrar en fun-
cién con otros signos y conformar el panorama cultural de una comunidad.
'Es un hecho cultural como la costumbre, la moda, la arquitectura, etc... Su
autonomia depende de la estructura inmanente que implica la indole de sig-
no.

OBJETO ESTETICO
R2 1

OBRA—COSA CONTEXTO
R3

Grifica 4: Esta representacién ilustra los tres tipos de Relaciones fundamentales para la
existencia del signo asi como la especificacion de los nombres de los elementos: “contex-
to” como cosa”, objeto estético” como ideacidn, “obra—cosa’” como simbolo.

Tres elementos y tres funciones definen y caracterizan el signo estéti-
co: por una parte el “contexto” social o realidad existente que involucra
ciencia, filosofia, religién, politica, economia, etc.; por otra, el “objeto
estético” que se nutre de la anterior, que se encuentra en la conciencia co-
lectiva de la cual participa el artista por su condicién de individuo de una cla-
se social, y finalmente, la “obra—cosa’ que no es otra que el simbolo senso-
rial elaborado conscientemente por el creador y que incluye los materiales y
las técnicas empleados para la estilizacion o Gnicum estético.

El tipo de vision del signo (grafica 4) que acabamos de hacer nos ubica
en el punto de vista de cada una de las corrientes criticas y de la historia del
arte: inmanente-formalista, ‘Estructuralista, semiologica, historicista, socio-
H@mmom, etc.. Cada una de las visiones encuentra una perspectiva de explica-
cién e interpretacion tanto de la génesis como del uso del signo, sin alejarse
de la configuracion triadica de elementos y funciones.

'La diferencia entre signo y signo estético, que aqui se plantea esta de-
terminada por la clase de elementos conformadores y por el tipo de relacio-
nes que se pueden establecer entre ellos tal como se aprecia en las graficas
3 y 4. También este sistema comparativo que utilizaremos a lo largo de la
exposicion, nos permitird individualizar cada uno de los signos que vendran
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CONCEPTO
R2 R1

SIMBOLO OBJETO
R3

Griéfica 6: El objeto es el mundo objetivo o afectivo o intelectivo o mitico, sobre el cual
se tienen las experiencias que llevan a la formacién de modelos conceptuales de los mis-
mos (concepto) y que posteriormente se instalan como significados en el simbolo o ele-
mento aciistico constituyendo signo.

3. Signo Poético

La grafica muestra claramente los elementos y relaciones que constitu-
yen la estructura del signo poético y presenta las bases. para una diferencia-

v 4

cién con el signo lingiiistico y los demas de artes no literarias.

R2
TEMA ¢ —1 OBJETO ESTETICO
~ ~ . -
RE ™~ -7
~No P
R3 " > R1
P ~
- ~
R6 .~ ~a
_ -~ //
OBRA-COSA € e e e et e e D CONTEXTO
R4 _

Grifica 7: contiene los cuatro elementos que entran en funcibn para constituir la estruc-
tura cuadrangular del signo poético y los seis tipos de relaciones en que se podria des-
componer la funcién poética del lenguaje. ,

El signo poético, por ser arte tematico, tiene una marca distintiva, nue-
va, frente a la estructura de los demas signos estéticos. A mis de la funcién
comunicativa que se da enfrela “obra-cosa” y el ‘““‘tema’ hay un nuevo elemen-
to, el “tema”. La diferencia con el signo lingiiistico aparece sefialada por el
hecho de que éste forma parte de la “obra—cosa” o alcanza hasta la relacion
con el “tema’ sin sobrepasar este limite poético. Esta Gltima instancia es la
explicacion al por qué podemos entender ficilmente el nivel del “tema”
en las obras literarias y nos cuesta dificultad llegar hasta el objeto estético y
de él a una comprension del mundo socio—histérico.

Los- elementos del signo poético, como hemos sefialado, son cuatro
frente a los tres de los demds signos: el elemento “contexto” que incluye
lo de la época (economia, religién, clase social, filosofia, etc.), el “objeto
estético” que reside en la conciencia colectiva e incluye el modo de pensar
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Ldvalo, mar, con sal eterna;
-Ldvalo, mar, ldvalo, mar,
que la Tierra es para la lucha
Y. tu eres para consolar.

En la proa poderosa

mi corazon he clavado.

Mirate barca que llevas

El vértice ensangrentado. R

Ldvalo, mar, con sal tremenda,
ldvalo, mar, lavalo, mar.

O me lo rompes en la proa
que no lo quiero mds llevar.

jSobre la nave toda puse

_ mi vida como derramada!
Midala, mar, en los cien dias
que ella serd tu desposada.

Mudala, mar, con tus cien vientos.
Ldvala, mar; lavala, mar,

que otros te piden oro y perlas,

y yo te pido el olvidar.

Carrera Andrade es un poeta también de la primera mitad del siglo
XX, sinembargo deja entrever el cerco ideologico del hombre de su tiem-
po. B ,
, El, como el mar, a pesar de su sublevacion, mmm.zm siendo prisionero.
Es una metafisica del hombre de su tiempo. Sus imédgenes lo van uniendo al

ser del mar hasta que termina en una identificacion definitiva que expresa
justamente la inmensidad y la limitaciéon del hombre:

Undnime y azul sublevacion del mar:
sus muchedumbres y liquidas, sus motines de sal.

Todo un derrumbe de montafias rotas
y un stbito silencio que se vuelve gaviota.

Me voy mezclando, mar, a tus 33:&8
y al cielo que se mece en un inmenso columpio..

En un grito o resplandor tu presencia se muda.
Ofrecen tus bandejas unas garzas de espuma.

Tus insectos de luz se mueven a millares :
como un fluir de arenas, o de astros, o de edades.
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la humedece
y se golpea el pecho

. repitiendo su nombre.

jOh mar, asi te llamas,
oh camarada océano,

no pierdas tiempo y agua,
no te sacudas tanto, ayidanos,
somos los pequeriitos
pescadores,

los hombres de la orilla,
tenemos frio y hambre,
eres nuestro enemigo,

no golpees tan fuerte,

no grites de ese modo,

" abre tu caja verde
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y déjanos a todos
en las manos

tu regalo de plata:
el pez de cada dia.

Aqui en cada casa

lo queremos

y aunque sea de plata,
de cristal o de luna,
nacié para los pobres
cocinas de la tierra.

No lo guardes,

avaro,

corriendo frio como
reldmpago mojado
debajo de tus olas.

Ven, ahora,

dbrete

y déjalo

cerca de nuestras manos,
ayidanos, océano,
padre verde y profundo,
a terminar un dia

la pobreza terrestre.
Déjanos

cosechar la infinita
plantacion de sus vidas,
tus trigos y tus uvas,
tus bueyes, tus metales

el esplendor mojado
y el fruto sumergido.

Padre mar, ya sabemos
como te llamas, todas
las gaviotas reparten

tu nombre en las arenas:
ahora, portate bien,

no sacudas tus crines,
no amenaces a nadie,

no rompas contra el cielo
tu bella dentadura,
déjate por un rato

de gloriosas historias, _
danos a cada hombre,

a cada

mujer y a cada nifio,

un pez grande o pequefio
cada dia. ‘

Seal por todas las calles
del mundo

a repartir pescado,

y entonces

grita,

grita,

para que te oigan todos
los pobres que trabajan
y digan,

asomando a la boca

de la mina:

Ahi viene el viejo mar
repartiendo pescados.

Y volverdn abajo,

a las tinieblas,
sonriendo, y por las calles
y los bosques

sonreirdn los hombres

y la tierra con sonrisa marina.

Pero

si no lo quieres,

si no te da la gana,
espérate,
esperanos,

lo vamos a pensar,
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teatral que en.el poema lirico donde el trabajo de ruptura es mas radical de-
bido a la presencia de la metafora.

Esta es la caracteristica @m la lengua poética cuya unidad la palabra—
imagen, ¢on caracter simbélico, ha dejado atrés el aspecto lingiiistico al con-
vertirse en oEmﬁo en cosa estética. La palabra vomﬁom no puede existir fue-
ra del texto, pues alli esti su reino y su pervivencia. De ahi se mmmﬁmmsmm el
que la palabra poética sea Unica en cada obra, ﬁwmﬁmﬁgm intransferible, con
un lugar y un tiempo que no se pueden variar. bo contratio demuestra ser-la
palabra del lenguaje comun.

El trabajo poético se extiende hasta generar o “inventar’” —como afir-
ma Eco— un signo nuevo, jamas conocido, e irrepetible. Este altimo paso es
el de la acufiacién o materializacion de la creacidén poética que muchos han
llamado el “habla literaria”. Detras, y mucho antes, esti aquello que sera la
razoén de sus génesis: el objeto estético. Este seria el primer acto poético.
Entrelos dos actos anteriores se incrusta la aprehension estética del mundo.

El acto poético no empieza, entonces, en lo que Roland Barthes llama
una :mmmc.smm mamEbomEos: o mc.mo Friedrich denomina ‘‘una lengua en la
lengua”, sino que tiene raices mas profundas. Esta situado mucho antes del
acto de smEm, en la concepcion y aprenhension misma del mundo. Solamen-
te asi se podra determinar como el tipo de signo, que es el poético, deja
atras a la lengua natural y establece sus propias leyes y su propio sistema lin-
giifstico —otra lingiiistica— que serd uno y fnico para cada obra literaria.
Ademas esto implica la diferencia entre los alcances de la Lingiiistica y de la
poética.

La palabra poética une universos distantes en un mismo instante. Es la
expresi6én de lo diverso y de lo distante. A partir de ella se traza la mmﬁwmﬁmmpm
para llegar a la “conciencia’ del lector al que se somete a una vision nueva
del mundo —mar, flor, tempestad, etc.— Indudablemente la palabra litera-
ria es un modelo nuevo de aprehensién que choca con los existentes produ-
ciendo el asombro y el desconcierto en quien estd acostumbrada a lo tradi-
cional. Ullmann lo reconoce asi, “el estilo es primordialmente un modo de
visién personal e idiosincratico (...) el lenguaje humano esta constituido de
tal manera que es a través de las imégenes como puede comunicarse esta vi-
sibn”.

La creacidn poética es un acto de momentos miltiples. En primer lugar
el nacimiento del objeto estético, luego la aprehension poética del mundo y
finalmente la expresion por elementos sensibles.

Este Gltimo acto poético implica la distincion entre “‘aspecto creador

del uso lingiiistico’ y “aspecto creador del uso literario”. El primero —como
lo define Chomsky— es la capacidad que tiene el usuario de la lengua para ge-

2s 2

nerar y recuperar infinitas estructuras lingiiisticas a partir de estructuras fi-
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En este asunto, como en la antropologia cultural, no se pueden explicar

los fendmenos poéticos como organismos a—sociales, sino como ‘productos
de un deseo colectivo, como plasmacioén de sus deseos y aspiraciones histori-

cas.

[l A

10.
11.

202

 BIBLIOGRAFIA

BUHLER, Karl Teoria del lenguaje. Revista de Occidente, Madrid, 1961.

CHOMSKY, Noam. Aspectos de la teoria de la sintaxis. Aguilar, Madrid, 19689.
DUBROVSKY, Serge. Razones de la nueva critica. Monte Avila, Caracas, 1974.

ECO, Humberto. Tratado de semiodtica general. Lumen, Barcelona, 1977.

OObUgbz.wa. Lucien. Sociologia de la creacion litexaria, Nueva Visidén, Buenos Aires, 1974,

JAKOBSON, Roman y otros. El lenguaje y los problemas del conocimiento. Rodolfo Alonso
Editox, Buenos. Aires, 1971.

MUKAROVSKY, Jan. Escritos de estética y semidtica del arte. Gustavo Gili, Barcelona, 1975.
wbmzmzm. Maxcelo. wuausognm literaria y método critico. Ciatedra, Madrid, 1975.
TODOROV, Tzvetan. Investigaciones semdnticas. Nueva Visidn, Buenos Aires, 1978.
Cvﬁg.PZZ. Stephen. bmam:&m y estilo. Aguilar, Madrid, 1968.

VODICKA, Félix y BELIC, Oldrich. El mundo de las letras Universitaria, Santiago de Chile,
1971.



