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PORFIRIO BARBA-JACOB,
POETA DEL TIEMPO Y DEL RETORNO

. Interpretacién de la probleméatica, a partir de la “Palabra-tema”

NAZARIO SILVA SILVA

. INTRODUCCION

“Mi poesin es para hechizados”
" P.B.J.

La creacibn estética es la apropiacién del mundo para expresarlo
de un modo bello; el artista conoce la realidad a través de la subjetivi-
dad, pero no puede separarse del mundo porque estid dentro de- él.
Este tiene infinitos matices y problemas, razén por la cual la creacién
artistica resulta inagotable y siempre nueva. Sin temor a exagerar
podemos decir que la tematica del arte es la misma de Ia Filosofia:
Dios, el hombre y el mundo, con la gama de problemas implicados
en estas realidades.

La creacién es el trabajo del hombre, es la expresién de la vida,
s la mediacién entre el hombre y la naturaleza, y en Gltimo término,
la modificacién de si mismo.

El artista se coloca frente al mundo para transformarlo y eman-
ciparse de él con la expresién de las faculiades individuales; pero a
‘la vez, el hombre se comunica con el mundo que lo rodea; en esta
forma se realiza plenamente y “comprehende” la realidad.

Todos los hombres tienen en su ser un germen artistico que de-
ben emplear al servicio de la humanidad: unos como artifices v crea-
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dores, oiros como intérpretes de la belleza. Un modo excepcional de
integrar nuestra personalidad, consiste precisamente en Ponernos en
contacto con las obras de arte para interpretarlas y analizarlas.

La creacion literaria es un proceso en parte consciente y en par-
te inconsciente; algo escapa al control del creador y nos es imposible
Tlegar hasta el fondo del problema.

Las civilizaciones y los pueblos iienen lo que ha llamado C.G.
Jung, el “inconsciente colectivo”, en el cual reposan aletargadas ideas
y problemas comunes 2 las gentes, La misidén del artista. estriba en
despertar dicho inconsciente y ponerlo en contacto con el mundo; de
este modo hay una dindmiea entre la obra de arte y las culturas. “El
Quijote” de Cervantes ¥ “Cien afios de Soledad” de Garcia Marquez,
son ejemplos muy dicientes. F1 mundo estd poblado de “Quijotes” ¥
de “Sanchos”; América Latina, de «Ayrelianos”, “Melquiades” y “Pi-
lares Ternera”, bajo la sombra protectora de la “Mama Grande”,
duefia absoluta de las tierras de “Macondo”. ..

L.a presente investigacién nos coloca delante de un artista de la
palabra: Porfirio Barba-Jacob, “El hombre que tenia cara de caba-
ilo”, Su produccién lirica interpreta temas universales: el hombre,
1z muerte, el amor... Tal vez 1nos de respuestas y soluciones a tan
inquietantes problemas.

- Con amor, respeto ¥ ‘honestidad trataremos de abordar la pro-
Pplematica barbajacobiana, seguros de que no podremos ‘comprenderia
totalmente quedaremos satisfechos sin embargo, si logramos desci-
frar, al menos en parte, el “Fnigma por siempre inviolado” que tanto
lo atormenta en “Aeparimantima”, y leer su “historia” escrita con
lagrimas y sangre... s : '

Antes de emprender nuestro trabajo, diremos algunas palabras
sobre el método escogido, nuestro punto de vista y la filosofia de
‘nti-esﬁra"investi“gédién.' o ' '

El método es el de la “Palabra-tema”, expuesto por el Jesuita
. Jean Cuillaume en sus obras “Essai sur la valeur exégétique du subs-
tantif dans les entrevisions et la chanson d’Eve, de Van Lerberghe” ¥
“I.e mot-théme dans I'exégese de Van Lerberghe” (1).

(1) Estas obras fueron publicadas por 1a editorial Palais des Académieé, Bru-
xelles; la primera en 1956 y Ia segunda en 1959, - L :
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El punto de partida es la estadistica. Las “Palabras-tema”, (las
mas usadas, absolutamente por el poeta), dan una base segura pero
u0 absoluta; es necesario que aparezcan en un contexto expresivo pa-
ra: encontrar el “dato central”. El descubrimiento de éste tiene un
tercer paso: el examen mias profundo de la obra a la luz del “dato
central” y sus lineas mas profundas. '

El método no es frio; la luz fundamental es Ia intuicién; la bis-
queda no es fotal ni la demostracién absoluta, pues la obra de arte,
por su misma naturaleza, es inagotable. Sin embargo, lo considera-
mos como una investigacién lingiifstica por excelencia, por ser una
“lingiiistica aplicada”. En efecto: no podemos decir que por apoyarse
en la estadistica no sea valido. K1 término “lingilistica matemética”
o “Computacional”, puede tener dos sentidos;

1% “Lingiiistica cuantitativa” o “estadistica lingiiistica” propiamente
dicha; es decir, el conteo de las palabras sometidas a estudio. Las
frecuencias de un término —indicio de las obsesiones del autor—
tienen éptimas propiedades que responden de la mejor forma al
mensaje. Las palabras, al repetirse, nos dan los términos favori-
tos del artista, '

2%  “Lingiiistica algebraica” o “algoritmica”, o, si se quiere, “simb6l-
ca”. En el curso del andlisis, en efecto, se estudian log diferentes
simbolos dados por €l autor a las “palabras-tema”. Hay diferen-
cia, sin duda alguna, cuando empleamos la palabra “sol” para
referirnos al astro central de nuestro sistema, y cuando José Eus-
‘tasio Rivera emplea este mismo término como simbolo de un
ideal inalcanzable (2). ¥ste sentido €38, no cabe duda, diferente al
cuantitativo (3). :

En la presente investigacién hemos escogido los sustantivos, ad-
jetivos y verbos como indicio de I buscado, y entre éstos heinos se-
leccionado los de mayor frecuencia; lo cual no significa que log de-
mas elementos no tengan importancia; al contrario: ellos realzan la
estructura total de la obra literaria como log elementos arquitectd-
nicos ayudan a soportar la clipula o béveda claustral (4).

A{2) Tuis Carlos Herrera Molina 8.7, en “José Eustasio Rivera, poeta de pro-
misién”, Imprenta patriética del Instituto Caro ¥ Cuervo, Bogotd, 1968,
pags. 73-80. :

(3) Giulio C. Lepschy, en “La Lingiifstica estruetural”, editorial Anagrama,
Barcelona, 1971,

(4) Nicolas Ruwet, en “Introduction % la Grammaire Générative™, 2¢ edicién,
" Paris, 1968, pag. 30 y ss. ‘ '
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- Las palabras funcionan no como elementos sino en forma de con-
juntos; por consiguiente, el mensaje debe ser buscado en las diver-
sas realizaciones de la lengua, més concretamente a partir de la Sin-
taxis; ésta constituye, tal vez, la estructura mas importante de la
lengua porque en ella se comprehenden muy bien los contenidos. En
esta forma tenemos un método para manejar los elementos de la
lengua y averiguar los contenidos de cada estructura, y verificar, c¢d-
mo el contenido de cada una de ellas estd formalmente presentado
v expresado por un modo de expresién que aglutina a los demas en
un contenido comiin llamado mensaje. ‘ - '

En la primera parte estudiaremos las “palabras-tema” seleccio-
nadas, en los contextos en que aparecen, pues éstos constituyen un
enredo, una marafia, una trabazén que permite adivinar, a la luz de
la intuicidn, los temas fundamentales del poeta. Cada textc caracte-
ristico fragmentado —y cada “palabra-tema”, incrustada en él— tie-
ne el olor de la totalidad de los contextos, lo que nos permite, sin ser
especialmente sengibles y sin sacar recursos de la fantasia, hilvanar,
lentamente, las principales obsesiones del poeta. a

Aisladamente, no cabe duda, las palabras significan, pero es en
el contexto donde, a través de sus funciones, desarrollan su maximo
“potencial, el cual matiza de miltiples maneras, altamente precisas,
1a teméatica buscada. - ' '

Por tal razén, en nuestra Tesis, los contextos reciben un trata-
miento preferencial encaminado a poner de manifiesto la tematica
barbajacobiana y sus cualidades tipificadoras. ' .

Aclarada asf la aplicacién del método, lo exigireinos alin para
detectar los matices mas notorios y los puntos neuralgicos que han
aflorado a través de la anterior aproximacién.

E1 problema se resuelve, pues, de un modo anélogo a como se
comenzb: analisis y relaciones de las “Palabras-tema”’ gue ‘expresan
la problemaética del poeta. ' ' o ‘

Para el analisis y la correcta interpretacién de los textos se re-
quiere también un conocimiento minimo de los campos semanticos a
nivel 1éxico, ya que a pesar de la frecuencia el vocablo no tiene siem-
pre la misma posicién, ni se da en la misma estructura, sino due

- adquiere nuevos y variados matices. S S -

Si hacemos deducciones a nivel gramatical, léxico y semaéntico,
encontramos verificados estos fendémenos a nivel sintagmatico; el ana-
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lisis serfa desviado y desenfocado si se considerara el vocabulario so-
lamente a nivel paradigmético (5).

Hemos considerado convenientes lag anteriores consideraciones
para clarificar la validez y la razén de ser, del método que hemos
seguido. Pero advertimos que en esta clase de investigaciones, las
consideraciones lingiiisticas mencionadas son elementos auxiliares pa-
ra la validez del trabajo; aqui no son enfatizados como elementos
primordiales de las Tesis.

Para la investigacién hemos consultado las siguientes ediciones:

1) “Antorchas contra el viento”, Bogot4, Biblioteca Popular de
Cultura Colombiana, Edicién de Daniel Arango, 1944,

2) Las Obras Completas editadas por Rafael Montoya v Monto-
toya, Ediciones Académicas, Medellin 1962, -

8) “El Corazén iluminado”, editorial Bedout, Bolsilibros, volu-

men 39; sin fecha y lugar de edicién, ‘
Estas fuentes y otras (6) fueron consuliadas principalmente cuan-
do tuvimos dificultades para algan titulo, estrofa, verse, palabra...;
procuramos establecer siempre la variante mas acertada.

" Las citas que aparecerén a lo largo de Ia Tesis estin tomadas de
las Obras Completas, publicadas por Ediciones Académicas de Ra-
fael Montoya y Montsya, Medellin, 1962. Se indicardn solamente las
iniciales O.C,, (Obras Completas) y la pigina. En caso de duda ‘se
harén las aclaraciones pertinentes,

La prinecipal difieultad la constituyé la falta de la edicién critica;
{rabaje que el autor desea emprender, como una segunda fase del
ciclo barbajacobiano, una vez obtenido el Doctorado, Porfirio ests,
sin lugar a dudas, entre los primeros liricos de América, y vale la
pena el esfuerzo en tal sentido. jQuiera Dios que el éxito corone este
empefio! - : : '

Terminamos estas palabras liminares con el agradecimiento cor-
dial y sincero al R.P. Luis Carlos Herrers Molina S.J., por la efi-
ciente ¥ acertada direccién del presente trabajo. Discipulo de Jean
Guillaume, el Padre Herrera Molina es la principal auntoridad en
Colombia sobrée el método cientifico de Ia “Palabra-tema”. Su obra
“José Eustasio Rivera, poeta de promisién”, es un modelo digno de
imitar, por la seriedad y profundidad en el analisis de la temética del

lrico huilense.

(5) Nicolds Ruwet, Op. cit,, pag. 801-311 y 319-349.

{6) Hemos consultado también las eartas dirigidas a J.B. Jaramillo Meza, en
ias cuales el poeta habla de supresiones, adiciones. ..
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PRIMERA PARTE

'EXEGESIS DE LA PROBLEMATICA
A TRAVES DE LA “PALABRA-TEMA”

Cuando emprendemos el estudio de una obra literaria nos vemos
en dificultades por las distintas situaciones que se pueden presentar.

En efecto: si-analizamos la obra desde fuera es posible que pre-
juicios de toda indole desenfoquen y trastornen los auténticos valo-
res. La intuicién, principal cualidad del critico, corre el peligro de ser
muerta por estas causas extrafias. Kl resultado de nuestro estudio
seria, en tales circunstancias, muy pobre y desajustado a la realidad
artistica. ' o

Si miramos la obra desde dentro, nos encontramos ante in “caos”
por la abundancia de datos: el vocabulario, los aspectos gramaticales,
los simbolos, la teméatica insinuada, los rasgos demarcativos. . . Igual
a aquel gue penetra en un bosque y queda atdnito per la cantidad y
‘variedad de 4rboles; corre el riesgo de perderse v confundirse si no
selecciona los caminos que debe seguir. - _—

El critico, por lo tanto, debe producir particiones a diferentes ni-
- veles; establecer “mojones” que le permitan trabajar sin perderse en
la marafia, para lograr, én parte claro esta, los objetivos propuestos
por medio de la exégesis, es decir, con la explicacién e interpretacion
de los textos literarios. ' : . S

Hoy més que nunca podemos afirmar —por los avances insos-
pechados de la comunicacidn— que la exégesis de las distintas for-
mas de expresién es una funcién humana. La prensa, la radio, la te-
levisién, las revistas, los Hbros y los ensayos, analizan valoran y co-

mentan no solo los hechos del diario acontecer, sino las distintas
manifestaciones de la belleza, principalmente la literatura.

Basados en la obra de Enrique Anderson Imbert, “Métodos de
eritica literaria”, explicamos a continuacién los principales métodos
de exégesis y de critica literaria (1).

(1) Envigue Anderson Imbert, “Métodos de critica literaria”, Revista de Qeei-
dente, Madrid, 1969. - Lo : )
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Este autor distingue tres pasos en la literatura: la actividad
creadora, la obra creada y la re-creacidn por parte del lector: Al ana-
lisis de la obra creada pertenece la “critica interna”; al analisis de
los otros dos elementos la “critica externa”.

La actividad creadora. La obra es la realizacién concreta del
hombre-escritor. Por lo tanto debe analizarse la estructura histérico-
social-vital en la cual esta articulado el eseritor.

1. — Método histérico: Trata de reconstruir las condiciones his-
téricas originales para poder estudiar la obra en su ambiente propio;
analiza movimientos culturales, aportes, relaciones... pero siempre
con la intencién de comprender el valor de una obra individual, Nos
hace captar el valor de la obra por la relatividad de las perspectivas
histéricas,

2. — El método sociolégico se basa en el hecho de que la litera-
tura es un hecho social. Puede analizar la sociedad real reflejada, la
sociedad ideal buscada y el programa de reforma social que conlleva
la obra. Sobresale Lukécs con su método basado en la lucha de cla-
ses; pero se va mas por el lado de la politica que de la literatura.
Este método nos ha hecho comprender que la obra no es indepen-
diente del ambiente y que tiene una efectividad social real.

3, — Meétodo Psicoldgico: trata de comprender al escritor mismo
como hombre; pero no para hacer una teoria de la personalidad sinc
para percibir 1a expresién de un hombre; lo que interesa como fun-
damental es encontrar los hechos que han participado en la creacién
artistica. La obra no puede reducirse a mero psicologismo enfermizo:
el método profundiza en la personalidad real del escritor para luego
hacer la verdadera comprension del hombre en sus paginas. No inte-
resa tanto la biografia sino ir de las obras al hombre; por lo tanto
puede hacerse sobre obras anénimas.

La obra creads, Para ser cientificos debemos partir de la obra
misma; ésta se presenta como una estructura de simbolos que se or-
ganizan en varios niveles de significacién. La obra no solo es bella
sino que también propone una vision del mundo por lo cual se explica
a si misma totalmente. ‘ ‘

1. - Método tematico: no estudia el valor del tema en si, sino el
tratamiento que se le ha dado. Croce divide poesia, como tratamien-
to intuitivo de los femas, y la liferatura, como aprovechamiento de
las convenciones del lenguaje. En este tema se pueden estudiar los
siguientes puntos: la situacién real que pretende describirse; los lu-
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gares comunes con otras obras; la situacion como se presenta ideali-
zada; los impulsos motivadores de la accién en la-cbra; los simbolos
y la experiencia vivida que nos refleja al autor.

9. — [El método formalista s rigurosamente técnico especializado
en la estructura formal de Ia obra; considera que la literatura solo
se da como obras concretas y éstas existen como independientes del
autor, Es, en cierto sentido, un método fenomenolégico. Analiza tam-
bién la obra estructuralmente: solo es estético lo que es significativo
y expresivo dentro de la estructura; no analiza, pues, los materiales
de la obra, sino su organizacién. Este método tiene algunos proble-
mas, pues suele preferir las obras més complicadas o de simbolos mas
oscuros v suele preferir un lenguaje muy cientifico dentro del cual
no cabe lo estético. Hace distincién entre forma y estructura como
procedimientos e ideologia, respectivamente, pero procura conservar
1a umnicidad de la obra, lo cual consigue en parte, por el estilo que
unifica significante y significado. :

3. — Método estilistico: El critico ha de fijarse en el estilo (cons-
truceién simbélica auténoma), creador de valores que antes no exis-
tian, Procura el goce estético ante la obra; se fija, por tanto, no en la
“lengua” sino en el “habla” del escritor. Es un método mas emocio-
nal que racional, es méas intuitivo que l6gico; no analiza el “porgqué”
de una obra, sino “cémo es”. En sintesis: ve cada palabra como signi-
ficacién (referencia légica al objeto) y como expresién (indicio de la
realidad interior del escrifor o hablante}.

La Re-creacién del lector. La obra solo Ilega a su perfeccion al ser
asimilada por el lector en la relacién “obra-lector”. En la obra se
trasmiten una serie de emociones pero deja en libertad al lector para
criticarla. '

1. — Método dogmético: se apoderan de una obra de arte y quie-
ren modificarla de acuerdo a sus moldes ya preestablecidos. No juz-
gan la obra sino que tratan de forzarla a moldes ideales. Fue el caso
del neo-clasicismo y, hoy, de las criticas nacionalistas o politicas.

2. — Para el método impresionista la obra literaria existe como
experiencia de un lector; por tanto, la mejor critica es la descrip-
cién de ese sentimiento. Pero no se trata de caer en el “me gusta” o
“no me gusta”, porque asi se pueden despreciar obras maestras o re-
inventarlas para satisfacer el gusto personal. Se corre el riesgo de no
hablar tanto de la obra a fravés de nuestros sentimientos, cuanto de
nuestros sentimientos a través de la obra. S
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3. — El método revisionista se dedica a mirar con ojos de hoy
las obras de ayer, pues afirma que las obras han sido escritas para
ser eternas y deben, por lo tanto, resistir el paso del tiempo. A veces
se ablandan al criticar las obras de los contemporaneos, y no pocas,
miran las obras sin ver todo el panorama literario. Con todo, los revi-
sionistas han sido buenos profetas sociales y literarios. '

La posicién de lectores nos lleva siempre a un “eferno retorno”
al mundo del escritor, pues necesitamos vitalmente confrontar nues-
{ra experiencia y emocién con la suya que es la originaria; entonces
debemos recurrir a los métodos histérico, social y psicolégico.

El critico, pese a la anterior descripcién tan metodica; trabaja
vitalmente: va encontrando datos, intuye, compara, comprueba, sin
ninguna ordenacién, Al final, organiza y entrega su trabajo. No sabe
cuiles son los valores abstractos de la obra, pero su experiencia se
los va mostrando en los distintos pasajes de los textos.

"La presente investigacién constituye un intento de analisis in-
trinseco a partir de la palabra. Alli se da especial importancia a la
palabra, como significante y como significacién de lo real; la usamos
de modo consciente para tratar de llegar al inconsciente del aufor.

Con un estudio reflexivo pretendemos desenvolver, captar y com-
prender a fondo el contenido de la obra, el “ser” mismo de la obra
literaria,

No nos basta €] “encuentro”; queremos descubrir algo nuevo, una
verdadera objetividad, las lineas méas importantes de la problematica
barbajacobiana; deseamos conocer la obra de un modo preciso, racio-
nal y reflexivo; solo asi podremos emitir un juicio valorativo de la
misma. Para lograrlo nos basaremos en el cddigo trxd;mensmnal del
lenguaje que explicaremos a continuacion.

En el lenguaje, lo mismo que en la miisica, observamos la ley de
los contrarios o de oposicién. Las palabras adquieren un' significado
en cuanto se oponen entre si: dia y noche; blanco y negro; amor y
odio... Por tal razén el lenguaje tiene un caracter paradigmético.
Semejante al de la midsica: tensién-aflojamiento; consonancia-diso-
nancia. En ella 1a tonica es, tal vez, el principal valor y a ella se subor-
dinan lag relaciones de proximidad y alejamiento, de tensién y de re-
poso. El regreso a la tonica por medio de la cadencia es esencia] para
el sentido de la melodia. Este sugiere el aflojamiento, la alegria, la
victoria después del sufrimiento v el fracaso. El campo semioldgico y
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el sustrato estructural, se vinculan de igual forma a la relacic'm ten-
31on-af103am1ento cual si regresaran a la ténica inicial (2)

Entendemos por paradigma un sistema de conjuntos en el cual
los elementos o palabras en tanto significan en cuanto se oponen; te-
nemos la referencia, no a objetos, sino a oposiciones tematizadas, cu-
yos términos significan los unos repecto a los otros y forman un con-
junto. La eleccién entre estos términos revela la conciencia esponta—
nea y la explotacién reflexiva de lo adquirido- (3).

La dimensién paradigmatica no basta. En la actualidad hay una
tendencia a asighar un papel privilegiado a la dimensién sintagmati-
¢a, combinatoria, aleatoria, consistente en una construccién en la que
hay un nteleo y unos modificadores. La importancia salta a la vista:
por la teoria de la informacion, los satélites, la cibernética; por la
sociologia del lenguaje; éste es viviente, se supera sin cesar hacia
“otra cosa”, la praxis, lo sensible. “El leriguaje es “energeia”, capa-
cidad de exploracién y de creacién, potencialidad siempre renovada”
(4). Si Dios creé el mundo con su palabra tuve antes que crear a ésta,

La dimensién sintagmatica se refiere principalmente al ordena-
miento de los datos disponibles, a la organizacién de los elementos
adquiridos a partir de la experiencia, de la redundancla de ia
repetmaon

La tercera dimensién del lenguaje es el aspecto simbodlico; cons-
tituye un “microcosmos” que “metamorfosea” la dimensidn paradig-
matica y casi la hace desaparecer. El artista selecciona los términos
v deja pasar solamente los mas significativos. A pesar de este esfuer-
Zo, a veces fracasa en su intento y se ve insatisfecho porque no logra
plasmar su obra en todas las dlmensmnes deseadas.

En las pagmas mgulentes bucearemos en el mar de la tematma
de Porfirio Barba-Jacoh. Como artista se apoderd del mundo sensi-
ble. y lo explicé en un lenguaje bello, tenso de emociones, dimensio-
nes y frecuencias. :

Buscaremos el simbolismo, los contenidos émiotivos sustentados
en imégenes privilegiadas; lo @aradigmético, las oposiciones inheren,-
(2) Henry Lefebvre, en “Lengua]e ¥ somedad’* ed. Proteo, Buenos Alres, 1967

pag. 196 ¥ ss.

{8} Ibid, pdg. 204-214.
(4) Op. cit., pag. 208.
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tes a los términos que usé, y lo sintagmatico, los modos de vineula-
cién, de asociacién y de contraste entre los elementos de su campo.
En esta triple dimensién, basaremos, pues, nuestro intento de anali-
sis intrinseco.

1 LA m_lim.vsmN PARADIGMATICA -

Nuestro objetivo, ya lo hemos dicho, es el andlisis intrinseco a
partir de la palabra. Para entender a las personas hay que atender
a las palabras, al vocabulario empleado, Las mas frecuentes parecen
agruparse en conjuntos especialmente significativos que se prestan
muy bien al tratamiento estadistico, y nos motivan a la blsqueda
de 1a temaética, de las obsesiones del artista,

El poeta nos entrega algo de si, aun sin proponérselo, cuando crea.
Bajo el influjo del objeto, da su vibracion, entrega su ser. Detrds de
su palabra estd &I, quien unifica e integra el contenido de su crea-
cién. Dentro del alma se fusionan los mundos interior v exterior que
estardn en pugna por salir en unidad perfecta en la palabra poética.
Bajo su poema latird su corazon, estard su alma con el misterio de
su rigueza espiritual, junto con el objeto de su canto. La frecuencia
absoluta de una palabra nos dard los términos favoritos del autor (1).

Cuando hablamos, escogemos las palabras en funcién de lo que
queremos decir; pero lo que decimos, recogido en un “corpus” sufi-
cientemente ampho, presenta det_ermmadas caracteristicas lingiiisti-
cas. Segtin Plerre Guiraud las paldbras mas frecuentes son: a) las
mas breves; b) las méas antiguas; ¢) las mds sencillas morfolgica-
mente; d) las de mayor expansién semaéantica -(2).

Estag frecuencias de log términos no deben ser explicadas por la
ley del minimo esfuerzo consistente en emplear en el mensaje la
misma palabra con minimo esfuerzo y minima informacion; aque-
llas se  explican porque son las mejores propiedades que pueda tener

(1) Luis Carlos Herrera Molina S.F., en “José Fustasio Rivera, poeta de pro-~
misién”, Instituto Caro y Cuervo, Bogotd, 1968; pigina 65.

(2)  Plerve Guiraud, en “Problemes et méthodes de Iz Statistique hngmsthue”
Presses Universitaives de France, Paris, 1960,



UNIVERSITAS HUuMANIsTICAS 3T

tes a los términos que usd, y lo sintagmético, los modos de vincula-
cidn, de asociacién v de coniraste entre los elementos de su campo.
En esta triple dimension, basaremos, pues, nuestro intento de anali-
sis intrinseco.

L LA DIMENSION PARADIGMATICA -

Nuestro objetivo, ya lo hemos dicho, es el analisis intrinseco a
partir de la palabra. Para enténder a las personas hay que atender
a las palabras, al vocabulario empleado. Las mas frecuentes parecen
agruparse en conjuntos especialmente significalivos que se prestan
muy bien al tratamiento- estadistico, y nos motivan a la basqueda
de 1a temética, de las obsesiones del artista.

El poeta nos entrega algo de s:, aun sin proponérselo cuando cred.
Bajo el influjo del ob]eto da su vibracién, entrega su ser. Deirds de
su palabra estd él, quien unifica e integra el contenido de su crea-
cion. Dentro del alma se fusionan los mundos interior y exterior que
estardn en pugna por salir en unidad perfecta en la palabra poética.
Bajo su poema latird su corazon, estard su alma con el misterio de
su riqueza espiritual, junto con el ob]eto de su canto. La frecuencia
absoluta de una palabra nos dard los términos favoritos del autor (1).

Cuando hablamos, escogemos las palabras en funczon de io que
queremos decir; pero lo que decimos, recogido en un “corpus” sufi-
cientemente amplio, presenta determinadas caracteristicas lingiiisti-
cas. Segiin Pierre Guiraud las paldbras més frecuentes son: a) las
mas breves; b) las méas antiguas; ¢) las mas sencillas morfologica-
mente; d) las de mayor expansion semdantica (2).

Fstas frecuencias de los términos no deben ser explicadas por la
ley del minimo esfuerzo consistente en emplear en el mensaje la
misma palabra con minimo esfuerzo y minima informacién; aque-
llas se explican porque son lag mejores propiedades que pueda tener

(1} Luis Carlos Herrera Molina 8.7, en “José Bustasio Rivera, posta de pro-
misién”, Instituto Caro y Cuervo, Bogoti, 1968; pagina 65.

(2) Pierre Guiraud, en “Problemes et méthodes de la Statistigue lmgu1st1que
Presses Universitaires de France, Parfs, 1960. .
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un texto y que responden de la mejor forma a las exigencias de la
comunicacién (3). ‘

Daremos en seguida los resultados de la estadistica, esto es, del
conteo del vocabulario barbajacobiano; aclaramos que ésfos no son
absolutos porque en las actuales circunstancias —por falta de la edi-
¢ién critica— hay dificultades para establecer con precisién el niime-
ro de poesias escritas por Barba-Jacob, ya que inicialmente rechazd
algunas pero después las corrigié y las incorporéd a su produccién Ii-
rica. A pesar de lo anterior, consideramos validos los hallazgos obtie-
nidos en la Tesis porgue la importancia de la dimensién paradigmé-
tica es relativa a la sintagmética y simbdlica.

La mejor clasificacién poética parece ser, tal vez, la efectuada
por Germéan Posada Mejia en el libro “Porfirio Barba-Jacob, ¢l poeta
de 1a muerte”, publicado por el Instituto Caro y Cuervo de Bogota,
en 1970. Dicho autor dice: “La obra poética de Barba-Jacob no es
caudaloga: se compone de unosg setenta y cinco poemas, escritos en-
tre 1906 y 1939, Su época de florecimiento puede situarse entre 1915
v 1925, v sus afios de mayor plenitud hacia 1920” (4). '

Las palabras mas empleadas son: el sustantivo “dfa”; el verbo
“ser” y el adjetivo “azul”. En esta forma tendriamos el siguiente es-
quema minimo:

DIA = SER = AZUL

La estadistica completa nos la da el siguiente cuadro:

- VERBOS
Ser : 83 veces
estar : 29 veces
ir 1 24 veces
tener 1 24 veces
ver. - : 20 veces

Entre los verbos repetidos de 10 a 15 veces tenemos, poder, sa-
ber, cantar, amar, temblar, morir. ..

{8) Giulio €. Lepschy, en “La Lingliistica Estructural”, Ed. Anagrama, Bar-
cefona, 1971,

(4) Los titulos poéticos y su cronologia pueden verse en las piginas 51-54 del
citado libro.
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. SUSTANTIVOS . ‘ - ADJETIVOS

e o . 124 veces Azul : 56 veces
" noche . 1 113 veces dulce : 33 veces
amor : 97 veces claro : 34 veces
11 corazobn . 84 veces viejo : 32 veces
vida 1 T4 veces obscuro 1 27 veces
Iuz 70 veces hondo ¢ 26 veces
viento 1 67 veces : vano 1 25 veces

. mar - ! 60 veces vago. : 23 veces
alma : : 59 veces profundo 20 veces
nada t 48 veces bueno -t 20 veces
nifios : 142 veces . . divino o ¢ 20 veces
dolor - i 35 veeces. - . - humano 1 18 veces

.. Oftros sustantivos repetidos son: carne, manos, cielo, sombra v
miel, cuya frecuencia es de 30 a 37 veces; muerte, 25; ojos, tierra,
ritmo, oro y tiempo, de 20 a 25 veces.

- De los colores, azul es teméatico y ¢l mas empleado; los otros tie-
nen esta frecuencia: negro, 13; verde, 11; blanco, 8; rojo, 4 veces; el
amarillo no aparece. .. : : -

Frecuentes son también las combinaciones con el “Azul”: la nifia
esbelta tiene un pafiolén “rojiazul”; el “dia” en algunas ocasiones es
“ojiazul”; el chorro de la huerta de la abuela tiene un color “Tacteo-
azulino”; el crepusculo de la ciudad evoca la “auriazulina” huella de
la montafia. .. ' -

De las 83 formas del verbo “ser”, estin en presente 54; en pasa-
do, 25 y solamente 4 en futuro. Esta constante se repite en los verbos
estar, tener, ir... Encontramos, pues, al poeta ubicado en el presente,
pero mirando al pasado. ..

Los términos sometidos a estadistica suman un total de 2.667
palabras, distribuidas asi: 1.294 sustantivos; 1,029 adjetivos v 344
verbos. .. '

Estos resultados constituyen la “materia prima” y el “punto de
partida” de nuestra investigacién. Advertimos, sin embargo, que a
pesar de haber hecho solamente la estadistica de las palabras de con-
tenido, no hemos descuidado. por ninglin motivo las palabras funcio-
nales o “vacfas” mas constantes, en especial algunos determinantes.y
posesivos,
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II. DIMENSION SINTAGMATICA Y SIMBOLICA
LOS CIRCULOS DEL DIA: EL “DATC CENTRAL”

“Tode ol humano Tmpulse lo circunseribe el dia,
. el pequediuelo ciroulo del die”.
P.B.J.

“Dia” es el sustantivo mas empleado por el poeta en su produc-
cién lirica, Aparece directamente, por lo menos, 124 veces. Tiene dos
simbolismos muy claros: tiempo y vida, relacionados entre si. Ei
tiempo es la coordenada que limita al hombre, las cosas y todo lo
existente: nada escapa a sus dominios y tiene una caracteristica es-
pecial: es circular. La existencia y los seres de la naturalezd, con
frecuencia entremezclados, estin denire de él, y forman los diversos
anillos o eslabones de la cadena del tiempo en un constante “devenir”.

El tiempo es fugaz, “burbuja de ilusién, burbuja vana”; pero a
pesar de esto, en él trascurre la existencia humana con todas sus vi-
vencias: quiéralo o no, el hombre esti limitado por el tiempo y debe
ccupar un lugar dentro del circulo; impide al poeta realizarse como
hombre y como artista, por lo cual se rebela contra él.

Los acontecimientos realizados son irrepetibles; a veces el artista
quiere eternizar los instantes de alegria, las ilusiones y los estados
afectivos agradables; en oiras, quiere liberarse de sus garras pero no
puede: el tiempo es un dommador absoluto: gobierna al mundo y al
hombre; no deja escapar nada y todo lo destruye.

Hay varios contextos que nos prueban la concepecion del tiem-
po circular en la obra poética de Barba-Jacob. Estudiaremos los
principales.

Como profeta intuye el comienzo del dolor y del llanto de la vida
humana; y como artista quiere plasmar en versos inmortales la tra-
gedia del hombre, regida por Ieyes que escapan a sus dominios. El,
poeta, se considera un tragico que ho esquiva la dura realidad, smo
que la afronta con valor. Asf comienza “Acuarimantima”:

VYengo a expresar mi desuzén. suprema

v a perpetuarme en la virtud del canto.

Yo soy Main, el héroe del poema

que vip, desde los circulos del dia,

regir el mundo, una embriaguez y un lanto (1},

(1) Rafael Montoya y Montoya, 0.C., pag. 170.
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¥1 hombre puebla a veces el mundo de ilusiones; si pudiera cam-
piarlo, jcuén distinto seria! De ellas, muy pocas se realizan, v las
otras... se pierden, no se sabe dénde. Apesadumbrado, Porfirio se
pregunta:

@ e

A donde caeria
. la gema azul rodando desde el collar del dia? (2).

' "Hay una realidad: el hombre no puede cambiar las leyes del
‘mundo, las del tiempo y el espacio; todos los esfuerzos en este senti-
do resultarén fallidos porque el tiempo escapa a sus dominios. Por
lo tanto, deberd aceptar el sitio que le corresponda dentro del con-
‘cierto universal, v aunque no quiera, la subordinacién al tiempo:

Y que olvide la brega trarisitoria,
y el no ser mds —y el no ser menos AUNCE~,
del hilo de oro det collar del dia (3).

El “Azul” le descubre el mundo.de las ilusiones; alli podré rea-
lizarse plenamente como hombre y como artista y calmar sus angus-
tias reprimidas. Pero la amarga realidad es otra: el tiempo limita sus
posibilidades y lo aprisionan denfro de su cércel circular, encandila-
do por las ilusiones:

Mas el azul a mi dolor herdico

abrié su abismo de fulgencias puras,
soles remotos, nébulas, centellas,

v estuve.opreso por las lumbres de ellas,
del hilo de oro del collar del dia;

y un anhelar de espacio dio sus alas

a mi desconcertada poesia (4).

La vida, por lo tanto, y todas sus posibildades, deseos de reali-
zarse fisica, moral e intelectualmente, estdn reprimidas por el tiem-
po; en apariencia es inofensivo, pero su poder es destructor; el dimi-
nutivo como confraste, no puede ser mas diciente: '

(2) “La ciudad de la estrella”™, Op. cif.,, pig. 263. '
{3) “Acuariméntima”, 0.C., pag. 183
(4) Op. cit., pag. 180.



382

e

Todo el humano impulso lo circunscribe el dia

—el pequefiizelo circulo del dia—

burbuja de ilusidn, burbuja vana

en que flotas, ,0& Tamma!, [Oh carne mial

y gue es ahora y no serd madana. . . {5) e

En la “Cancién de la vida profunda”, la mas popular de sus poe-
sias, percibimos claramente la connotacién de “dia”; tiempo y exis-
tencia. Efectivamente: alli canta Porfirio las vicisitudes del diario
acontecer, desde la “inifiez en el crepusculo!”, hasta el dia en que
discurran “vientos ineluctables”. La repeticidn de los adjetivos esdri-
julos —inclusive en las estrofas que suprimi6, “tan fragiles, tan' fra-
giles”, “tan timidos, tan timidos"— (y recordemos que el ritmo es
uha cualidad intrinseca del lenguaje), nos dan la sensacidén del bam-
boleo dentro de los anillos del tiempo:

“Hay dias en que somos tan moviles, tan moviles™; “y hay dias en
que somos tan fértiles, tan fértiles”; *yv hay dias en que somos tan
pldcidos,tan placidos “y hay dias en que somos tan sordidos,
tan sordidos”; “v hay dias en que somos tan litbricos, tan libricos”;
“y hay dias en que somos tan ligubres, tan lugubres” . (6).

Pero el “dia” en que “levamos anclas para jamaés volver”... rom-
pe el “devenir” circulatorio porque es de una categoria distinta: ese
“dia”, el hombre se liberard del tiempo; discurrirdn “vientos ineluc-
tables”, v nada ni nadie, ni atin el tiempo, nos podrd “retener”..

Las leyes de la naturaleza, aunque ignoradas por los hombrss,
rigen a los seres del mundo; el poeta se siente capaz de investigarlas
y conocerlas. En cambio, ;cuéles son las leyes del tiempo, “burbuja
de ilusién, burbuja vana?’; por lo fugaz no se subordina a nada, ya
que es también “pompa ilusoria del mar de un dia que fue en un
tiempo” (7). : .

Fl tiempo es una constante y una coordenada de Ia existencia hu-
mana y de los seres de la naturaleza que siempre estan en un conti-
nuo decurso, Los hombres tal vez viven alienados porque no se dan
cuenta de la lmportancla del tiempo. Porfirio quiere despertarlos ¥
concientizarlos; razén por la cual pregunta a los ancianos:

(5} “Cancidén del dia fugitive”, 0.C., pag. 246.
(6) “Cancién de la vida prefunda”, loc. cit., pag. 188,
(7) “En la Muerte del poeta”, 0.C, pag. 219.
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;Visteis el mar de lobrega porfia

en su perennidad alucinante?

JY el trigo visteis madurar un dia

v otro después en sucesién constante? (8).

El, en cambio, intuyd desde nific el problema de la finitud detl
mundo por el tiempo: al recordar los afios felices de la infancia nos
dice que en los juegos de “Tenche”

vuela un mirlo, arde un monte, muere un dia (9).

El tiempo es destructor; no deja realizar las ilusiones; solamente
algunas escapan a sus dominios. Porfirio, en un'punto del fastidioso
circulo, experimenta hambre de amor y afiora el paraiso porque fiene
“hambre de Azul; melddica nostalgia del Eden

Los acontecimientos pasados perduran a través del tiempo vy se
debaten para conservar su existencia en el presente cargados de los
mas humanos recuerdos. Sean ciertos o no, el mensaje de su vivencia

"es real, aunque intermitente. La persona que ignore su destino y el
porqué estd en la vida, sélo podra como el ndrdico rey prismnero
“divagar... divagar... divagar..

Y, ;cudl es el trato que le da el tiempo al amor? —EIl “devenir”
circulatorio impide la posesién eterna. La maxima plenitud de en-
irega se logra en un instante fugaz, como aquel en gue se escancia
un licor. Bl amor, nos dice Porfirio,

. .te dard sus voces maternas en un viento
y sus mds dulces néctares en la copa de un dia (100,

Aunque fugaces desea que los instantes amorosos sean concre-
tos; tal vez asi pueda resistir al tiempo. ¥l simil no puede ser més
diciente:

ERr)

Como el tono del mar cuaja en la perla,
cuaje en esta cancion aquel rumor:
seq un lamento
que va en el viento
por mi temblor y mi dolor
el dia dulce de tu amor! (11).
(8) “Il cincuentén™, Op. cit, pag. 194,
(9) “La dama de cabellos ardientes”, Ihid., pig. 197,
(10) “Del eiclo del amor”, 0.C., pag. 202.
{11} “Cancién del dia fugitive”, loc. c¢if., pag. 248.



384

Los acontecimientos, aunque semejantes, son irrepetibles por el
tiempo; cada cosa t’ene su lugar vy no neces:ttamos precipitar los
hechos:

e

- Al amor el alma, vaso de ternuras;
al carmin del dia la alondra solar; _
luz de estrellas claras a la liras puras;
armonium e incienso al altar (12).

Los instantes dolorosos ya pasados, también son irrepetibles; los
recuerdos ya no existen porque el tiempo los matd; solo gueda la
nostalgia del pasado:

‘. £
Madre, es de noche. Cierra la ventana.
Para llorar mi angustia es otro dia

¢l dia de manana.
Cierra bien esas puertas, madre mia (13).

Pasado, presente y futuro son las estructuras del tiempo que lu-
chan ' dialécticamente entre si. Cuando evoca scontecimientos prete-
ridos, se pregunta qué significacién tienen ellos en el momento pre-
sente, después del proceso ciclico, Esta meditacién provoca asombro:

iUn dia el sol en sus espacios doral

Tal vez el labrador bajé a la trilla,

¥ tal vez, con las brumas de la aurora

el mar mece al amor en su barquilla. . .
) iUn dia! {Un dia! ;Qué es ahora? (14).

Las reminiscencias del pasado son tan fugaces como el momento
en que se evocan, Entonces da un viraje fuera del c1rculo para con-
templar el mas all:

Playas de Centro-América, doradas,
sangre y miel en las frutas sazonadas;
de noche y dia en gemas efulgentes;
razas extintas, tiempos irreales;
v alld por las alturas, en rompientes,
cielos vagos y vuelos de quetzales, , . (15);
(12) “Begunda cancidn delirante”, 0.C,, pag. 278.
(18) “El retorno”, loc. cif., pig. 319.
(14) “El peregrino”, ibid,, pag. 265,
(15) “El peregrine”, 0.C., pag. 265.
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_ -El-tiempo es voraz y amqullador a su paso quedan esparcidas
las ilusiones y esperanzas de los hombres; el alma por pert’enecer a
una categoria distinta, no es atrapada:

,Ei dia! El dial Su ligera tiinica,
guarnecida de iris de burbujas,

sélo deja, al flotar, pavesa triste.
Amor, Dolor, Ensuefio, . . JElL alma
era grande y el dia era pegueno (16).

Sl la vida es tan fugaz como el tiempo, écomo serd. el trono le-
vantado por la niebla y el manto recamado por el mar?

P

La niebla el trono va a erigirle un dia,
v el mar, en suefios, va a bordarle el manto. . . (17).

Notamos un contraste entre la naturaleza del flempo “iris de
burbujas”, con trono de niebla, levantado “en suefios” por el mar, y
su poder destructor que linda en lo macabro: todo lo que toca es con-
vertido en “pavesas”, incluso las pasiones mas nobles de los hombres
como el amor, el dolor, los ensuefios. :

Los fenémenos afectivos y existenciales, estructuras de la vida
siquica del hombre, son tan fugaces como el tiempo en que se desa-

rrollan, por lo cual participan de su naturaleza., Las emociones del
poeta,

son al viento, en las pompas iniitiles del dia, '
brillos de los luceros, aromas de las rosas. . . (18)

El hombre es un caminante por el mundo quiere. realmarse cum-
plir las metas que se ha fijado, Al llegar al término, experimenta la
frustracién del tiempo y comienza una situacién incierta, Main es una

sombra en la embriagante tierra, BT
un sino raro y un deleite ravo. : '
Ya el crepisculo estivo el dia cierra
y lejos brilla un tenebroso faro (19).

{18) “Cancién del dia fugitivo”, loe, cit.,, pag. 248.

{17) “Introduccién a la vidz real”, ibid., vig. 281.

(18} “El collar desatado™, 0.C., pag. 190.

{19) *Acuarimantima®, loc. cit.,, pig. 178,
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... Para los nifios, ¢l tiempo no corre ni tiene caracteristicas nega-
tivas y problematmas' el mundo infantil es bello, iluminado, promi-
sorio... Por tal razén nos dice que los nifios :

. .5 apunta la luz del dia infante
de Navidad, cuando el rocio es miel,
se lanzan en un impetu anhelante .
por ver al Nifio y por jugar con él (20).

Y el poeta no qulere desengafiarlos porque los frustraria desde
el comienzo; ailn mds: Porfirio particxpa gustoso de este engano v,
emocionado, exclama:

.

Nifios. He aqui la iuz del dia eterno

de Navidad, cuando el rocio.es miel.

Id hacia el mundo en zmpetu fraterno
por ver-al Nifio.. . v jugaréis con el (21)

_ éQuerra tal vesz, ﬂusorlamente regresar ala mfancxa para solu-
3cmnar sus problemas?

El ser de las cosas es fm1to y temporal El poeta siente que su
existencia es de una categoria distinta a la del mundo; no importa
que éste desaparezca, porque €l permaneceri; se rebela contra el
tlempo y contrapone “su” existencia metaﬁsma al dia que termma'

(Congojas porque el nardo del dia se extenud?
i5i aiin vive yo! (22},
El tiempo es tan brutal y dominador que cobija también a los

muertos de la aldea; en el camposanto, “la tarde es ya el dia que
paso” Y a la muchacha campeszna

vinieron a velarla cien cocuyos,

como cirios viajeros y discretos,

en luminosa procesion: v al dia
tristemente ~——bajo la matinada—

pasé dormida y sonreida, en una

caja muy blanca, para el cementerio (23),

(20) *“Los nifies”, ibid., pag. 222.
(21) “Los mifies”, 0.C., pag. 223.
(22} “Cancién innominada”, lec. cit., pig, 249,

{28} “La tristeza del camino®, ibid., pig. 816..
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“De aqm podemos concluir que el poder del tiempo es tal, que
-contmua envolviendo a la persona después de la muerte, y que ella
acepta, casi complacida, esta situacién. .

Estd muy compenetrado con la naturaleza y anhela prolongarse
en ella después de la muerte, para realizar, tal vez, los suefios que no
pudo en vida, Le dice al camino:

¥ que g tu vera
en un recodo de szlenczo, el leve
fardo de carne en que me animo, un dia -
abonase en tus drboles, radiosa
floracion de convélvulos azules
gue tuviesen el alma de -mis suefios,
el alma de mis suefios de poeta (24},

Todo lo que comienza es ilusoric y promete realizarse plenamen-
" te; el “claro dia infantil”, es fan promisorio como los nifios, L.os nie-
tos del anciano,

.. un dia trazardn camino
por donde fluya en fuerzas trasmutado
v a impulso fdcil, el temblor marino {25).

Los estados afectivos son fan fugaces como el tiempo; quiere, a

veces, eternizar con todos sus matices el instante feliz “hiimedo de
la leche azul del dia”,

con su fluir,
con su ondular,
entre el rumor
del espigal,

en la dulzura
del vivir (26).

El tlempo antes de matar, adormece a las personas. .. Su amada
“Jomena” es una “torcaza brtma” que se adormece de “1uz de dia”.
Porfirio no puede impedirlo, y casi escandalizado, exclama: “iCémo
huye el tiempo!” (27).

{24) “La tristeza del camine”, Q.C., pig. 317.
(26 “El] triunfo de la vida”, loc. cit., pag. 285.
(26) “Cancién del dia fugitive”, 0.C., pig. 247.
(27) “En la Muerte del poeta”, loc. cit., pag. 218.
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Hasta los nifios sufren la fatiga y el desgaste; comienzan su exis-
fencia promisoria y el tiempo comienza también su accién demoledo-
ra; el poeta despierta a la madre, para que remedie, al menos en
parte, la dolorosa situacién:

- nade mds la tatiga de un dia: nada mds!—

El nifio, friolento, comienza a sollozar. . .
jOh pobre india estipida: tu hijo estd lorando:
arrillalo en tus brazos y dale de mamar! (28).

Para escapar a la accion del tiempo, busca la proteccion de 1a

noche; esta lo rechaza y es atrafdo nuevamente por la gravedad del
dia:

¥ huyendo en pos, en pos de la noche que huia,
me ensangrentd la sangre horrible del alba del dia (29).

“Acuariméntima”, la ciudad sofiada, estd més alla de la “ilusién
del dia”.

Envidia a los seres de la naturaleza porque ni esperan, ni sufren
ni se angustian; no rompen la armonia de la ley natural y no les
corre el fiempo. El hombre, en cambio, “hundiendo en ¢l lodo las pa-

tas fugaces”, rompe esta armonia, El poeta nos dice que huyo de los
campos feraces de la naturaleza, “un dia”.

Como todos los impulsos humanos estan circunscritos por el “pe-
quefiuelo circulo del dia”, el conocimiento no escapa a esta ley: es
menguado, pobre, ruin, fluctuante, ya

ique cada noche en el silencio empieza
¥ cada dia con el sol culmina! (30).

Nos ha dicho que el tiempo es “burbuja de ilusién, burbuja va-
na”, *iris de burbujas” v con frono de niebla levaniado “en suefios”
por el mar, Por esta razén parece intufr su comienzo porque ha visto
“més alla del mar la génesis del dia”; considera este hecho como pro-
fundo saber v acepta la realidad de la vida y del instante presente y
quiere dejar que el alma llene “el valle, el monte, el dia”. El tiempo

(28) “Elegia de Sayula™, ibid, pig. 214,
{28) “Acuarimantima”, ibid., pag. 179.
(30) “Acuarimintima”, 0.C., pag. 174,
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tiene, pues, a veces, un sentido positivo, ya que es un “garrulo man-
cebo de intima albura y ojiazul y tibio” (31).

El dia lleno de ilusiones parece de vez en cuando un milagro
efectuado por la noche. La naturaleza despierta al poeta que exclama
emocionado:

iEs de dial {Es de dia!
Haz tu oracion, disponte a la faena,
¥ alégrate en las cosas humildes, alma mia (32).

Por la misma razén es propicio para evocar: su fantasia es un
“esquife al dia”, que boga en un “rayo de luz solar”. “Bajo el ala de
luz del alba pura que anuncia el parto mistico del dfa”, recuerda va-
gamente ilusiones pasadas diluidas en el tiempo, pero que perviven
en la conciencia (33).

A veces, sin embargo, es propicio solamente para el gozo infecun-
do y estéril (34). A pesar de ello, debe disfrutar a cabalidad del
momento presente: “al jdbilo es el dia, la noche a la pasién”.

El porvenir es resplandeciente hasta que comienza a realizarse;
a partir de este instante es oscurecido por el “dfa”, y algunas perso-
nags se realizan més plenamente que las otras; el hombre, aunque no
sepa su destino, debe procurarse el alimento espiritual y material
para resistir la aceion demoledora del tiempo, Asf le dice el “Apébsiol”
a Main, el caminante:

Mi trigo siembro todo el dia,
pero hacia ddnde voy, no sé (35).

Y, ;qué se necesita para comprender la existencia? —Entender
el significado de la palabra “hombre”; para ello es necesario ser
mendigo; y ganar el sustento y el abrigo con el dolor del trabajo,

(81) “Cancién del dia fugitive”, loc. cit., pig. 246.
(32) “El despertar”, 0.C., pig. 267.
(33) “Cancién del dia fugitive®, loc. cit, pag. 246.

(34) “Pero como en Sodoma, nuestro dia
es para el goce estéril;
y tit tienes [oh Iamma!, joh carne mia!
toda la melodia del instante
en Ia blancura azul de tu semblante...” Ibid., pig. 248.

(35) “Parabola de los viajeros®, 0.C., pag. 271,
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en los tugurios del abandono y la miseria,
v en la mendicidad mirar los dias
CcOM uRa tortura sin pensamientos. . . (36).

Como no son capaces de vivir lo anterior para conocer a cabali-
dad la existencia, los hombres se desplazan por el mundo, encandila-
dos, sin rumbo cierto, “en la mitad del claro dia”, tal vez por falia
de conciencia.

El hombre auténtico si debe buscar una pauta para orientar su
vida; tiene necesidad de un rumbo; Mam se angustla ante estas situa-
ciones y, emocionado, exclama;

4.

jOh sed insaciable del alma que busca las normas!
Seremos tan solo ventanas abiertas
el hombre, los lirios, el valle y el dia? (37).

‘En cambio “su” vida, “su” existencia, se desenvuelve en dionisia-
co vaivén que a veces parece negar la reahciad de la vida por los
camblos a nivel de conciencia: el amor y la pas'én; su“pena errante”
con su “vino loco”, el vendaval de la pasién que raya en el homo-
sexualismo, el problema filos6fico no resuelto adn del tiempo circu-
lar y vocacion de Hrico universal que canta el problema del “ser” y
de la “nada”; y el “dia”, cual nefasto signo zodiacal lo envuelve inmi-
sericordemente en sus fatales sectores circulares:

Turbaban mi conciencia en el precario

vivir, el ala inguieta, el viento vario,

fantasmas familiares,

miisterios presentidos,

amores ¥ caniares

de jovenes floridos,

el vino, el mar, el dia en el Acuario.

Y la meliflua vocacion interna:

sentir, cantar, en raptos doloridos

“ser yo©, —"“no ser”—, en sucesion alterna” (38).

Sigue la blsqueda y encuentra una dialéctica entre el pasado y
el presente. El tiempo lo arrastra desde “un dia” en la nifiez porque
es inexorable v hunde a la gente; si no sabe o no quiere decir porqué
estd en la vida, si es consciente de su finitud y temporalidad (39).

(36) “Un hombre”, loe. cit., pag. 244,

(37) Ibid, pag. 167.

(38) “Acuarimantima”, 0.C., pig. 177.

(39) “La Infanta de las maravillas”, loc. cit., pag. 239,
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El tiempo es tan cruel que mata y destruye a los seres de la na-
turaleza, aungue estén engendrando nuevas vxd.as hay dlalectma en-
tre la vida ¥ la muerte. Mam le dzce al cammo

Hdblame de tu génesis —del hondo.
crujir y del gemido plasiidero

de los robustos troncos milenarios,
cargados de perfume y de follaje,

que cayeron al goipe, bajo el dia,

tal vez gloriosamente frutecidos—

o al vibrar la cancién de los amores
en el epitalamio de sus nidos

¥ en el epitalamio de SUs ﬂores (40)

Y la juventud hace crisis; luchan los nietos por alcanzar los anhe-
los hasta plasmar la felicidad, mientras el abuelo busca un lugar para
el descanso eterno. ..

Hay desproporeién entre los ideales grandiosos que suefia el hom-
bre y la realidad que constata; ellos son fantasmas reducidos a di-
minutas ilusiones; para poder plasmarlos, tendria que escapar al tiem-
po; la casa erigida en la ciudad fue “un dia” un grano de ilusién; (41)
1a realidad nunca corresponde a los ideales sonados En la “Cancién
de la soledad”, nos ratifica estas ideas:

Los dmbitos lena feliz pensamiento
que impele a la lumbre del dia

el vuelo del gla y el ala del viento;
y empieza a fluir, extrahumana,

la suprema, inmortal Alegria. ..
iAlma mia, alma mia, alma mia,
qué cosa tan vanal (42)

Bl dia y la noche son situaciones envolvenies de Ia emstenma
humana. El pequefio declamador que recitaba “noche por noche”, al
ser engafiado por una mu]er “se suicidé desesperado “un dia” (43).

En “Futuro” rechaza el fin de la existencia, tal vez, por la sober-
bia, el desprecio a las cosas, por encontrarse imposibilitado para dar-
Io todo, por la inspiracién poetma que no le satisfizo, por estar a la

deriva...

- {40) *“La ftristeza del camino™, 0.C., pag. 310.
(41) “La casona”, lee, cit., pag. 229,

(42) 1Ibid., pag. 208,

(43) “Hl retorno”, 0.C., pag. 319.
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Decid cuando yo muera. . (iy el dia esté le]ano!)
Soberbio y desdefivso, prédtgo v turbulento,

en el vital deliguio por siempre insaciado,

era una lama al viento. . . (44),

Anhela una vida sencilla y tranquiia; humilde y reposada, que le
garantice la paz después de muerto; y a cambio-del trabajo en las
parcelas, pide, como compensacién, un lugar para el descanso
definitivo: ' : '

+

Vivir aqid, labrando la tierra de Sayula, . |

porque me diese un dia, a cambio de sudor.”

—va extinta mi inguietud, calladas mis canciones—,
jpazl, ipaz en mis entrafias!, jsilencio en mi redor! (45).

'Y como ha de morir, vive, desde ya, ¢l dia de “su” muerte, pero
se burla irdnicamente de él; burla que constitfuye una “represién” en

sentido freudiano, ya que no podra esquivarla; de aqui surge el con-
flicto de Ia :muerte que afronta con desden

Y estoy sereno. En medio del obscuro “Algiin dfa”,- '
de la sed, de la fiebre, de los mortuorios ramos
— el dia del adids a todo cuagnto amamos!--’—»
Yo evocaré esta hora y me diré a mi mzsmo,
sonriendo virilmente: “—~Poeta, jen qué quedamas?”
y llenaré mi vaso de sombras 'y de abismo. ... '
—el dia del adiés a todo cuanto amamos! (46).

El circulo vicioso del tlempo se rompe el “dia” de la muerte en
que “levamos anclas para jamas volver”; en ese: instante nos zafamos
definitivamente de sus garras y emprendemos el viaje hacia la eter-
nidad. Al constatar esta bella realidad, Porfirio exclama emocionado:

Cae e

Mas hay tambzen joh Tzerra! un dia. | e un dxa. - un dxa
‘en que levamos anclas para jamds volver, . .

Un dia en que discurren vientos ineluctables.

jUn dfa en que ya nadie nos puede retener! (47)

En este viaje predomman los sentimientos crlstlanos ¢l instante
de la muerte le sirve de puente para llegar a Dios:
(44) Loc. cit., pag. 224,
{(45) “Elegia de Sayula”, Ibid,, pag. 213.
{46) “Cancién de la hora feliz”, 0.C., pag. 225,
{47) “Cancién de la vida profunda”, loc. cit, pag. 189.
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Mas un dia. . . iUn dia llegaré hasta el cielo
con las llamaradas de mi corazén! (48). . o
Algunos textos rechazados por el poeta ratifican la temética del
tiempo como “dato central” de su probleméatica (49).

En “Futuro” nos dice que se encuentra opreso “en la urna del
dia”, frente a la eternidad, impotente a pesar de su fortaleza; engrei-
do en su corazén y ebrio de su fantasia... Hay una dialéctica muy
clara enire el tiempo y la eternidad (50).

~ En “El espejo” afirma que el tiempo “fue (sus) impetus doman-
do”; busca la sintesis de su vida y no la encuentra; solamente sabe
que “un dia” fecundard Ia era en que lo sembrarin, v se obtendran
los peores resultados: '

- . .Don Nadie. Un hombre. Un loco. Nada.

Una sombra inquietante v pasajera.

Un odio. Un grito. Nada. Nada. :

[Oh desprecio, oh rencor, oh furia, oh rabia! (51).

Algunos textos en prosa confirman fambién el gran hallazgo del
tiempo,

En 1927 se editaron en Bogot4 algunas poesias bajo el titulo de -
“Claves”, cuyo prélogo, escrito por el poeta, cuenta el proceso segut
do en la composicién de las mismas: “primero, balbuceo e incertidurm-
bre: luego, desesperacién, vicio, locura, nihilismo, intento de asumir
torturas ajenas para el logro de wnuevas modalidades del dolor hu-
mano; pero, sobre todo, conciencia obsesionante del giro fugaz de los
dias; y, por ultimo, melancolia y algo como el alba de la sereni-
dad” (52).

(48) "Segunda cancién delirante”, ibid., pag. 279.

(49) Barba-Jacob en carta a J.B. Jaramillo Meza, fechada en México el 23 de
junio de 1941, lo nombra “testamentario de (su) poesid, en Colombia”, v
le habla de la supresién definitiva de algunos titulos, entre ellos, las dos
poesias a que nos referimos. El texto completo de la carta puede leerse
en la pagina 412 de las Obras Completus.

{50} Este es el titulo que figura en Ia carta a Jaramillo Meza; Ediciones Aca-
démicas traen el de “Sintesis”, no sabemos porqué. Cfr. Obras -Comple-
tas, pag. 168,

(51) 0.C., pag. 278.
(62} Préloge de “Claves”, 0.C., pag. 323.
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En el prologo a la coleccién “Rosas negras”, escrito en Guatemalia
y fechado el 6 de octubre de 1920, afirma que la lirica hispanocameri-
cana necesita “Un hombre que advierta en el giro de las horas el
giro de la Edad, porque fluctuamos en el crepisculo de una- Edad
del mundo: Ia que hoy se despide seri agregada en las cronologias
a la Edad Media, o se le dari nombre de Edad Horrible, o se hara
con las dos una verdadera Edad Antigua...” (53).

' Més adelante habla de los problemas de todo orden por los que
ha atravesado su existencia: “los dias sin pan y en rebeldia contra
la ley de ganarlo”; las enfermedades que lo han levado al borde de
la tumba; la inestabilidad de la politica americana; las guerras civi-
les, azote de las naciones; en fin, todas las vicisitudes de la vida. La-
cha contra esta situacién pero se encuentra sélo, abandonado.

“Tste abandono en los giros multivagos de la vida me hizo legar
a las mas negras simas de la vida social de mi siglo. Convivi con mi-
serables, miserable como ellos, en las cantinas de ciudad Juarez y
de Chihuahua, en los garajes de El Paso, donde la corrupcién moral
asume tales formas, que parece ideada en una sobreexcitacién pesi-
mista del alcohol...” (54).

F1 mundo material también participa de estos males: “Las cosas
abrian sus boeas para refr, me mostraban las entrafias, y luego me
tendian los brazos en una fraternidad ala vez gozosa y ligubre, me-
l6dica de risas e irisada de lagrimas. jTambién ellas eran cautivas!
;También, como yo, como todos los miserables que padecian y gemian
a mi lado en las mazmorras del siglo XX, no eran sino la veste de
un pensamiento perdido... en la ilusoria sucesién del espacio y el
tiempo...” (55). ‘ : =

Este hallazgo excepecional, obtenido gracias al método clentifico
de la “palabra-tema”, nos ha emocionado; no sospechébamos siquiera
que €l hijo de Santa Rosa de Osos se hubiera planteado problema
tan profundo y delicado, Veremos en la segunda parte las respuestas
a este interrogante. o ‘

{53} Prologo de “Rosas Negras”, 0.C., pdg. 375.
(84) Loc. cit., pag. 376.

(55) Ibid., pag. 376-377.
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0. DIMENSION SINTAGMATICA ¥ SIMBOLICA
LA NOCHE Y SUS RELACIONES CON EL AMOR

-

“Noches de montesing serenate,
la ldgrime, el deliguio y el “Hi-y-yo®.

PBJ.

Contenido:

Exégesis de 37 contextos de Ia palabra “noche” en el lenguaje poético
de Porxfirio Barba-Jacob. La noche es e} simbolo de la mujer y del
amor; ésta se relaciona con la noche porque es su centro y finalidad.
La noche motiva e invita al poeta a la pasién erética; le recuerda los
primeros amores fracasades. Fugacidad y enigma del amor; simbo-
liza situaciones violentag y pecaminosas; le evoea los amores de su
vida; el poeta se identifica con la noche cuya proteccién rechaza.

“Noche” es palabra temética en el lenguaje poético de Porfirio
Barba-Jacob. Ocupa el segundo lugar en la estadistica, pues sale 113
veces. En 37 contextos, es decir, en la tercera parte, se relaciona con
el amor y la mujer,

En la noche se perciben mejor la belleza y las siluetas de Ias mu-
chachas campesinas, cuyos labios “a semejanza de dulces panales”,
invitan al amor: ‘

Al las jovenes danzan danzan de noche
bajo la luz de mil claras estrellas {56).

En Sayula,

.'S';a ‘mira arder la noche,
cuajada de cocuyos (57).

El primer amor fue Teresita Medina en. Santa Rosa de Osos; le
declamaba por la noche poemas roméanticos, al sén.de la guitarra.
- Encontramos varias alusiones a estos amores que terminaron, como
todos, en rotundo fracaso: .

(66) “Pariabola del campesino y el rey”, 0.C., pag. 303.
(57) “Elegia de Sayula™, Op. cit., pag. 214
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s

A su amor arribé muy temprano

al cantar de la alondra primera,

y me vieron rondar sus ]ara‘mes

las noches de luna de la primavera (58).

.
La noche enmarca especialmente estos recuerdos amorosos. Evo-
ca con carifio y con ternura,

D

las noches blancas, blancas, cefiidas de luceros;
las noches negras, ardidas de cocuyos;

-y una noche de ldgrimas. ..

v una noche de estrellas
fulgiendo en esas ldgrimas
en que moria vo... (39)..

Barba-Jacob quiso alcanzar un amor puro; hay muchos confex-
tos que asi lo indican: “la noche ingenua pasé cantando locas cancio-
nes, frente al prodigio de tus jardines”; “cruzan la honda noche rafa-
gas de maizales y un jubilo de jabilos nos llena el corazén™; “Oh,
qué gran corazon el corazén del campo en esta noche azul vy pura y
reverente, todo lleno de amor!”; “la noche es bella en su embriaguez
de mieles, canta el amor, esgpigan los donceles”; “en las noches de
amor he temblado...” Pero al no alcanzarlo, quzere descifrar el
enigma “en la noche de caudas opalmas”.

—“Nada” es la respuesta de la Musa. Por tal razén comienza un
proceso de escepticismo que lo llevard a la soledad v angustia que
siempre lo acompafiaron. El poeta se identifica con el arbol viejo y
como €1, es incapaz de galantear a una mu;]er.

e

El drbol que sombreq la lanura
tiene cien afios de acendrar sus mieles,

de escuchar ¢l silencio de la noche
y de ver a las mozas del camino,
perennemente, sin decirles nada. . . (60).

(68 “El poema de las dadivas”, ibid., pag. 288.
{(59) “Elegia de un Azul imposible”, ibid., pag. 211,
{60) *Arbol viejo”, 0.C.,, pig. 164,
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- Al no encontrar el ideal sofiado, se deshordan las pasiones:

,:v'r.;l jiibilo es el dia, 1a hoche, a la pasicn (61).

Por lo cual, en “Triste amor”, dice:

Con todo, Cintia mia, en la noche nevada
junta a mi carne livida tu carne sonrosada...
¥ un hijo rasgue otrora las brumas del camino (62).

Algunos contextos parece que relacionan la noche con el tila-

mo amoroso. Veidmoslo: o - '

El “heréico y noble gahan”, coinp_artiré “en la paz-de la noche”
los besos de su “mujer montesina” (63).

En “Carbunclos” afirma:

Hoy quiero solazarme en tu ternura

como en las auras que embalzama el heno
Ia noche del sahumerio monteniso,

Un beso a tu vardn, mi hembra impura.
Dormir después en tu redondo seno

tu seno blando de dpice azulino. . . (64).

El recluta que marché a la guerra tal vez

cays como un lirio, mansamente,
en las gélidas playas de la noche,
erecto el seno tirgido, la albura
del flanco sin mancilla. ., (65).

Y en la “Cancién de la noche diamantina”, canta:

Amor, por tu delicia y tu frecuencia,

por los valles, letdrgicos de la carne encantada
~~de un humo azul la bldndula almohada,

de un procer vino la brumosa esencig—,

sosiégase en la noche la frente conturbada (66). ) ‘ |

(61} “La Infanta de las maravillas”, loe., c¢it,, pag. 240,
{62) Ibid,, pag. 190.

{63) “Toda la vida”, 0.C., pig. 299.

(64) Loc, cit., pag. 276.

(65) “La tristeza del camino®, ibid., pag. 315.

(66) Ibid., pag. 206.
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Una mujer “dadivosa”,
}i'c‘a en olor de sus campos, 4
aromd (sus) noches de albahaca y espliego (67).

Al recluta que marché a la guerra, S
... le espera en la noche alguna dulce
boca llena de miel para su boca (68).:

La “Dama de cabellog ardientes” le dice:
eres la hogue}a espléndfda que z'nﬂama'
los tules de la noche y la ilumina (69).

El amor es muy fugaz; de su “vecina Carmen” afirma:
Era tan guapa v tan joven. Entre sus bucles castafios
dormi dos noches, dos noches no més de amor (70).

Evoca los amores de su vida en los cuales fue protagonista:

Atin bafian como a lampos, mi recuerdo: -
su cabellera rubia en el balcdn,

v una noche de ldgrimas. . .
y una noche de estrellas
fulgiendo en esas ldgrimas en que moria yo. .. (71).

Otra mujer,

Evocaba las noches profundas,
subyugantes, de mérbido imperio,

en la térrida selva cargada '

de aromas sutiles, de vago misterio (72).

- También recuerda:

(67)
(68)
{69)
(70)
(71)
(72)
(18)

Un beso. . . un beso que es ambrosia para el poeta

en los festines y en los delivios del idedl, '

y atin brilla lejos la urna repleta. '

ILulos de oro! ;Fiebres del monte! jNoches del mar! (73).

“El poema de las dddivas”, 0.C., pg. 250.
“T g tristezat del camino”, op. cit., pig. 815.
Ihid., pag. 199.

“Carmen”, ibid., pig. 300.

“Flegia de un Azul imposible”, ibid., pdg. 211,
“El poema de las dadivas”, O.C., phg. 289,
“En la Muerte del poeta”, op. cit., pag. 217.



UNIvERSITAS HUumanisTICAR 309

Rememora también la interaccién amorosa al pie de Ia ventana,
al ritmo de guitarras campesinas:

Noches de montesina serenata, -
la ldgrima, el deliguio v el “Ti-y-yo” (74).

La noche trae a la memoria recuerdos de la infancia: las chozas
del pueblo, las rosas del campo, los compafieros de colegio, el peque-
fio declamador. Recuerda especialmente a la nifia que vendfa lirios;
para olvidar estas escenas, diluidas en el tiempo, dice:

~—Madre, es de noche, Cierra la ventana.
Para llorar mi angustia, es otro dig

el dig de maiiana.
Cierra bien esas puertas, madre mia (75), -

Otras veces 1a noche le rememora situaciones violentas:

.:,zj .influjo de soplos violentos,
en las noches de amor, he temblado (76).

La noche estd relacionada con los amores ya pasados pero. que
traen al poeta miedo, angustia, zozobra, desesperacién. La mujer con
la cual compartié el lecho parece que resucita para tomarle cuentas.
Hay intima relacién entre la noche, la soledad, el fantasma que re-
sucita y que le nombra:

Esta noche tengo miedo de estar solo. Entre la sombrg
hay un fantasma que cruza de mi pobre suefio. en pos. . .
Imagino que me llama, que se acerca y que me nombra. . .
Esta noche tengo miedo de estar solo. Entre la sombra

me parece que de prowto va a resucitar su voz.

Esta noche tengo miedo de estar solo. Me acongoja
el recuerdo de una breve historia del corazdn. . .
Esta noche tengo miedo de estar solo. Me acongoja
el ritmo del corazon. ..

Tengo miedo
serd el miedo de la noche solitaria. Hay un rumor
de oraciones en el aura que viene quedo. . . muy quedo. . .
Que abran la puerta. ;Hace luna? .. . Tengo frio, tengo miedo,
me parece que de pronto va a resucitar su voz (77).

{74} “Cancién de la noche diamantina”, ibid., pag. 206,
{75) “El retorno”, ibid,, pag. 819.

{76) “Elegia de septiembre”, 0.C., pag. 191,

(77) “Carmen”, loe, cif., pag. 500,
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En la “Segunda cancién delirante”, nos dice:

Con pavor mi carne ruge sus locuras.

Mi alma en ese rugir va.

De tantos rugidos en noches obscuras

ne oige nada. . . rada. . . Tralari lard. .. (78).

La mujer amada:

Nube sombria, gravida de noche,

que enluta los oleajes del invierno,:

asi su frente: cejas enemigas

roban la escasa lumbre a sus ojuelos,

¥ es su sonrisa como un alba frinebre (79).

En bellisima alegoria describe la concepcién de un hijo: la mu-
jer sofiada la representa en la “magnolia luminosa” y blanca; el ardor
de la hembra lo representa el azahar; de esta unién que aniquila,
representada por la muerte, nace un nifio: “un nardo tremulante”.
El remordimiento de haber poseido a la mujer y los latidos del co-
razon del infante parece que lo despiertan de la intemporalidad del
amor:

. ~en noches ominosas
senti fiuir la rdfaga infinita
de hombres v de cosas (80).
Los fracasos amorosos, relacionados con la noche, terminan en el
suicidio:
Y el pequefio que venia :
noche por noche a recitar. . . jqué se hizo?

—Por una bella que su amor no quiso
se suicido desesperado un dia. ., (81).

Y todos los empefiog amerosos terminan en rotunde fracaso:

Y al cabo estar colmadas las noches de infortunio.
jQué silencio tan I6brego! jQué frio el corazdn! (82).

La noche, simbolo de un poder destructor, aniquila el amor:

L

Pesa sobre tus pétalos, joh Rosa
Espiritual, tan lobrega y cerrada
{78) “Segunda cancidn delirante”, 0.C, pig.-278.
(79) *“La gracia inedgnita®™, lo¢. cit., pag. 251..
(80) “Suefios de Acapuleo”, ibid, pig. 226.
(81) “El retorno”, 0.C,, pag. 819. )
{82) “La infanta de las maravillas”, loc. cit., pig. 241.
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la noche, tan vacia y rencorosa,
que en vano el brillo de tu broche efunde!
Amor. Deleite. Horror. Pavesas. Nada (83).

Las pasiones lujuriosas, simbolizadas en la noche, impiden la
inspiracién:

De vez en vez, y apenas, en tu noche profunda

surge, de entre las danzas y el vino y el clamor,

borrosa en el recuerdo de un aire extenuado,

la pdgina primera de algiin poema amado

que no escribirds nunca: . .. “Cantaba el ruisefior” (84)..

Al buscar la proteccién de la noche, ésta lo esquiva:

Sz.fzuyendo en pos, en pos de la noche que huia,
rne ensangrentd la sangre horrible del alba del dia (85).

Y en el mismo poema es indtil la proteccién de 1a noche:

¢Y a qué tu sombra, oh noche de Mbrico ardimiento, .
Si entre mi corazén ardia el tenebrario? (36). x

Las lineas anteriores adquieren su mas fuerte tensién en la poe-
sia “Oh, nochel”, en la cual encontramos el sombolismo casi total de
esta palabra. Asf lo insintian los diferentes contextos: “mi mal es ir
a ciegas”; “esta nioche tengo miedo de estar solo”; “tengo miedo, sers
el miedo de la noche solitaria”; “se mira arder la noche cuajada de
cocuyos”; “este corazén es brasa transitoria que arde en Ia noche
‘pura”; “y venir sin saberlo, tal vez de algtin oriente”; “y me vieron
-rendar sus jardines las noches de una de Ia primavera”: “siento co-
Mo un perenne ardor que en el combate estéril mi juventud inmola”;
“la noche ingenua pasé cantando locas canciones” S

- Al final nos hace utia tremenda confesién:

Y sin embargo siento como un perenne ardor
que en el combate estéril mi juventud inmola. . .
{;iOh noche del camino, vasta y.sola,

en medio de la muerte y del amor!) (87).

Pero €l es el sblo; su vida se desenvuelve en lucha estéril. ¥
como Karl Jaspers, sabe muy bien que la muerte es Ia posibilidad
que no realizard el hombre y la “situacién limite” mas importante en
la existencia humana. : S -

(83) “Acuariméintima”, loe. cit., pag. 178.
" (84) “La hora cobarde”, ibid,, pag. 288,
(85) “Acuariméntima”, ibid., pig. 179.
(86) “Acuariméntima”, 0.C., pag. 179, :
(87) El titulo original de esta poesiz fue “Antorchas contra el viento”, e¢am-
biado posteriormente por el poeta. Loc, cit., pig. 166, .



