FAULKNER Y LA TRADICION EPICA

Un estudio comparative

SANDRA ANDERSON DE TORRES

INTRODUCCION

. La tradicién épica se fecha desde los albores de la civilizacién
__jqc'cidenf_:alg desde el momento en tiempo cuando el hombre, librado
por, la_bxjganizaCién, social de su nueva vida sedentaria, tuvo tiempo
- de_reflexiofiar sobre su posicién particular en y ante el mundo vy
busear relacionarse con él en términos mas amplios, Anteriormente su
lucha para subsistir en un ambiente hostil e incomprensibie le habia
obligado a obrar y. pensar en sentido comunal y jaméas como un ser
linico e individual. Esta colectividad se ubicaba mentalmente en un
presente sin docuimentos ni tradiciones para recordar el ayer y sin Ia

sabiduria necesaria para poder imaginar el mafiana.

El pasado olvidado y el futuro desconocido influian poco sobre su
pensamiento hasta cuando el paso lento de su desarrollo técnico le
proporciond las armas basicas para asegurar su sustento. Armado v
organizado al fin, el hombre empezé a pensar en el temible futuro. Su
mente, cuya eapacidad conceptual evolucionaba desde lo concreto ha-
cia lo abstracto, se esforzaba en imaginar la exacta configuracién del
dia siguiente basada en las experiencias del presente. El desarrollo
fisico Te imposibilits la expresién de esta inquietud mediante el gesto
'y luego el habla. Vio en los futuros peligros el simbolo v 1a solucidn .
‘de su dilema: responsabilizé a un ser potente y vengativo para cada
-tipo de manifestacién dafiina de la naturaleza e inventd el sacrificio

propiciatorio para ganar su amistad. :

La forma de estas ceremonias primitivas se complicé y se ritua-
liz6 al paso que se iba volviendo tradicional. Por lo tanto la pro-
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yeccion hacia €] futuro de la mente prehistérica resulté Gltimamente
de su interés obligado en el pasado, ya marcado ritmicamente en esta-
ciones y meses por distintos festivales donativos, Poco a poco se rela-
cionaba su “vo’ con ¢l de sus antepasados, su raza y con los hechos
naturales y sucesos histdricos que les habian afectado o en los cuales
habian participado. A raiz de la necesidad de recordar y propagar
las £6rmulas rituales. v el creciente deseo de conocer log detalles de
su historia, surgié el gérmen de una tradicién oral. En un principio
consistié en el relato familiar, pasado de generacién en generacion,
Luego con la creacién de un grupo sacerdotal cuya funcion primordial
era la de recordar exactamente c6émo realizar cada sacrificio segiin
Ta mas estricta tradicién, se institucionalizé el oficio de historiador.

Eventualmente aparecieron los bardoes, portadores profesionales
de esta tradicién oral. Al son de la flauta ¢ la lira, entonaban sus
cantos socbre hombres fuertes y valerosos que, obrancio en conjunto
con las fuerzas supremas, hicieron hazafias sorprendentes y admira-
bles. Los relatos histéricos asi transmitidos sufrieron ciertos cambios
de énfasis y detalle. En efecto, el bardo se sostenfa por medio de la
venta de su producto. Como esto consistia en el cantar, de manera
agradable y emocionante, los pormenores de la “hzstoma patrla te-
nfa que tomar en cuenta al oyente. Era apenas I6gico recalcar y aun
exagerar la fuerza v belleza de algfin tataradeudo del. anfltrzon 3

No estaba de més aludir de una vez a su probable origen divino
. Qué mejor manera de conseguir ofra ta}ada jugosa de lechona u otra
copa del oscuro y dulce vino casero?

Homero, el ciego poeta-cantor que vivid en Grecia alrededor del
siglo TX antes de Cristo es el supuesto autor de La Iliada y La Odisea.
Estas dos epopeyas surgieron directamente de la tradicién oral cuya
historia detallamos arriba. Estan entre las primeras obras literarias de
occidente, ademds de ser ejemplos de lo que se consideré como la me-
jor y mas .antigua forma -de poesia griega, Otras epopeyas:de gran
fama y valor artistico mcluyen. Aeneis de Virgilip, Mahabharata de la
India, Beowulf de origen anglosajén, El Canto de Rolande, Niebelun-
genhted de Escandinavia, La Divina Comedia. de Dante, Los Lusiadas
del portugués Camoens, Fairy Queen de Spencer y Paradlse Lost de
Milton, Estas ohras no- son idénticas en finalidad ni en estruciura
Empero, son todas indudablemente del género épico por ser largos
poemas narrativos cuyos temas se centran en problemas humanos de-
eterna vigenecia e interés. Sit narracidn, en un estilo digno -y sincero,
es una sintesis compleia de experiencias de uiia era de la historia o
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«civilizacién humana: El hérce encarna ideales naczonales culturales
o religiosos. El género épico ha hecho gran impacto en la literaturs
universal. Son incontables las obras que reflejan, en cierto grado, su
influencia. Entre estas figuran la mayoria de las novelas de William
Faulkner, escritor norteamericano, cuya produccién literaria le mere-

¢i6 atencién internacional ademas de los codiciados premiog Nobel '
(1949) v Pulitzer. :

Para especificar ¥y comprobar la influencia examinemos -a conti-
nuacion la ‘estética 'y la téenica épicas, representadas por las obras
- homeéricas, en relacién con las manifestaciones de las mismas en EI

‘Sonido y la Furia, Mlentras Agonlzo, Réquiem, para una Mujer y Ab
salén, Absalén!

PRIMERA 'PAR’I‘E
LA VISION EPICA DE’ HOMERO Y FAULKNER

‘Son multlples y varladas las fuentes literarias gue han influido
sobre el pensamiento y la obra de William Faulkner. Seglin el mismo
-autor, sus obras predilectas incluyen el Antiguo Testamento,  Don
Quijote, cxertos dramas de Shakespeare, algunas novedades de Balzac
‘Madam Bovary, Moby Dick, The Picwick Papers, Vanity Fair, The
‘Nigger of Narcissus y los versos liricos y dramaéticos del poeta 1ng}es
Algernon C. Swinburne (1). La mayoria de estas obras representa la
-expresién culminante de su respectiva tradicién: biblica, barroca, isa-
‘belina, realista v naturalista, The Nigger of Narcissus refleja un- as-
pecto del conflicto racial, prevalente en el Sur de los Estados Unidos
de Norteamerma mientras que la obra de Swinburne sintetiza inte-
rentes rasgos 111‘1005, tragmos erdticos v anti-cristianos.

Ciertos aspectos de la estetma ¥y la téenica, tipicos de estas tradi-
ciones y obras, reaparecen matizados y vzwflcados por el genio crea-
dor del autor sureflo. Le sirven como instrumentos basicos con qué

~labrar el grandioso panorama multxdlmensmnal escenario de sus nu-
merosas novelas, '

(Entonces, por qué y para qué ligar la obra faulkneriana atin con
otra tendencia literaria? Pretendemos establecer la relacién por estar
seguros de que la grandeza y la magia épicas han sido instituidas y
proyectadas por Faulkner hasta constituir una parte indispensable del
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nticleo expresivo. Mas adn, es interesante considerar que el autor
construye sus situaciones novelescas y generalmente tragicas conira
un fondo de historia y leyenda de dimensién y caracter épicos. Con
cada narracién nueva se ramifica y se amplifica la misma saga, crean-
do asf una interrelacién de hechos, personajes y espacios, De esta ma-
nera sigue un proceso muy parecido al de la creacién de las tradi-
ciones orales primigenias, ‘ ' o

Para comprobar y documentar esta influencia es necesario exa-
minar su enfoque general, los temas y motives predominantes, la téc-
niea narrativa y las peculiaridades lingiiisticas correlativas. A conti-
nuacién se hard un andlisis sintético de la visién general presentada
por Faulkner y por Homero en sus respectivas obras,

A diferencia del cine, que frecuentemente se enfoca sobre situa-
ciones o tipos humanos no generalizados, Homero y Faulkner eolocan
sus relatos en un plano de varias dimensiones. Los personajes que par-
ticipan en la accién del tiempo presente existen en un tiempo y espa-
cio documentados pero no delimitados ni unidos. Estén proyectados
contra un fondo de grandes proporciones que abarca un periodo his-
térico del desarrollo humano. Esta divisién de accién, espacio y tiempo
posibilita una representacién a la vez finica y universal y la. exposi-
cién de una teméatica tan humana como lo es la universal.

- Homero, en su primera obra, La Iliada, representa el conflicto hu-
mano motivado por deseos de venganza y enraizado en una situacién
‘predestinada por actos ajenos a la voluntad de los personajes. La
larga batalla de Troya es apenas un punto intermedio en yna cadena
interminable de hechos legendarios que forma la base de la tradicién
aquea, Para evitar un largo y complicado recuento de la mitologia
griega diremos Gnicamente que el destino fatal de los miembros de
la dinastia atrida se debia a la maldicién de Mirtilo, victima de Pélo-
pe, sobre los descendientes de su verdugo. Fue esto lo que prefigurs el
rapto de Helena y la guerra vengativa de los Aqueos contra los tro-
yanos, cuyo punto culminante fue el sitio de Troya y cuyo resultado
histérico fue 1a destruccién de esta ciudad del Asia Menor y la ani-
quilacién de las fuerzas helénicas (2). o

. Tipicamente, el tema central de La Uiada es la ira del orgulloso '
héroe griego, Aquiles. El comportamiento de este personaje central se
destaca en medio del gran panorama bélico como muestra vital e in-
dividual de varios aspectos claves del conflicto total y del caracter
-griego en particular. La historia de Aquiles, su ira, sus sufrimientos
‘morales y, eventualmente su muerte simbdlica, son de especial inte-
‘rés por la manera como representan el hecho de que su trister fin
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resulté de su excesivo orgullo y temperamento violento y apasionado.
De esta forma el autor, por medio de un caso individual, logra la gra-
fica explicacién de los conflictos interiores y valores basicos del pue-
blo griego. Asi el oyente o lector puede captar las razones por las-
cuales todo un pueblo estaba dispuesto a exponerse moral ¥ mate-
rialmente para vengar el rapto de una sola mujer por un principe
extranjero, '

Es importante anotar que el sacrificio fue atin mayor que la muer-
te de una gran parte de las fuerzas de la confederacidén griega. A
raiz de esta debilitacién fisica y numérica, ademas de su falta de uni-
dad vy desconoeimiento del método para la elaboracién de productos
metélicos, los habitantes autéctonos de Grecia fueron facilmente sub-
yugados por invasores del norte, un siglo después de la guerra
froyana., o : ' '

Faulkner también busca, en las motivaciones y actos humanos, Ta
‘explicacién de un hecho histérico. Representa “el corazén humano en
contlicto consigo misme” (3). Lo muestra como la violencia, sentido
de culpabilidad e hipocrecia que ¢ausa el estallido de un individuo vy,
como resultado, la desorganizacién v destruccién de una sociedad. Bn
realidad pretende representar la aniquilacién material del Sur.de los
Estados Unidos por la Guerra Civil (1861-1866) y el resultante colapso
econémico, administrativo y moral. Este decaimiento general esti sim-
bolizado en sus distintos planos por la historia de la degeneracién de
- una comunidad y las unidades familiares de que estd constituida.
Faulkner, como el poeta épico, sefiala un tren de actitudes, circuns-
‘taneias y hechos aislados cuyo conjunto causé la situacién socio-eco-
‘némica que desembocd en la guerra fatal. Tan seguramente como el
‘orgullo y las snsias deé gloria del héroe griego causaron su muerte,
‘ciertos rasgos en leI'cabaI__lero surefio del siglo pasado explican en gran
parte su tragico sino. En este sentido el trafico y empleo de esclavos
-africanos puede considerarse el pecado cuyo: castigo empezé con la
‘guerra civil, Es andlogo al comportamiénto de Pélope, castigado ge-
neraciones después por la guerra con Troya.

Faulkner liga 1a tragedia del Sur y de sus familias adineradas a
las acciones portentosas de la sociedad total, simbolizada por -algunos
-de sus miembros, Encuadra el conjunto en un espacio histérico v a
veces cdsmico, De esta manera el area ¥ el grupo humano se agigan-
tan, quedando relacionados con el planeta entero vy abstractamente
emparentados con todos sus habitantes del pasado, presente y futuro,

El apéndice largo con. que se inicia El Sonido v la Furia tiené una
funcién informativa ademas de artistica. Oriernita al lector, que se dis-
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pone a entrar el mundo desconcertante de los Compson, con una
sintesis histérica del Condado de Yoknapatawpha desde 1699 has-
ta 1945. Introduce a Ikkemotubbe, jefe de los desposeidos indios
Chickasaw y a Jackson, el “honroso” lider blanco, responsable por
el ‘traslado obligado de la tribu entera hacia un lugar inhdspite
en el lejano departamento de Oklahoma. Continda con anotaciones
biograficas sobre siete generaciones de varones peritenecientes a la
familia Compson, desde el viejo escocés Quentin Maclachan, cuya
llegada a América se fecha en el siglo XVIII, hasta Jason I Este
ltimo aparece en la novela como el progenitor de Caddy, Jason IV,
Quentin y Benjy. Menciona ademés a T.P., Frony, Luster y Dilsey,
descendientes de esclavos y- mmentes de esta ultlma generacmn de
‘Compsons, :

A través del apéndice el autor crea una aura de derrota; huida y
tragedia, que, con el momento fugaz de gloria y solvencia econdmica
gozado por la familia, es parecido a la historia del Sur de los Estados
Unidos durante el mismo perfodo histérico. Esta ambientacién emo-
cional es una constante en la narracién novelesca también, en donde
se desarolla y se individualiza.

Constituye uno de los primeros pasos literarios hacza la creacién
del mitico condado en donde acontece la accién de las novelas ‘poste-
riores, Como la narracién épica presupone conocimiento del tema de
parte del lector u oyente, nos parece muy importante el hecho de que
el autor, en este caso, prepare al lector, dandole todos los datos ne-
cesarios, dandole 1a matema prima de la leyenda faulknemana la saga
surefia. Iremos notando que el autor continda, extiende y enfatiza
diversos aspectos de la misma leyenda en sus demas obras. De esta
manera trata de proyectar el aura de tradicién que, en'la v1da real,
soIo resulta de mglos de transmisién y recreacidn or31 :

- Sobre el pnmer plano, creado en el apéndice, surge una segunda
esfera de accién. Estd dividido en ciiatro secciones temporales espa-
ciales y narrativas que reflejan el tono negativo ya expuesto. Unica-
mente en la accién de la Giltima parte existe una actifud positiva de
_esfuerzo, fe y légica. Los negros, que son los personajes centrales de
esta seccién son los finicos seres equilibradoes v valientes en la novela,
Los demas huyen de la realidad y rechazan toda suerte de comunica-
cién normal entre si y con el mundo exterior. -

Jason, el padre, vive anestesiado por la alta concentracién de
“aleohol que circula constantemente por sus venas, mientras Carolina,
-su esposa, yace postrada en la eterna oscuridad y silencio de su alcoba
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con la frente y los sentidos embotados por la misma compresa alean-
forada. El alcance de su fracaso materno esta cliramente indicado en
la segunda parte de Ia novela cuando Quentin, al borde del suicidio,
dice... “si yo hubiera siquiera tenido una madre para’ poder deeir
Madre, Madre. ..” (4). '

Los hermanos Quentin v Jason representan dos cuadros emocio-
nales muy distintos. Jason, orientado por la fria 16gica, vive encerrado
herméticamente en su mundo material. No siente ni amor ni piedad
por ningin miembro de su familia. En constraste Quentin es una per-
sona supersensible. Su actitud llega hasta extremos anormales de ob-
sesién y perversién y culmina en un desequilibrio mental total. I,le-
vado a una situacién sin salida, escoge el camino tipico del déhil, el
sucidio, : '

El retardado mental. Benjy, es el tnico que nunca tiene qile su-
frir conscientemente, las penalidades de Ia vida real. Su mundo de
sensaciones pticas v olfativas le basta para relacionarsé con los su-
¥0s, a su manera, y “saber” verdades mas alld del alcance de una
mente normal. Caddy también se relaciona con el mundo por medio
del instinto. Totalmente liberada de perjuicios morales, vive para
satisfacerse sexualmente,

Segtin 1o dicho en el apéndice, la familia Compson esti condena-
da. A fuerza de irresponsabilidad paternal, debilidad mental y la dis-
torsién de valores y de comunicacién y efectividad de sus miembros,

. impotentes ante la vida, se produce una condicién crénica -y fisica que
termina en su erradicacién total Esta destruecién parece ser inevifa-
ble y, de alguna manera, merecida. Estaban destinados, como log des-
cendientes de Pélope, a Pagar el precio entero de los errores del pa-
sado. Este tercer elemento, el metafisico o sea 1a fuerza del pasado,
en términos de Faulkner, es tipico del pensamiento antiguo. Siempre
ha sido un factor predominante en la literatura épica,

Faulkner utiliza una técnica distinta en la novela corta Mientras
agonizo, No hay prélogo ni interpolaciones histéricas en la narrativa,
La accidn esta relatada desde once puntos de vista por medio del mo-
nologo interior. Transcurre dentro de un marco limitado de espacio
y tiempo. El desplazamiento de las unidades no es tan exagerado co-
mo en El Sonido y la Furia. Empero, las mismas personas participan
simultdneamente en dos lineas de accién, El acontecimiento debe ser
el entierro de Addie Bundren porque, ¢n este sentido foda la accidén
del primer plano esti enfocada hacia un solo fin: el terminar de mo-
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rir, la construccién del atatid y el viaje largo y penoso hacia Jeffersox,
donde ella quiso ser sepultada. La férrea voluntad de los miembros
de 1a familia de cumplir con esta Gltima voluntad responde a causas
diversas, personales y poco admirables, nada relacionadas con la de-
funcién de su madre y esposa. Cuando al fin logran enterrar al he-
diondo cadéver, el narrador, Cash, describe el acto en la siguiente for-
ma: “But when we got it filled and covered and drove out the gate...”
(“Pero cuando logramos llenarlo y taparlo y salimos por la puer-
ta...”) (5). No dedica ni una frase al entierro ni se refiere directa-
mente a la muerta sino alude a la fosa y al acto manual de llenarla!
Queda més que claro que las'demés acciones son de mayor, importan-
cia real para los personajes. Ellos obran individualmente y con el mas
completo egofsmo y los sorprendentes resultados ttenen el efecto de
anular o repetir sucesos anteriores. Cora, por ejemplo, no logra des-
hacerse de la criatura gue espera sino que se deja engafiar otra vez.
Ansen no pierde una esposa al enterrarla sino que consigue otra in-
‘mediatamente, Cash, se rompe la misma pierna que se fracturd- el
afio anterior. Darl, es el Unico que reacciona normalmente ante la
muerte de su madre y que no tiene motivos secundarios para empren-
der el viaje. Paradéjicamente es el que no regresa al hogar con log
demas. Es condenado al asilo departamental por el materialismo inhu-
mano y desnaturalizado de su padre y por la actitud hostil y egoeén-
trica de sus hermanos,

La accién central, empieza con la preparacidn del viaje hacia el
pueblo, se desarrolla durante este y termina, de forma definitivamen-
te ciclica, en el regreso. Se mantiene un paso pausado, ritmico, casi
procesional que, a pesar del bajisimo valor humano de log persona-
jes, da a su trayecto una dimensién casi tragica.

Faulkner consideré a Mientras agonize como una de sus obras fa-
voritas. Tal vez en ella vio la semilla y el fruto de su estética, sinteti-
zados espontinea y perfectamente. o ' ;

Aungue no hay ambientacién historica ni interpolaciones de na-
rracién elevada en la novela, el mito del ¢ondado de Yoknapatawpha
estd automaticamente profundizado por la exploracion creativa de los
bajos fondos socio-econdmicos de la maisma &rea surefia. Lo familia
Bundren es un ejemplo de un grupo dencminado en inglés como
“white trash”. .., basura humana, cuya presencia es debida a la orga-
nizacién prebélica de una economia de plantacién en que los pocos
propietarios v sus esclavos negros eran los nicos elementos de im-
portancia. Los demés blancos, residentes en el campo, no pudieron
competir como’ trabajadores ni como agricultores.y. quedaron total-
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mente marginados. La Guerra Civil, y el desastre econémico que cau-
s0, agravé el problema en la mayoria de los casos y se perpetué Ia
situacién deplorable de este sector de la poblacién,

Aunque los Bundren barecen ser del todo distintos de los Comp-
.80m, queremos sefialar ciertos paralelos entre miembros de las dos fa-
‘milias, a nivel psicologico. Las figuras maternas, representadas por
Carolina Compson y Addie Bundren son ambas mujeres neurbticas y
~obsesionadas con la muerte. Sus actitudes hacia sus hijos son anor-
:males y completamente faltas de afectividad. Jason III tanto como
Ansen son padres irresponsables en cuanto a la economia familiar, La
_caracteristica predominante en Caddy y Dewey Dell, ambas hijas Gni-
-cas en una familia de varones, es la inmoralidad mienfrag que Jason
IV y Cash son trabajadores enérgicos y frios materialistas,

En las novelas de Faulkner la muerte, especialmente de la ma-
dre, generalmente motiva un largo viaje, un traslado permanente o
un cambio dristico en vida. Asi, en Mientras Agonizo hay también
una repeticion de esta sityacidn.

En otra novela, Absalén, Absalén! no hay apéndice ni explicacién
de fondo. El aura mitica es inherente al relato y a la misma estruc-
turacion narrativa. Efectivamente, las personas que cuentan las diver-
sas partes de la historia estan participando en el proceso mismo de la
-trasmisién de una tradicién oral: Miss Rosa relafa lo que ha visto y
oido personalmente ademés de lo que otros le han contado; Jason 111,
el padre de Quentin, relata los recuerdos de su padre junto con su
- Propia. interpretacién de estos; Quentin escucha todo y a su furno lo
relata, sumandolo a sus experiencias y observaciones personales, 4 un
interlocutor desin’ceresadq.:Este.oyente, su compafiero en la universi-
dad, es el unico personaje totalmente ajeno a la historia que participa
.en la creacién de la leyenda. : '

En contraste con la cruda realidad de los Bundren, una figura de
Pproporciones gigantes surge, como un fantasma grisaceo, del fondo
turbio y portentoso del relato. Tomés Sutpen esti impulsado frenéti-
camente a través de la vida por su necesidad de ganar y asegurar uns

- posicion de poder econémico v dignidad social ¥ por su obsesién de
continuar su linaje, Para lograr estos fines ests dispuesto de romper
- todos los codigos legales y morales ¥ a usar seres humanos como me-
.Tos instrumentos. Aunque no se mueve en el plano presente de la
- aecién novelesca, Sutpen es evocado constantemente por los narrado-
:¥es, como.figura central y causante directo de todo lo que sucede,
desde la solterfa de su hija, Judith, y la muerte de sus hijos’ Henry
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S. y Charles Bon, hasta su propio asesinato, Esta insiniiado que tam-
bién es responsable indirectamente de la existencia de la novela mis-
ma. Miss Rosa, desea revelar toda la historia infame de este hombre,
que ha odiado constantemente durante 43 afios. La anima la vengan-
.za. Siente Ia necesidad de hacerle pagar por el ultraje moral sufrido
por sus parientes y por ella misma a causa del egofsmo y brutalidac
de Sutpen. ‘ ' . : S

- Réquiem para una Mujer, esta dividido en tres partes generales.
Cada uno de estos sectores literarios empieza con una iniroduccién
que, en términos elevados y exagerados, expone nuevos aspeclos de
la evolucién histérica del condado. Cada una de estas exposiciones
esta relacionada con la narracidon dramética que le sigue. Aunque las
dos partes de cada acto se refieren a personajes, acciones y tiempos
diferentes, el espacio general y la actitud estética es similar, Las in-
troducciones generalizan y simbolizan una esfera humana y un con-
cepto ético, luego dramatizados y especificados en uha situacién indi-
vidual y progresiva de la vida contemporanea. S

El primer acto esta introducido por un relato que se centra en ia
construccién del edificio plbiico destinado al tribumal judicial.. Este
esfuerzo produjo una estructura perdurable ¢ imponente ademas de
que estimulé el espiritu civico de los ciudadanos. Se vuelve a men-
cionar el problema de los indios, la presencia de los esclavos, y des-
cribe con algiin detalle a algunos de los primeros habitantes de Jeffer-
son que han figurado fugazmente en novelas anteriores. El c¢uadro
general, proyectado por la narracién, es el imponente fribunal, firme
en medio de una turbulenta progresién histdrica. El edificio-es, en
este sentido, simbélico de la integridad e indestructibilidad de la es-
tructura juridica. A pesar de esta simbologia positiva, la narracion
termina con una frase que profetiza el destino funesto de la justicia.
“Por supuesto que volveran a ensayarlo y serdn vencidos tal vez una
vez o tal vez dos veces, pero no mas gue eso, Porque su destino es
permanecer en las provincias de- América: su condenacién es su lon-
gevidad”, perdurara “hasta que el reloj campanee otra vez.. . con el
primer ding-dong ensordecedor de tiempo y condena” (6). ‘ '

La introduccién comienza en el tiempo pretérito del siglo y ter-
mina en el presente. Progresa temporal y conceptualmente hasta el
momento de la iniciacién de la accién dramética del acto primero, La
primera escena es una reiteracién de la cita anterior en que presenta

‘1a condenacién a muerte de una asesina de color. La sala de la corte
estd situada dentro del mismo edificio descrito por la marracién
histérica. R
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Manningoe,

Durante Ia tercera escens, cuatro meses después a las diex de Ia
noche, Temple finalmente resuelve explicar su parte en el crimen.

Este primer acto dramatiza la siguiente bregunta: ;Estin el sen-
tido y el espirity de justicia muertos. .. o prevalecerdn triunfantes?
Su relacién con la Introduceién es clara, F| tribunal esta representadg
en la primera parte como un edificio y en 1a segunda como un valor
abstracto, Artisticamente, ambas bartes progresan cronolégicamente
desarrollando » Su manera el tema de 15 justicia y varias ideas rela-
tivas como el valor de la verdad, 1a honestidad, el coraje, el honor, Ia
piedad, 1a injustieia v la muerte, -

nores histéricos y legendarios de este otro edificio publico, escenario
del encuentro dramético, ' ‘
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SEGUNDA. PARTE

TECNICA NARRATIVA

La visién general del aura mitica inherente a las novelas de
Faulkner-es interesante pero no nos proporciona una demostracién
satisfactoria de la relacién concreta entre la obra del escritor norte-
americano y la tradicién antigua de la épica. Bn cambio, el estudio
comparativo ‘de la técnica narrativa es ung mina rica en pruebas, de
este indole. Veremos en seguida que Faulkner utiliza casi todas las
técnicas sefialadas cormo tipicas de la narracién homenca

En el genero épico. el autor o poeta cantor, estd cronologzcamente
ubicado fuera de la obra. Por eso no puede proceder como los autores
roménticos que dialogan con el lector, dandole explicaciones y expo-
niendo sus opiniones propias. Mantiene una distancia tan respetuosa
como historica entre su humilde persona y los grandiosos hechos que
canta. Por ejemplo, Homero nunca describe directamente a Helena,
“La mujer cuyo rostro arrojé al mar mil barcos”. Deja que su. belleza _
sea descrita por los viejos troyanos cuyas vidas han sido destruidas
‘por su causa, La prueba de sus encantos es que, a pesar de fodo, los
patriarcas estdn de acuerdo en que ella posee una belleza tal que jus-
tifica todo el sacrificio y sufrimiento causado por la guerra.

Faulkner tampoco interviene directamente en sus novelas, prefi-
riendo hablar a través de sus personajes. Todos expresan o sxmboh«
zan alguna verdad regional ¥ unos representan los valores ‘que el
‘autor idealiza.o condena. Gavin Stevens, senalado por criticos como
una especie de alter ego de Faulkner, aparece én Réquiem para una
Mujer ¥ en varias otras obras. Por medio de este cardcter el autor
expresa su mterpretacmn de los valores pritaarios y s etlca En con-
‘{raste, utiliza'a Jason IV, a Cash'y a Torids Sutpen para’ representar
su critica del maﬁemalmmo ya Carohna y. Caddy Compson Dewey
‘Dell y Addie Bundren, Rosa, Ellen y Judith Coldfield y Temple Dra-
: ke corho figuras ant1tetlcas del ideal de la matermdad yla femmexdad

Xl ntcleo del relato épico es siempre mitico o le'gendarid.' ‘Sabe-
mos que Homero baso sus cantos en la tradicién mitica de los griegos.

Apoyandose en la hxstorla tragica del sur, Faulkner crea y per-
"-petua su propia interpretacién de ésta. El mito ‘inventado’ sirve coma
base para todos sus relatos novelescos. Como cada situacién esta rela-
cionada con la historia tradicional, los personajes adquieren estatura
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‘sobrehumana, Homero, por ejemplo, insinfia que todos sus personajes
centrales estén emparentados con los ‘olimpicos’, mientras que Faulk-
ner describie algunos personajes cuyas. figuras y acciones son definiti-
vamente mas significativos que las de meros seres. humanos. E

En el apéndice de El Sonido y la Furia los personajes histéricos v
los antepasados adquieren dimensiories especiales por su lejania en el
.tiempo o por los papeles decisivos que desempefian en la evolucién
de la regién o de la familia Compson. De esta manera Ikkemotubbe
representa al indio desposeido, en el plano histérico, y al hombre pri-
mitive, desplazado por el cambio 'progresivo_de la civilizacién, en e}
sentido abstracto. Esta idea se remonta a Iz teoria evolucionista que
cita como norma, la supervivencia del mejor adaptado y del mas
fuerte. Jackson es el autor del exilio indigena. Este “Ledn indestrue-
tible” es eterno y eternamente dedicado a la destruccién del orden
reinante y a la defensa violenta de su propio cédigo de honor. Es,
tedricamente el agresor que aniquila al indefenso. ]

Quentin Maclachan y su hijo Charles Stuart, los personajes an-
cestrales, son figuras en huida que sobreviven milagrosamente a gue-
rras y reveses personales e higtéricos para iniciar la dinastia Comp-
son. Jason Lyeurgus es su fundador por excelencia v por dinero, v su
hijo Quentin, el gobernador, el primero y el Gltimo miembro verda-
.deramente admirable de Ia familia. *. . el vigjo gobernador fue el Gl-
timo Compson due no fallaria en fodo lo que ensayaba salvo la longe-
vidad o el suicidio”. Mientras que él representa la gloria, Jason, Benjy,
Caddy y Quentin representan la degradacién fisica, ética, psicolégica
.¥. moral de la familia y del Sur. Por eso. sus vidas y sus acciones son
_portentosas. El hecho de que su genealogia esté tan minuciosamente
detallada también da -estatura especial a estos personajes.”

En Absalén, Absalén! el origen y comportamiento de varies per-
sonajes es tan ‘misterioso que ellos también Pparecen ser-de origen di-
-vino. La figura de mayor dimensién legendaria s, por supuesto; la de
Tomés Sutpen, deserito repetidamente como poseedor de fuerza, vo-
luntad y recursos monetarios, “Este demonio... Col Sutpen... gque
vino de ninguna parte y sin avisar... (7) ... como un centauro, ..
“hombre y bestia viéndose como si hubieran sido creados- del aire y
colocados en el sol brillante del domingo estival.,. card y caballo que
ninguno de ellos jaméas habian visto... desconocidos su origen vy su
.intencién que algunos de ellos nunca iban a-codoeer” (8). Porque él
{(Butpen), no estaba articulado en este mundo. El era una sombra
andante... como un murciélago... autoatormentado. .. (9).. Sus re-
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cursos v su fuerza son lo mismo de desconocidos e inagotables. El
extranjero que trae consigo es una figura insélita; tan misterioso que
nunca se sabe si quiere su nombre. Por alguna razén Sutpen lo con-
trola y lo puede obligar a desempefiar el papel de Arquitecto.

Ellen esta descrita como “esta Niobe sin lagrimas que concibid a
un demonio dentro de una éspecie de pesadilla... mientras vivia ha-
bia movimiento pero sin vida... como si nunca hubiera vivido” (16).

-

Clytie, Charles Bon, Miss Rosa y Jones son instrumentos de ven-
ganza, Por su nombre, Clytemnestra estd automaticamente relacionada
con el personaje mitico que engafia y mata a su marido Agamemnon
para castigarle el haber sacrificado su hija Iphigenia a Zeus. Como la
mitica Clytemnestra que cumpho con los dictados del destino y de
su propio corazon, destruyendo parte de la casa afrida, Clytie erradi-
ca los fltimos rasgos de la casa y famxha Sutpen, quemando la man-
sién v sus habitantes.

Eulalia, la esposa haitiana abandonada por Sutpen, wutiliza a su
hijo Charles Bon, para desquitarse. El también “aparece de la na-
da...”, “envuelto ... (11) en una especie de resplandor escitiano...
~ més alld de légica, miedo, prudencia”.

" La ira ‘épica’ (43 afios), de Miss Rosa y la venganza encamlzada
de Jones denotan personajes cuyas reacciones tienen una duracién y
manifestaciones inhumanas. ‘Nos recuerdan ia “zra N venganza de
Aquiles”. :

Es interesante anofar que lo que motiva a Sdtpen‘para dejar su
familia en Virginia y buscar un modo de superacién, como lo que
mueve a Aquiles en La Tliada, es una sifuacién humillante (12).

© : Henry Sutpen, én cambio, defiende el honor -de su hermana, Ju-
dith matando al medio hermario, C. Bon, cuyo empefio es el de des-
posarla. Como un héroe tragico, vuelve después de muchos afios a la
escena de su crimen, Sutpen’s Hundred, para alla esperar, pasivamen-
te, la muerte castigadora... El titulo de la novela, Absalén, Absalén!
se refiere directamente a Henry, cuyo papel es parecido al del caréc-
ter biblico del mismo nombre, que castigbé el atropello incestuoso de
su hermano Amnon a Tamar, matandole,

Luego se rebelé contra su padre, El Rey David. Como Henry,
pagd su crimen con la muerte, (Antzgu_o Testamento, lero de los
Reyes). :
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Estos personajes dotados de caracteristicas supernaturales, parti-
cipan, como los de las epopeyas, en situaciones enraizadas en la ven-
ganza, la retribucidn, el odio, y el amor pervertido y dominadas por
el destine,

En Réquiem para una Mujer algunos de los personajes estin des-
critos o actian como seres extraordinarios. Como ejemplo de esio ci-
tamos la descripcién de Jefferson Pettigrew en la introduccién. al
primer acto. “El correo. .. empezd a aparecer, o mejor dicho surgir. .
la sombra fragil de un hombre sin edad, sin pelo ni dientes... como
un pajaro sin peso o una ave fosilizada... un pollito pterodictilo
cogido apenas salido de su huevo hace diez mil glaciaciones y.asi en
infancia sencilla como el usado y fatigado ancestro de toda vida
posterior” (13). ‘

Gavin Stevens esti descrito como “Un Cincinato”. Asi él queda
relacionado con el estadista romano,‘ célebre por su sencillez v auste-
ridad. Esta comparacién encaja perfectamente con su papel, casi sa-
cerdofal, v su concepto 1deahzado e 1mpersonal de la moral, la justi-
cla y la verdad.

En inglés el titulo es Requiem for a nun. La “monja” es, en rea-
lidad la sacrificada Nancy que, creyéndose un instrumento divino,
mata al bebé de Temple. Estd dispuesta a pagar su crimen con la
muerte. Su papel es de una gran complejidad simboélica, a nivel ético
y cristiano, haciéndola el personaje més elevado, espiritualmente, de
1a obra: Elia v la criafura gue maté, sintetizan la unagen biblica del
cordero de Dios.

En la poesia épica objetos tanto como personas estin ammados y
tienen sus antecedentes histéricos. Ejemplos antiguos son el cetro de
Agamenmon el escudo de Ajax y-el arco de Pandoro, descritos en La
HNiada (14). Es una téchica tambmn empleada por Faulkner en laE

"obras que aqui nos interesan. :

En El Sonido y la Furia, el reloj dado a Quentin por su padre tie-
nie su historia y una ‘personalidad’ tan tenaz gue sigue trabajando aun
después de haber sido roto. Es como un “mausoleo de toda esperanza
v desespero” (15).

El espejo, el fuego y el potrero también adquieren un gran sig-
nificado por ser los dnicos objetos gue interesan al “idiota” Benjy.

En Mientras Agonizo, la caja de herramientas de Cash y el atald
cobran un significado fuera de toda proporcién real. El caballo de
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Jewel, Gnico foco de su afecto v fruto de un gran esfuerzo econdmics
tiene, como los animales en Ta desea, un 311:10 importante en la
‘narracién.

Con la intencioén de quemar el putrefacto ataid, Darl acc1denta1-
mente incinera- el establo de un vecino, a raiz de Ia pérdida de esta
es’cructura primitiva, de poco valor concreto, Darl pierde su llbertad

‘Es en Requlem para una Mujer donde la persomflcacmn de ob;qe—
tos llega a su culminacién, Anotamos algunos de los maltiples ejem-
plos. El candado protagoniza toda una era histérica, primero ‘como
guardian, y luego, después de su pérdida, como nexo y motivacién
para la construccién del tribunal. “Un monstruo anciano de candado
de hierro, transportado mil millas a caballo, desde Carolina... pesan-
do quince libras, con llave casi tan larga como una bayoneta, no sélo
el finico-eandado. .. sino la més vieja... (16). La bolsa de cuero del
correo, el tmbunal la. casa de gobernacién eon su clipula dorada, la

. c1udad de J ackson v la carcel son todos descritos hzstoncamente Son
de gran significado objetivo v simbélico. :

" Relativo a esta técnica narrativa, tipica de la épopeya, es lo que
‘Schiller denominé como “El demorarse con -amor”. Aparece en con-
“traste con la narracién rapida corrientemente usada en la épica grie-
ga, originalmente debido al ritmo acelerado del hexametro. Consiste
"en la descripeién demorada de un objeto, como en los casos anterio-
‘res, o la narracién exageradamente prolongada, de una accién. trivial.
Homero la usd en sus descripeiones de la hechura de'la armadura de
Aqulles el atavm de un guerrero y en escenas festwas
‘ En El Somdo y ] Ia Furla Vermos esta tecmca, junto con la de inter-
,poiar largos reiatos ajenos a la aceién central, en la narraccién. En la
~intreduecion, Miss Rosa, la bibliotecaria,. ‘descubre una fote compro-
metedora, de Caddy Compson Su reaccmn exagerada Yy el subsecuen-
te viaje estin enfatizados desproporcionalmente. La descripcién deta-
llada v repetlda de las preparaciones hechas por Quentin para su
dltimo v:aje y el romplmzento del reloj son o’cros ejemplos

En Mientras Agonizo casi todo esta narrado de una manera exa-
_geradamente pausa_da, sobre todo la hechura del afaud..

‘En 'Réquiém Junto con el motzvo barroco del teatro en el que
“Gowan Stevens se hace de mayordomo, su manejo de la bandeja, los
-vasos, ete., es repetido y. demorado (escena IT del acto.I). Otro asunto
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trivial, el del cigarrillo; estd detallado incontables veces y desta\ ado
1log1camente '

En Absalén, Absalén!, se enfatiza y se dramatiza la hechura del
vestuario de Judith por Miss Rosa y luego Ia confecczon de la ropa
de maternidad para Milly Jones. :

La descripeién demorada y la interpolacién de relatos ajenos o
la corriente central de la accién sirven para recalear algfin concepto
0 hecho de importancia especial, ademés de variar el ritmo narrativo.

La prefiguracidn es otro rasge narrativo que aparece frecuente-
mente en estas novelas contemporineas, En la épica también asf se
hacia porque los oyentes ya conocian la trama y no era necesario ni
posible crear suspenso. Efectivamente, era ventajoso “anunciar” los
puntos mejor reconocidos o més horrorosos, para llamar la atencién.
Voceando como un vendedor de periédicos o boletas para .el cireo,
nuestro bardo reunfa el mayor néimero de espectadorés en el menor
tiempo posible. Tenia la tarea de asombrarlos por medic de su ingenio
‘para adaptar y animar la historia sin cambiarla sustancialmente. Asi
se sabe, desde el primer libro de La Odisea, el retorno a Itaca de
Ulises, aunque esto no se efectia hasta e} libro XIIL

En El Sonido y la Furia, el autor introduce los personajes y sus
destinos De esta manera su comentario sobre el gobernador que
...fue el ultuno Compson que no fallaria en todo... salvo longevi-
dad o suicidio...” encierra en media frase la accién novelesca. En la
misma forma ‘Caddy esta retratada como una mujer “Condenada, ¥ lo
sabia”, y Jason estd despachado como “El primer Compson cuerdo
desde antes de Culoden y (un solterdén sin hijos) por lo tanto el Glti-
o”. Dilsey, miembro de la oscura fraternidad que, a pesar de toda,
“endured” e perduro y resistid, simboliza la cualidad que tanto
admiraba Faulkner., . - S :

Al principio de la introduccién se comenta que el jefe indio, al

pronunciar mal su sobrenombre en francés, ‘’homme”, decia “Doom”

- 0 sea condenacion, Esto, junto con el ambiente escapista y la nox-
ma de fracaso, predice el enfoque general de la obra que sigue.

En Mientras Agonizo, se sabe de una vez que 1a madre no esta
apenas enferma sino que, seguramente, va a morir. Qué mejor testi-
monio que el mismo titulo y su hijo, al pie de su ventana, haciendo
su atatd. Casi fodos, incluyendo la moribunda, aceptan, y anhelan, su
defuncién. Addie ha vivido tnicamente “para alistarse para perma-
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necer muerta durante largoe rato” (17), Los demdas lo anticipan tran-
quilamente pues les va a proporcionar un motivo l4gico para su an-
siado viaje al pueblo de Jefferson,

En Réquiem..., la prefiguracién existe en un plano algo més
abstracto, siendo mas de actitud que de hechos. Empero se sabe, desde
la segunda escena del primer acto que Temple es, de alguna manera,
responsable por el crimen. . :

<

~ Como el oyente antiguo no desconocia la historia, el poeta no po-
dia hacer alteraciones dristicas. Para variar, su canto empleaba va-
rios puntos de vista narrativos, Asi pudo enfatizar distintas partes,
recalcar la actuacidén de alglin personaje menor o variar detalles de
minima importancia. :

En La Tlada, Homero narrsba escenas en Troya, situaciones en el
campamento griego, y ademass, lo sucedido en el Olimypo. Cual seria
la imparcialidad de su relato, que los Troyanos, especialmente Féctor
y Priamo, son caracterizados como maés admirables que los héroes
griegos. : ' ‘

Para lograr la visién multifacética, Faulkner emplea once narra-
dores en Mientras Agonizo, cuatro en Ei Sonido y la Furia y fres en
- Absalén Absalén! Combina la introduceién en prosa poética, con una
narraccién dramética en Réquiem para una Mujer. Ademds, las narra-
ciones histéricas con que amplia y orienta sus novelas siempre desa-
rrollan un aspecto poco conocido de la leyenda del mitico condada.

En El Sonido y la Furia, los narradores expresan sus diversas ac-
titudes por medio de diferentes y contrastantes modalidades: lingiifs-
ticas. Evoluciona desde la narracién irracional, sensorial, de Benjy, la
- expresién mal enfocada de Quentin, el frio relato de Jason IV, hasta

llegar al fin a la narracién racional y clara y muy reveladora de
Dilsey. ' x :

Tipicamente, hay poco desarrollo de accién en el presente. Lo
que sucede en la épica es necesariamente una evocacién de tiempos
‘pretéritos. El caso més notable de este fenémeno ocurre en Absalén,
Lo dnico que sucede en el tiempo presente es la conversacién entre
Quentin y Shreve, durante la cual el surefio. le refiere la saga de
‘Sutpen. Los estudiantes permanecen casi inméviles, acurrucados en
sus sillas rectas en el frio dormitorio universitario. En Réquiem tam-
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-bién conversan larga y animadamente mientras que el movimiento
estd muy limitado.

La intervencién de varios narradores implica la repeticién del
-mismo problema, caracterizacién o situacién, Como hemos visto, esfas
reiteraciones profundizan y varfan la historia, dandole a la vez, con- -
formacibén y ritmo ciclicos, De los mnumerables ejemplos de esta ma-
tizaci6n narrativa, citamos la primera escena del segundo acto de
'Reqmem Temple se confiesa ante el gobernador, culpédndose entera-
‘mente por lo sucedido ocho afios atras y por la situacion inmediata-
mente anterior a la muerte de su hija de seis ‘meses, El abogado, Ga-
vin' Stevens, la interrumpe constantemente, para dar datos adiciona-
les v para exphcar su p-ropxa mter'pretacmn

En Absalén, 1a persona!idad v las experiencias de cada narrador
modifican la visién de lo que relatan. Mientras que Miss Rosa habla
del “demonio” que destruyé la vida de sus parientes v la suya pro-
pia, Jason III revela el lado humano de Sutpen v la motivacién psico-
légica, basada en una realidad socioeconémiea, que guid sus acciones.
Quentin, al ofr los cuentos se relaciona intimamente con ellos, sinte-
‘tizados en su propia personalidad (18). Shreve, ajenc a Io sucedldo Io
interpreta de manera totalmente distinta, Despeja la neblina de mis-
“terio que lo obscurece y reinterpreta el relato clara y desapasionada-
mente: “que esa vieja, esa tfa Rosa, que crecid en un hogar como un
mausoleo superpcblado, sin nada més que hacer que odiar a su padre
y tia y cufiado... Ahora quiero que me cuentes una sola €osa mas.
¢Por qué odias al Sur?” (19).

Hemos mencionado que la narracién es necesariamente en el
ttempo pasado y que por razén de la participacién de varios narra-
dores, hay repeticién. Pasamos a otra particularidad relacionada eon
el uso de la narracién retrospectiva, o fuera del tiempo. Homero Ia
utilizé con frecuencia, cantando las hazafias de héroes que, a su vez,

‘relatan sus propias h1stor1as Por ejemplo, en los libros VIII v IX
Ulises relata los horrores y las maravillas de su viaje accidentado, a
los cortesanos fenicios,

Faulkner también salta desde un espacio temporal hacia otro, sin
preocuparse por la secuencia cronoldgica. Naturalmente esto es inhe-
rente a la técnica narrativa que utﬂiza o sea la de la corriente de la
‘conciencia.

En El Senido y la Furia, hay cuatro sectores narrativos, corres-
pondientes a cuairo espacios temporales:
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2% narracién-Quentin 2 : 1# narracién-Benjy 7 de
de junio de 1910 s %  abril de 1928

3% narracién-Jason 6 de
abril de 1928

43 narracién;DiIs-ey 8 de
abril de 1928

Dentro de cada parte hay, una falta casi total de orden temporal.
En si y entre sf el tiempo estd siempre dislocado.

. Absalén, también ests “desorganizado” en este sentido. Mientras
que la narracién de Mientras Agonizo sigue un curso progresivo, si ne
estrictamente cronolégico. Se destaca el monologo de la finada Addie,
‘no sélo fuera del tiempo sino fuera de esbe mundo. Fn constraste,-la
accién dramética de Réquiem sigue un curso casi totalmente cronols-
gico. Entre la segunda y la tercera escena del primer acto hay un in-
tervalo de cuatro meses, Hay también una regresion en tiempo hacia
el dia del asesinato, en la segunda escena del segundo acto. Pero, con
la sola excepeién de 1a escena retrospectiva, el tiempo de reloj pro-
gresa como si fuera un sélo dia: omitiendo la regresion, la progresién
temporal es la siguiente: 5:30 PM. ... 6.00 PM. <. 10:00 PM L 2:00
AM. ... 3:09 AM. ... 10:30 AM. De esta forma Faulkner ha creado
una sensacion artificial de estrieta unidad temporal. : :

Otro rasgo interesante es el uso del mondlogo. Sobra decir que
Faulkner estructura la narracién de la mayorfa de sus novelas a par-
tir del mondlogo interior. La excepcién; Réguiem, que es basicamen-
te dialogado, aunque el discurso largo se emplea también (20).

- En esta novela las narraciones largas de batallas, tipicas de Ho-
mero estdn remplazadas por verdaderas batallas de palabras (escena
i1, acto I). ' : . o

TERCERA. PARTE
LENGUAJE

Aunque la narracién esti estrechamente conectada con el lengua-
je, faulkneriano, hay algunas particularidades lingiifsticas, tipicas de
la épica, que exigen un comentario especial. Antes de .iniciar esta
parte del estudic es menester mencionar la cualidad. poética de 1a
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prosa faulkneriana, Como este punto ha sido ampliamente documen-
-tado no nos, interesa comprobarlo aqui sino recalcarlo como hecho,
recordando que la expresién poédtica es uno de los atributos primarios
del género épico. : ' ' R

iQué es la “palabra maégica” que eleva la expresiéon homérica
hacia las esferas celestiales? En realidad el uso del epiteto, la cir-
conlocucién, la metéfora, la prosopopeys, la hipérbole, la repeticién
¥ la llamada “poesia utilitaria” son las técnicas mas frecuentemente
sefialadas. En seguida definimos cada uno de estos importantes rasgos
lingiiisticos y demostramos su empleo en la obra de Faulkner,

- Epos, del griego arcaico, queria decir palabra, Luego su defini-
cidn sufrid una tipica serie de transformaciones, desde discurse o
cuento, hasta cancién, poema y finalmente poesia herdica. En reali-
dad, todas las definiciones dadas dluden a lo que llamamos la epope-
ya. El éxito del eantor épico no consistia en lo que cantaba sino en
como lo hacia, por eso vamos ahora al meallo del asunto por medio
de ‘una’ descripeién del empleo del instrumento fundameéntal de su
arte: epos, la palabra. ‘ D

.- Para lograrlo es necesario saber que en el griego antiguo muchas
palabras existian como partes de un grupo, Homero se valiz de estas
agrupaciones verbales, una de las cuales es el conocido, epiteto; un
adjetivo o su equivalente que no determina ni califica al-sustantivo
sino que acentda su cardcter. Hoy en dia su uso en prosa esti consi-
derado redundante y de mal gusto, especialmente si no agrega algo
nuevo a la idea principal. L

Existen tres clases reconocidas: el epiteto estatico, como “Eric el
Rojo”, el epiteto traslaticio, como “La Olla Hirviente”, y el dindmico,
que busca un efecto inmediate y grandioso. Conocedores de la inten-
cién épica no se.sorprenden al saber que es el Gltimo, el epiteto diné-

‘mico, el que Homero utiliza con més frecuencia. Algunos de los mas

conocidos aparecen en su Ilada y Odisea: “Alba con dedos de rosa,
sabio Ulises, prudente Telémaco, circunspecta Penélope, bramante
.mar, y Zeus, lanzador de rayos” (21). :

En seguida sefialamos ejemplos del uso de este recurso poético
en la obra de Faulkner. El apéndice de El Sonido y Ia Furia esti sem-
brado de epitetos que prestan una dignidad ¥y un dinamismo mds alla
del sentido literal del texto. En realidad casi toda la adjetivacion en
esta parte de la novela es epitética. Algunos de los multiples ejemplos
-son: “disposeido rey americano. .. resplandeciente galaxia... caba-
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llerosos pillastrones.. alboratado flaco feroz sarnose durable impe-
recedero ledn viejo” (22). “Charles Stuart. Corrompido y proscrito.: .
espléndidamente comatoso” (23) “perenne corazon... amargado pro-
feta... inflexible incorrumpible juez. .. hipotético cicute.:, Caddy.
Condenada y lo sabfa” (24) “disposeido padre. .. culto dipsémano (25)
--..cromado Mercedes” (26). R

Faulkner emplea el epiteto aqui para acentuar y reiterar ciertas
cualidades humanas, prefigurar Ia accién posterior ¥ sorprender ‘al
lector por el golpe inesperado de estos adjetivos insélitos, acumulados
o redundantes, Esta técnica no aparece en las cuatro seccionés marra-
tivas que siguen al apendice y es, por lo tanto, uno de los rasgos que
“crea el aura épica de la primera parte, tan. distinta en las demés
narraciones. T T S R

Unicamente en el tercer capitulo, narrado por Jasor, vuelve a
aparecer con frecuencia. Esta vez siempre figura como la expresién
de ‘desaprobacién ¢ de su intolerancia de otras razas v tipos humarios.
Un ejemplo de esta usanza vulgar es: “Condenados intitiles Niggers”
@n. S e

En Mientras Agonizo el epiteto est usado con menos frecuencia,
‘En una seccién narrada por Vardaman dice: .. friolenta carne hu-
‘mana, amoniacal pelo. ..” Darl describe el rfo con su “espesa ‘oséura
-corriente” (28). S SN T

Estd usado muchas veces en Absalén, Ahsalén! y Réquiem para
una mujer. En la segunda, Gavin Stevens est4 descrito como una es-
pecie de “bucélico Cineinato” (29). Temple se denomina irénicamente
como una “enlutada mami” (30) y los esposos Stevens se refieren
repetidas veces a Nancy con una serie de epitetos despectivos’ (3n).
Hay innumerables ejemplos interesantes en la introduccién al segun-
~do acto, referentes a la clpula: “este redondeado borlita... dorida
pistula. .. furiosa tumescencia. ., 32).. ' '

| Multitud de ejemplos sirven como bi'ti-éba indiscutible del I_Sé}pél
importante del epiteto en la conformacién: lingliistica ‘de la cbra
faulkneriana y la relacién de ésta con la tradicién épica,

La narracién épica-es, como hemos notado, generalmente répida.
“Hay dos causas basicas por eso; una psicolégica y la otra téenica.
- Ante todo merncionemos que, para que el cantor pudiera captar de
inmediato la atencién de su audiencia, iniciaba el:relato &n’ algin
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punto intermedio de Ia accion. Adelantaba ésta con la mayor rapidez
posible, debido, en parte, al ritmo acelerado del hexémetro tradicic-
nal, un verso de seis silabas, compuesto de déctilos y espondeos. Aho-
ra;¢s logico suponer que ni él ni sus oyentes aguantarfan este ritmo
indefinidamente. De vez en cuando habfa que frenar. El proceso de
desaceleracién usado para variar el ritmo narrativo y aflojar la ten-
sién dramética es conocido como circunloguio o perifrasis. Efecti-
vamente, e] bardo escogia algo frivial, una accién de segundo o tercer
plano o una situacién vagamente conectada con la accién central y
lo relataba pausadamente v en gran detalle

Anteriormente citamos varios casos de estos en las obras antiguas
v en las de Faulkner. Agregamos que el relato interpolado en la intro-
duecién del tercer acto de Régquiem es otro buen ejemplo. Todo este
largo cuento estd basado en unos rayones, hechos en el vidrio de una
ventana de la céreel. Varias paginas estin dedicadas a contar alge
que en un parrafo corto hubiera quedado muy claramente expuesto.
Adem4s, esta relacién prolongada no tiene, aparentemente, ninguna
relacmn concreta con la accién novelesca. EI autor, como su antecesor,
sencillamente quiso decir en muchisimas palabras lo que Hubiera po-
dido exponer en pocas, utilizande la circunlocucién.

Otra técnica usada para marcar una pausa en el relato es el de
establecer la relacién que hay entre una persona, objeto o fenémeno
y algo de categorfa diferente. A veces Homero creaba largos y deta-
Hados similes. Ademés utilizé6 también comparaciones relativamente
sencillas como la famosa... “bells como una estrella, cuando una
sola estd brillando en el melo” En el dltimo gran panorama bélico
en la Iliada, cuando estan luchando sobre el cuerpo de Patroclo, em-
plea ne menos de cineo. Generalimente recurre a elementos de 1a vi-
da cotidiana o la naturaleza: la estrella nocturna, una tormenta de
nieve, leones, 4guilas y moscas. A pesar de su -efecto poético, Ho-
mero veia la comparacién como un recurso lingiifstico cuya funcién
primordial era la de enfatizar un punto en la accidn, desacelerar el
ritmo narrativo, aliviar la tensién o transitar desde una escena hacia
otra.

Aunque emplea el simbolo y la metafora, Faulkner también in-
tegra la comparacién a su conjunto expresxvo En El Sonide y Ia
Furia abundan ejemplos. En la seccién narrada por Benjy tienen un
cardcter sensorial, Citamos los siguientes casos: “Papéd me alzé. Olia
como la lluvia”. “Versh olfa como la Huvia” “Caddy... olia como
arboles”. En el segundo capitulo hay una mayor concentracién de
‘similes . abstractos como: “Resplandécia y centelleaba como el respi-
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rar...; el flotar despacioso como la respiracidn...; el desplazamien-
to de agua es igual a alge de algo...; la oscuridad olia a Iluvia de
hierba hlumeda y hojas. ..; la luz grisdcea lloviznando como lluvia...;
ella no era mas grande que una nifiita...; con pupilas como bolas
rodeados con circulos de sombreados negros...” (33).

En Mientras. Agonizo Vardaman compara el proceso del enfria-
miento del cuerpo con “friolentas llamas” y Dewey Dell piensa que
el sonido del serrucho de Cash “suefia como roncando”. Vardaman,
espiando a través de las piernas de su padre, estd descrito asi: “Su
cara palida desvaneciendo hacia el anochecer como un pedazo de
papel pegado sobre una muralla derrumbada”, El rostro desanimado
de Addie esta visto “hasta que por fin Ia cara parece flotar, despren-
dida sobre ello, liviana como €l reflejo de una hoja muerta” (34).

Estas comporaciones estin tomadas, como las homéricas, de la
naturaleza o de elementos corrientes de la vida real, ademés de ser
intimamente relacionadas con la experiencia y psicologia del narra-
dor. Son, casi todas, sensoriales y reflejan una reaccion olfativa, 6p-
tica o auditiva. '

En Absalén, Absalén! las mujeres sofisticadas, observadas por
Henry Sutpen en Nueva Orleans, estin descritas asi: “entronizadas e
inméviles y paseando rapidamente delante de la vista, parecian COINO
retratos pintados, junto a hombres en lino un poco més fino y dia-
mantes un poco mas brillantes. .. que ningunos gue Henry hublera
visto antes”. La siguiente desc:rspczon es de Miss Rosa, sentada -en el
oscuro escritorio: “tan erguida en la silla dura y recta que sus pier-
nas colgaban... rigidas como si tuviera tobillos de hierro... con
‘aquel aire de impotente y estética ira como los pies de nifios. .. pa-
recia un nifio crucificado” (35). - T '

Notamos que las compsraciones anteriores son més sofocadas y
reflejan una actitud diferente y comple;;a Otro enfoque estd implici-
to en 1a descripcién del prlmer negro visto por Sutpen en su juventud
con “una boca sonora con risa y Hena de dientes como lapidas”.

La naturaleza estd animada en la siguiente comparaci6n: “Ios
érboles por el camino... en cuclillas como aves inmensas, sus hojas
‘rizadas y pesadamente separadas como las plumas de ‘aves’ Jadean-
‘tes” (36). Otras comparaciones relacionan a los personajes con carie-
teres biblicos, histéricos o miticos. '

En Réquiem la comparacién estd usada con frecuencia y con gran
imaginacién, especialmente en las introducciones. El problema del
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candado perdido estd enunciado “como una espada Damoclesiana ‘de
dilema”. El {ribunal estid descrito como “una nube solitaria en el
«cireulo del horizente”. En el primer acto, Gavin Stevens esti descri-
to “més como un poeta que un abogado... una especie de bucdlico
Cincinato”. En Ia segunda introduccién la cipula aparece como “este

mintiseulo brillar, més remstente que hzelo y més dure que he-
.lar” (37) :

La personificacién de la naturaleza fue una de las primeras for-
mas de abstraccién de la mente primitiva. Cuando ésta culpaba a
seres poderosos y desconocidos por las tormentas, inundaciones, se-
quias, incendios, fallecimientos .y demas desastres mexphcables les
atribufan caracteristicas humanas, Una extensién de este concepto,
también usada por Faulkner y Homsero, es la animacién de objetos.

Faulkner emplea la prosopopeya con frecuencia sobre todo en
Absalon Absalén! y Réquiem para una Mujer. En 1a primera obra
refiere a las lépidas de Sutpen y Ellen en el cementerio familiar,
como “Dos lapidas planas, pesadas y abovedadas. .. agrietadas por la
mifad por su propio peso... él (Sutpen) los trajo a los dos personal-
mente. .. los encargd de Italia, lo mejor, lo més fino... logré pasar-
los ‘& través de una costa blogueada... (los soldados) hablando de
las- dos piedras como ‘Coronel y la sefiora Coronel’”. Se refiere a Ia
Tierra como “olvide general y permanencia... que aguanta su peso”.
La nube de polvo se torna metafisica: “No soplando porque habia
sido levantada no por viento y no estaha apoyada por aire sino evo-
cada, materializada. .. instantanea ¥y eterna... la nube de polvo mo-
viendo, envolviéndoles... tal vez adwmendo, suave, casi amistosa,
advzrtlendo casi se dijera’ ‘Slgue si qumre Pero v llegare prlme-
: ’;. » (38)

En Requ:em se refmre a “eada quljada” de la bolsa del correo
Pettigrew y “la mandibula de hierro del candade”. La carcel es des-
crita repetidas veces como el testigo del cambio y progreso de la
ccomunidad: “La cércel observd aquello... en un callején.:. la vieja
«careel gue, como un viejo espejo, habia observado demasiado, para
demasiado largo rato, o como el patriarca... no le importaba... re-
cordaba. .. sobrevivié” (39).

- El uso de la hipérbole, figura retérica empleada para impresio-
‘har por medio de la exageracidn, existe tanto como parte de 1s téc-
nica narrativa como de la lingiiistica. Aparece en la épica y en la
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obra faulkneriana. La hipérbole, a nivel verbal se hace cominmente
a través del uso de superlativos, denotando inmensidad de espacio,
accién o tiempo, Lo que no es “asombroso” es “demoniaco”; “conde-
nado”, “inexplicable”, “muy large, muy alto”, ete. S

Un efecto hipnético estd creado por la constante repeticidon termné-
tica y verbal. En Absalén, Ahsalén!, Miss Rosa vuelve una y otia 'vez
a la descripeién de la primera legada portentosa del misterioso ¥
temible Tomés Sutpen. De la misma manera, la narracién de Quen-
tin, estd salpicada con referencias directas y alusiones a su relacidn,
tan normal como hipotética, con su hermana, Caddy. En Réquiem el
candadoe y el correo estdn descritos repetidas veces v el mismo epiteto,
aplicado a la asesina, Nancy. La accién artificial y prolongada del
cigarrillo est4 detallada incontables veces. En la segunda introduc-
cion la cfipula figura v vuelve a figurar. o

Hay repeticién de situacién o tema en la misma novela y. entre
obras distintas. Parte del parrafo dedicado al retrato literario de
Jackson, en El Sonido y la Furia (40) est4 reiterada textualtnente en.
Réquiem (41). - - ‘ ' SR B

Mencionemos, como Gltimo punto en e} estudio de caracteristicas
épicas en el lenguaje faulkneriano, la “poesfa utilitaria”. Su uso has
notable, en la obra homérica, esté ilustrado por el catilogo de bdrcos

- én el segundo capitulo de 1a Iliada, ademss de las numerosas reférén-
cias a la genealogia' de los personajes.. S e

.. En El'Sonido y la Furia el apéndice contiene vin teciiento comple-
to de todos los ancestros batrilineales de la presente familia:Comp-
son, desde la llegada del primero a América. En contraste, en Mien-
tras Agonizo, el narrador recalca el hecho de gue Ansen y Addie no
tienen ni casi'mencionan a sus parientes; Comb en'el sur es éonsidera-
do un defecto social no tenér ancestros, Faulkner priva a los perso-
najes malvados o de poca estatura moral, de antepasados. Por eso Sut.-
pen, descrito’ por Miss Rosa, e§ un désconocido sin pasado,- mientras
que el padre de Quentin lo ubica como ser humano y como miembro
de una unidad familiar. : ‘ - RN

En la segunda escena del primer acto de Réguiem se alude a la
ascendencia, modo de vivir y educacién social de los personajes cen-
trales. En la misma obra aparece el ejemplo més patente de esta tée-
nica enumerativa de informar al lector sobre datos concretos. Nos
referimos a la lista de los apellidos, y los servicios de transporte,
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hospedaje, comunicaciones y diversiones tipicas y tradicionales (42)
en la ciudad capital del departamento de Mississippi, Jackson. Este
catdlogo se parece a las paginas de la guia telefénica dedicada a la
orientacion de transetintes, Contrasta bruscamente en tono y finalidad
con la dramética narracién anterior que, en términos elevadisiros,
relata la fundacidn, .organizacién y evolucién de Jackson y la cons-
truccién de la casa de gobernaclon con su mald:ta clipula.

CONCLUSION

E] estudio de la relaciéon posible entre la tradicién épica y la
obra novelesca de William Faulkner se ha desarrollado en tres nive-
les especi;ficos v graduadosi Se. inicia con el analisis sintético de la
visién general, su intencionalidad v, concretamente, 1a ° proyeccién de
estas en-La Iliada, El Sonido y la Furia, Mientras Agonizo, Absalén,
salon! y Réquiem para una mujer. El segundo plano esti dedicado a
la exploracion y comprobacién de la analogia entre la narrativa. de

Faulkner y la de Homero. El tercer sector investigativo se enfoca so-
bre la palabra épica en esta obra contemporanea.

Por medio del estudio comparativo se han definido y documen-
tade innumerables correspondencias entre las dos -fradiciones. Mas
que un ejercicio de analisis literario o un nexo transcendente, vemos
el resultado como un ejemplo. interesante de la influencia universal
y eferna de Ia pramera tradlcwn 11terar1a del mundo occxdental
la épica. S :
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