- LOS CUENTOS DE GARCIA MARQUEZ
AnaIlSlS ".l‘entét'iiro.de sus Significados Sianbéliéos." o |

LUIS CARLOS HERRERA, S.J.

El autor dedica esta sintesis de su lahor pedagépiea en
la Universidad Javeriana a sus alumnos de ANALISIS
INTRINSECO, sin cuya colaboracién no habria reslizado
esta investigacién. : :

TOTALIDAD DE SU OBRA CUENTISTICA

Garcia Marquez, a pesar de sus salidas en falso como politico, ¥
de sus desplantes frente a quienes coronan sus méritos como escritor
sigue siendo impacto en la Literatura y espectativa para el Continen-
te por su produccién, a partir de “100 Afios de Soledad”.

Sus cuentos son una palestra de entrenamiento para sus grandes
obras. Allf muestra de qué es capaz este Blacamén, cuya obra es un
prodigio que se renueva en cada creacién. Las rosas, simbolo de su
concepto estético, imposibles en el desierto salitroso, perfuman y flo-
recen con la ironia de su propia belleza. Son esperanza para el Rosal
del Virrey o el Promontorio de las Rosas, frente al mar estéril y en
una tierra yerma, donde por contraste florecerdn las mujeres mas
hermosas de la tierra; : S : T

Garcia Marquez sigue siendo *“victima en cada uno de sus libros
de'la imposicién de los valores més rotundos y de los simbolos mas
-draméaticos del inconsciente colective”; la increible y triste hisioria
nos la entrega como inventor prodigioso de fabulas, tomada de la His-
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toria, de su fantasfa, del subconsciente familiar y regional, del sub-
consciente nacional y continental.

-América, que en el pasado jugd su suerte en el Caribe, patria
grande del escritor, encuentra en todas sus obras y no gélo en “100
Afios de Soledad”, como cree Asturias, una interpretacién de sus lu-
chas, de sus fracasos y de sus suefios, como: también de sus grandes
esperanzas. Aquel vendedor de especificos y encantador de serpien-
tes le ensefié sus artes y lo buscé con la mirada entre los mas per-
plejos y por supuesto, se fij6 en él, con una eleccién que selld su
destino como artista. '@ . T ERRIENE

Tres son las épocas en los cuentos de Garcfa Mérquez.

La primera que se extiende desde su iniciacién en la narrativa
hasta su primera obra extensa, HOJARASCA, en 1855

[ 1) LA TERCERA RESIGNA-

CICN, 1947 - L El Bspectador N¢ 80
2) EVA ESTA DENTRO DE .
SU GATO, 1947 El Espectador N° 86
3) LA OTRA COSTILLA DE
LA MUERTE, 1948 El Espectador N¢ 23
4) EL DIALOGO CON UN
ESPEJO, 1949 El Espectador N? 48
5) AMARGURA PARA TRES o '
I 1 - SONAMBULOS, 1949 Fl Espectador N° 90
6 0JOS DE PERRO AZUL, . . -
1950 . FEl Espectador N° 119
7} TUBAL-CAIN FORJAUNA - o
ESTRELLA, 1948 El Espectador N? 97
| 8) NAEBO, 1951 ‘ El Espectador N? 157
9) ALGUIEN DESORDENA .- -
ESTAS ROSAS, 1952 Junio 1°
10) LA NOCHE DE LOS AL- P SR PR
i CARAVANES, 1952 . Revista Critica. -

Hstos 10 cuentos, que podrian ser recogidos en unidéd, empezaron
con la TERCERA RESIGNACION, y fueron la respuesta a un desa-
fio lanzado desde “EL ESPECTADOCR”.

Eduardo Zalamea Borda, bajo el seudénimo de ULISES, afirma-
ba que en la joven generacién no habia quién supiera escribir. Gar-
‘¢cia Mérquez respondid .con. éste cuento que sali en el periddico el
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domingo siguiente con la anotacién de Ulises en que retractaba sus
‘palabras y confesaba que “con ese cuento surg1a el genio de la lite-
ratura colombiana”,

Y siguié escribiendo para no hacer quedar mal al ilustre critico
¥ hovelista,

. En 1955 publicé LAS 'I‘RES GRANDES DAMAS DE GINEBRA
también el MONOLOGO DE ISABEL VIENDO LLOVER EN MA--

CONDOQ y tres afios después, EL, CORONEL NO TIENE QUIEN LE
ESCRIBA

Algunos de los cuentos permanemeron inéditos y a éstos se po-

drian afiadir algunas crénicas que completan la produccmn total del
escntor -

LA MUJER QUE LLEGABA A LAS 6  El Espectador, Nv 210, mar-
. 20 30, 1952
.LA MARQUESITA DE LA SIERPE  Id. N? 308, marzo 7, 1054
LA HERENCIA SOBRENATURAL DE

LA MARQUESITA 1d. N 310, marzo 21, 1954
LA EXTRANA IDOLATRIA DE LA -

SIERPE = 1d. N° 311, marzo 28, 1954
ET, MUERTO ALEGRE 1d. N® 312, abril 4, 1954
UN HOMBRE VIENE BAJO LA LLU* -

VIA Id. N° 317, mayo 9, 1954

Luego vienen los cuentos que pubhco bajo el titule LOS FUNE-
RALES DE MAMA GRANDE en 1962.

{1 LA SIESTA DEL MARTES

2) UN DIA DE ESTOS ‘

3) EN ESTE PUEBLO NO HAY LADRONES
ool 4) LA PRODIGIOSA TARDE DE BALTAZAR
Lo 5) LA VIUDA DE MONTIEL

6) UN DIA DESPUES DEL SABADO

7)- ROSAS ARTIFICIALES ,

8) LOS FUNERALES DE LA MAMA GRANDE

fa

LA MALA HORA, fue el Premio ESSO, 1961
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~ En junio de 1962 se publicé.EL.MAR DEL TIEMPO PERDIDO
y en 1967 CIEN ANOS DE SOLEDAD. EL RELATO DE UN NAU-
FRAGO, aparecié en 1970.

Con 100 ANOS DE SOLEDAD hizo smtes1s de toda su narrativa
anferior,

Por ultimo publicé en 1972 simultineamente en Buenos Aires,
Caracas, México y Barcelona los cuentos agrupados ‘bajo la denomi-
nacién de LA INCREIBLE Y TRISTE HISTORIA DE LA CANDIDA
ERENDIRA Y DE. SU ABUELA DESALMADA, que constltuye 1a
tercera serie de sus cuentos.

“LA INCREIBLE Y TRISTE HISTORIA” ... E. Suramericana,
BA, 1972 S

1) UN SENQR MUY VIEJO CON UNAS ALAS =
ENORMES _ 1968
2) EL MAR DEL TIEMPO PERDIDO - -~ -~ 1961
3) EL AHOGADO MAS HERMOSO DEL MUNDO 1968
‘ 4) MUERTE CONSTANTE MAS ALLA DEL AMOR 1970
III ¢ 5) EL ULTIMO VIAJE DEL BUQUE FANTASMA 1968
6) BLACAMAN EL BUENO VENDEDOR DE ML -
LAGROS - 1968

7) LA INCREIBLE Y TRISTE HISTORIA DE LA .
CANDIDA ERENDIRA Y DE SU ABUELA.
| ‘DESALMADA 1972

Ya terminé y estid inédita su obra:

EL OTONO DEL PATRIARCA

I .LOS PRIMEROS CUEN’I‘OS DE GABO

Los primeros cuentos de Garcza Marquez son expresiones limites
entre la vida y la muerte; entre el suefio y Ia v1g111a entre la con-
ciencia, la subconsc1enc1a v la 1nconsc:1enc1a

En ese estado _cr@puscular en’ quew_ la actwid’ad humana es mas
libre y el espiritu artistico hace sus recorridos con mas fantastica
capacidad creativa; cuando el tiempo y el espacio se diluyen en per-
files imprecisos v los afios pasan en momentos o se prolongan los
instantes én agombrosa densidad de profundos acontecimientos; cuan-
do la mente logra asociaciones inverosimiles, entonces surge el mundo
imaginario garcimarquiano de sus primeros cuentos. .
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A partir de las palabras mas frecuentes, en LA TERCERA RE-
SIGNACION, Muerte: 40 veces; Vida: 22 veces; relacién vida-muer-
- ter 10 veces; Ruido y Olor: 13 veces; Miedo, Terror . buscamos en
el contexto y en la interiorizacién, su mgmfmado méas rico. Luego
organizamos la temética, en su unidad dinédmica que polariza los mo-
tivos y los rasgos. El seqmto de palabras como “cadaver”, “atafid”,
“mortaja” y sus paradéjicas tensiones, las registramos muchas veces
en tan cortos relatos, para llegar a conclusiones méas universales.

El “ruido” que es la primera obsesién de Gareia Marquez, en 1a
TERCERA RESIGNACION, se hace “frio, cortante y vertical” v las
palmas de las manos quieren ser sensitivas al “ruido que estaba tala-
drando el momento con su aguda punta de diamante”. O se convierte
en felino con “la piel resbaladiza, intangible casi”. Surge, luego, el
deseo de “arrojarlo con todas las fuerzas al pavimento...” hasta
cuanto ya pudiera decir, Jadﬁante “gue habia dado MUERTE a;E ru1-
do que lo atormentaba. . :

Es la sucesiva aparicién de las obsesiones del artista, Primero el
“ruido”, luego “la muerte”. Mas tarde aparece el ruido “convertido
en un muerto integral”,

Ese “ruido” lo habia sentido el dia “que se murié por primera
vez”, “cuando ante la vista de un cadiver se dio cuenta gue era su
proplo cadaver”. “Estaba sintiendo ya sobre su cuerpo débil y enfer-
mizo, el TRANSITO, de la muerte”. (LA TERCERA RESIGNACION).

Ha surgido como por encanto ese mundo imaginario creado por
-el artista, Lo que viene, lo aceptamos como 1bgico, dentro del surrea-
lismo creado. Ha nacido el dfa en que al morir por primera vez, todo
se ha defenido... “la atmoésfera, como bloque de cemento duro ¥
transparente” donde las cosas permanecieron durante 18 afios y él,
*cuidadosamente colocado dentro del ata(id”. “Se sintidé bello envuel-
to en su mortaja, mortaimente bello”, Mientras el médico decia con
seca ironfa: “Sefiora, su nifio tiene una enfermedad grave: esta muer-
to... haremos todo 10 posﬂJle por conservarle la vida mas alla de la
muerte”. :

En ese- intermedio, se desarrolla el suceso confado. Es el mundo
imaginario; entre la muerte y la vida, entre la vigilia y el suefio, en
el sofiar despierto o el insomnio, entre la condiencia y la inconciencia,
-se desarrolla la cuentistica garcimarquiana. Es como un auscultar el
mundo maravilloso de esa frecuente expenencaa humans ahondando
con la recia y potente capacidad expresiva del autor. -
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Hay un fondo obsesivo de su tematica: EL. TRANSITO. Es un
influjo de Kafka, seglin su propia confesién. En su obra se bifurca:
En un sentido personal en ¢l Ambito de sus primeros cuentos, Tréan-
sito de un estado a otro. ¥ a partir de LOS FUNERALES DE LA
MAMA GRANDE se va a ampliar en un sentido social, en el paso de
una época a otra. Muerte y entierro de un sistema, Iucha por supe-
rar el desarrollo, y transito de la destruccidn hacia la construccmn
de una nueva cluciad en la narrativa posterior, -

Los asuntos cambian, los rasgos y motivos permanecen, Pero es
un punto clave el objeto de su narrativa: la desinfegracion, la des-
composicién, la muerte; la transmigraeion, el transito para una nueva
vida, son los nficleos centrales de su tematica.

4 Hay cosas dignag de notarse en log primeros cuentos de Garcia
Mérquez: 1a soledad del hombre. La conciencia de que la muerte, el
suefio, los caminos de la inconsciencia son un hecho individual e in-
trasferlble Los caminos misteriosos del mas all, no han sido expe-
-riencia de nadie en compafiia. ‘

El tiempo que se escapa sin sentirse mas alla de las fronteras de
la vida consciente, se alarga y se contrae, y el autor lo modela a su
antojo como quien prepara los elementos de arte, masa décil del
tiempo imaginario, y obedece a la voluntad creadora en un mundo
maravilloso. :

Espacio coherente, atmésfera densa de quietud. Un modo pecu-
liar de tratar la realidad, sencilla en lo exterior y rica en sensaciones
¥y experiencias obsesionantes que parece, dentro de su munda, algo
~natural gue no solo tiene que ver con sus lecturas sino también con
los mitos de su regién que se enredan a sus recuerdos de infancia.

II. LOS FUNERALES DE LA MAMA GRANDE

. Hste cuento fue. publicado junto con ofros relatos, entre ellos:. “la
siesta del martes”, “Un dia de estos”, “En este pueblo no hay ladro-
nes”, ete,, en el afio de 1962 en el llbro tltulado. “Los funeraies de 1a
mama grande” ot

Los relatos contintan la linea estilistica de “Bl coronel no tiene
quien le escriba”, publicado anteriormente: estructura lineal, sin com-
plicaciones; lenguaJe preciso, cefiido, despo;;ado de todo artlflcio dis-
logos breves y eficaces.
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El relato que da titulo al libro, y que es el que vamos a estudiar,
se diferencia de los demés por el tono de farsa socarrona ¥ de pre-
-gén callejero en que esti eserito. : -

Pero aunque prolonga la forma del libro anterior, estos cuentos
ofrecen una imagen de Macondo en la que aparece una nueva dimen-
sidn, hasta entonces apenas vagamente insinuada de este mundo: la
dimensién magica, Maconde resulta ser ahora, no sélo un territorio
agobiado por el mal, el calor, los. zancudos, el hambre, la violencia
politica y la inercia; sino también, escenario de sucesos inexplicables
y maravillosos: a una viuda que languidece de amargura. se le pre-
senta, un dia de Huvia, “con una sabana blanca -y un peine en el re-
gazo, destripando piojos con los pulgares” el fantasma de la Mama
Grande, una mujer muerta hace afios. En vez de asustarse, la viuda
le pregunta: “;cudndo me voy a morir?” —“Cuando te empiece el
~cansancio del hrazo”, responde naisteriosamente la Mami Grande y
desaparece. Hay una extrafia lluvia de péjaros que irrumpen en las
casas rompiendo las alambradas de las ventanas, para morir en las
. habitaciones; el cura no es menos original que los de los libros ante-
riores: se llama Padre Antonio Isabel del Santisimo Sacramento del
Altar Castafieda y Montero, y a los 94 afios, ha visto el diablo en tres
ocasiones, y, como si fuera poco, un dia descubre al judio errante
ambulando en las calles de Macondo; la muerte de la centenaria Ma-
mé Grande trae a Macondo para asistir a su entierro a personajes de
los cuatro puntos cardinales, entre ellos el Papa y el Presidente de
la Repiblica, y también a algunos muertos. ' .

Ahora veamos mas a fondo el cliento titulado

LGOS FUNERALES DE LA MAMA GRANDE

A través de las paginas de la “Mamé Grande”, Garcia Marquez
se nos ha revelado como el poeta comprometido con su mundo, pro-
feta de su tiempo, que vislumbra con singular sensibilidad los signos
.del momento y encarna la realidad del mundo latinoamericano, con-

jugando 2l unisone sfmbolos y mitos, T
.- Nuestro interés primordial radica en la tematica del libro, dadas
las circunstancias nacionales que reclaman una respuesta conscien-
tizadora de las inquietudes. sociales. del momento, - .

“En este sentide “Los funerales de la Mam4 Grande”, aungue pa-
‘Tece ser una interpolacién incongrua dentro del conjunto total de la
.coleccibn, es-en realidad, la culminacién amplia y dinamica de los

cuentos anteriores. Macondo aparece como cualquier pueblito. tropi-
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cal, atrasado econdmica y socialmente, En el primer cuento nos se-
fiala el dolor reprimido y el valor estoico de una mujer al visitar la
tumba de su hijo, muerto como supuesto ladrén. Luego nos obliga
a presenciar, en calidad de lectores, la sadica escena que se produce
en el-desaseado consultorio del dentista que se venga del politico in-
fligiéndole dolor fisico. En los dos cuentos referentes al nuevo-rico
Montiel, vemos a un negociante poseido y aislado afectivamente, por
el deseo y €l hecho de poseer... y por las mismas exigencias que sus
‘posesiones le imponen, Consta que la riqueza, acumulada por medios
indignos, no perdura. En otro relato, el autor cuenta un incidente en
1a vida de la abuelite ciega que inverosimilmenie ve con més clari-
dad que los demas. Ella misma denomina su clarividencia como locu-
ra. Este séptimo cuento “Rosas Artificiales”, tiene una funcién tran-
sicional, en cuanto a perspectiva se trata. Relaciona los otros relatos
realisticos y delimitados, tematica y geograﬁcamente con el oetaveo
y Gltimo cuento, que se caracteriza especificamente, por su” dimen-
sion, situacién y temdtica. En conjunto, éstos cuentos nos dan’a co-
nocer la materia prima con que el autor fabricé su magnifica micro-
epopeya “Los funerales de la Mamé Grande”. Los mismos femas de
poder, posesién, muerte y rehgmn se rep1ten amphfzcados en el ultl-
mo cuento.

Mareo amblental

lelcﬂmen’oe se puede estudxar a Garcm Marquez deshgado del
marco ambiental que tan importante influencia ejerce en su vida y
en su produccién literaria. Ese mundo de Aracataca, de mitos y fan-
tasmas, de soledad y de nostalgia, es el mundo que alimenté su in-
fancia, que convirtid en recuerdos con el correr del tlempo, y es
también el material que plasma en- sus obras. -

Pretender entrar en el mundo ficticio del autor, apartandose de]
‘contexto 1at1noamer1cano v més concretamente del contexto colom-
biano, ubicado en nuestro caso en uno de nuestros: pueblos costefios,
es 1mpos1ble A medida que nos adentramos en ése mundo de la reah—
dad vivida por G. Mérquez, en la medida en que conocemos a Tlos
personajes tales como el abuelo, 1a abuela, la: tia, Remedios, etc, y en
1a medida en que CONOCEmos la estrictura etmca vy geografica de
Aracataca, y sus grandes plantaciones de banano vamos entendiendo
ese gran laberinto que tan bellamente esconde bajo sfmbolos, los mas
dicientes mensajes para nuestros tiempos y para nuestra América.

Un escritor verdaderamenfe comprometido con su tiempo y con

su mundo, logra bellamente esa sintesis maravillosa de una reahdad
-auténtica elevada al plano de lo simbolico y. lo mitico, .
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Anilisis (Personajes)

“El motivo de nuestm frabajo es profund1zar en el aspecto poli-
tico-social planteado en la obra. Para ello hemos partido del analisis
de los personajes, porque consideramos que a traves de sus actitu-
des manifiestan su propla personahdad

Para 1ograr nuestro cometido presentamos prunero la descmpcmn
del personaje, para proceder luego a la reinterpretacién del mismo,
en su trilogia de presentacion: aspecto natural, sunbohco, 'y mitico.

Una visién global de los personajes’ que integran la obra, los ca-
taloga dentro de cuatro grandes. categorlas El sistema, la Iglesxa €l
Estado y el Pueblo.

1. Grupo de palabras que la presentan como soberana.

— soberana absoluta, - : _ ,
— voz moribunda resoné por los confines de la hacienda.

— en este siglo era el centro de gravedad como lo fueron sus
antepasados en una hegemonia equivalente a dos siglos.

— hasta 70 afios celebré el cumpleafios con grandes ferias en las
que se vendian estampas y escapularzos con la 1magen de la
'mama grande

— premdm la fiesta desde &l fondo del salén muy adornada con-
cerfaba los matrimonios y arro;;aba monedas

— en la misa era abamcada

— la tnica que no se arrodﬂlaba

'~ recibe Ia investidura que la acredlta como “mamagrande”

. — dicta al notario la lista de sus propledades fuente - suprema y

tnica de su grandeza vy de su poder. :

— dueha de todo:

subsuelo, patrimonio invisible, Derechos dél Hombre,
partidos pohtlcos elecciones libres, articulos de prohibi- |
da importacién, pureza del ienguaje prensa libre pero
responsable, Atenas Sudamericana, Opinién ptblica, mo-

. ral cristiana, carestia de la vida, leccmnes democratmas
escasez de d1v1sas ete.



Grupo de palabras que muestran el aspecto religioso.

~ Entre los pocos que adwert&n su existencia mortal esta el pa-
rroco.

- — confiaba vivir mucho taempo y acabar con la horda de maso-

nes federalistas,

— se confesd y comulgd en presencia de sus sobmnos

— acepta su muerte y previene contra los ladrenes.

- entre los tesngos en eI momento de flrmar el testamento esta
el parroco.

— lag’ campanas de todas las 1g1eszas tocan a muerto, °

— su muerte hace eco en el nivel cristxano..

Grupo de palabras que muestran el aspecto matmarcal

- Rigidez matriarcal; intervenia en los matrimonios.

— protege hijos bastardos a titulo de ahijados.

— 1a aldea se fundé alrededor de su apellido. . _

~ nadie conocia los 11m1tes, el origen y el “valor réal de ‘su
patmmomo

— parecia la matrona més ricd y poderosa del mundo.

— hasta 50 afios rechazé pretendientes aunque pod1a haber ali-
mentado a toda su especie.

~. agonizaba virgen y sin hijos.

Grupo de palabras que muestran el aspecto pohtmo

_— fiestas de cumpleafios interrumpidas por duelos e incertidum-

. bres politicas.

" - garaniizaba la paz usando cédulas falsas para las eleccmnes.

—- hacia votar a menores de edad y por los muertos.

'— armaba a los partidarios y socorrfa a las v1ct1mas. '

— su muerte hace ecd en el mundo’ pol1t1co

Grupo de palabras que muestran el aspecto hlstorlco. !

— las nuevas generaciones conocen de la pompa de la ﬂesta de
cumpleafios ‘porque lo ‘oyeron. '

— ¢l acontecimiento histérico de la muerte haoe eco no solo a
nivel cristiano, sino politico.

Grupo de palabras que la acreditan como ser misterioso.
=
- 1o s¢ pensaba-que fuera-mortal.. Sélo los miembros de su fri-

bu, el padre y ella misma lo sabian.
— desde .el principio de su agonia tenia los punos cerrados.
EKlemento popular elevado a la categoria de simbolo.

—— ¢l médico la enfretenia con cataplasmas de mostaza y calce-
tines de lana.
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Reinterpretacién

A través de los seis elementos descritos vemos a la “Mamé Gran-
de” SIMBOLIZANDO el SISTEMA que acapara los diferentes es-
tractos que conforman un tipo de sociedad que para el caso seria
COLOMBIA, : o o : .

La soberania del sistema capitalista, ejerce su dominio sobre el
pueblo de una manera  asfixiante. Monopoliza todos los medios de
realizacién de 1a persona. Asi: en el campo politico pre-establece nor-
mas que condicionan la dependencia de una estructura que se ajusta
a sus intereses. La soberania capitalista estadounidense, manipula a
nuestro gobierno, obligndolo de una manera solapada a aceptar sus
exigencias-precios del café, control de natalidad, etc., para beneficiar

el pafs con sus préstamos. B

Tal como estd estructurado el sistema en el pais, divide al pue-
blo en dos grupos: una minorfa que acapara todo en todos los campos
y otra, la gran mayoria que es la clase explotada, marginada, sin de-
rechos de ninguna clase. ' ' -

Por si fuera poco, dentro de la clase favorecida, encontramos gru-
pos de matronas que para caricaturear la magnanimidad de sus sen-
timientos y justificar sus injusticias, adoptan una actitud maternalista
€n grupos como —costureros, obras de beneficencia, ete— cataplas-
mas con que pretenden curar lag grandes enfermedades del sistema.

. No es desconocido el caracter religioso de que se reviste el sis-
tema. Llama la atencién la conmovedora actitud de los altos funcio-
narios del gobierno, o del sisterna, haciendo el “Acto de Consagra-
cién”. Hemos visto que la tradicién ha impuesto la costumbre de
bendecirlo todo y de que en las grandes decisiones nacionales, junto
al gerente o al sefior Presidente de la Repiiblica, aparezean los altos

prelados de la Iglesia.

SUMO PONTIFICE

— Subido al cielo en cuerpo y alma.

~— Desconcierto en el Vaticano.

— La canoa en que viajaba se llenaba de frutas y gentes.

— Por la noche lefa memoriales y repartia caramelos ITALIA.
NOS a los nifios. —_— ‘ '

— Honré los funerales mas imponentes del mundo.
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Reinterpretacién

_ Aparece nuevamente de una manera muy clara la alianza entre
la Tglesia y el sistema. Alianza que no solamente se da a nivel na-
monal sino que incumbe también a las altas esferas de la Iglesia.

La muerte del sistema causa. desconcierto en el Vaticano, que
teme que al caer el sisterna, el futuro de Ia Iglesia se vea amenazado.

Los funerales de la “mama grande” prop1c1an el viaje del Sumo
Pontifice quien tiene la oportunidad de encontrarse con el pueblo y
con los elementos que configuran su vida; encuentro que se da cuan-
.do su santidad se despoja de sus privzlegsos y hace un viaje en las
mismas condiciones que cualqmera de los habitantes de la regién,

Aspecto de gran importancia es este: “...por la noche repartla
CARAMELOS ITALIANOS a los nifios”. Se nos presenta como una
respuesta de parte de la Iglesia un tanto desubicada, que no respon-
de a las necesidades nacionales y que por lo fanto evangeliza con
‘elementos importados. Una Iglesxa con una respuesta tan poco con-
sistente en ocasxonrﬂs que lo {nico que puede ofrecer son “caramelos
para niftos”.

PARROCO-
— Subido al cuarto por 10 hombres
-~ Amonesta a la “maméa grande” sobre la posxbﬂldad de morir.
-— Sentado en un mecedor de mlmbre bajo el mohoso paho de
las grandes ocasiones.

Reinterpretacion

~ Es cilerto que vemos aguf a la IgIeSIa preocupada de lo esencial:
¢l Reino de los Cielos; al tiempo que la vemos anunciando también
la posibilidad de un cambzo con la muerte del sistema; sin embargo,
el palio, el mecedor y los 10 hombres que se necesitan para subirlo
hasta la enferms, son sfmbolos que nos muestran su pesadez y afe-
rramiento a estructuras caducas que tienen que cambiar.

HIJOS BASTARDOS
~— Protegidos por la mama grande. =
— En las fiestas de sus cumpleafios, sirven a los }u]os legztlmos

Reinterpretacion

Bien claramente podemos ver en nuestro medio, cémo los hijos
bastardos son protegidos y amparados por el sistema; pues si bien ho
son partidarios ni apoyan ei sxsﬂema le girven hlpocmtamente por
intereges creados. : :
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NICANOR

-— Sobrino mayor.

— Titénico y montaraz, - - T

— Vestido de caqui con botas, espuelas y revélver.

— Manda buscar al parroco. - NI

— Al final de la vida de la mam4 grande ejerce la autoridad.
— Confidente sélo en la agonia. : :

Es el prototipo que encarna la fuerza militar en quien se SOS-
TIENE el sistema. Ordinariamente pasa desapercibido para este; solo
en sus momentos de crisis la tiene en cuenta, para buscar en ella
respaldo.

PRESIDENTE — ESTADO

~-— Ordena minuto de silencio al terminar la graduacién de los

Cadetes. : P :

— Percibe la consternacién de la ciudad desde su automévil,

— Sus ministros estaban vestidos de tafetan, de pie, solemnes y
palidos. o o 7

— Se busca una férmula que permita al Presidente asistir a los
funerales.

— Se.presenta ante el pueblo que lo eligié sin conocerlo,

_Reint'erpret'acién‘

El Presidente, como maxkimo representante del sistema, es el que
mas de cerca siente la muerte de la “mamé grande”.

' Caracteristica de casi todos los gobeérnantes es el permanecer
instalados y a distancia de las gentes. Asi vemos al Presidente, que
ante la magnitud del problema, sélo a distancia y desde-la ventanilla
de su automévil puede vislumbrar la consternacién de la ciudad, que

ni aun el tiempo de su eleccién lo conocia, -

- Los ministros acolitando la posesién de su Presidente “visten de
tafetdn y palidecen” ante la incertidumbre a que se ven abocados
frente a la desaparicién del sistema que propicié su instalamiento.

Tan cerrado e inflexible es el sistema, que encasilla en unos mol-
des ya prefijados a los mismos miembros que lo integran. Se precisa
una férmula especial que permita la asistencia del Presidente a los
funerales 'y para conseguirla es necesario luchar duramente unos
cuantos dias, L



432

PUEBLO

— Llovizna de recelo cubria a los transeinies. '

— Los mendigos dormian al amparo del Capitolio, envueltos en
papeles, . : ‘ :

— La estructura juridica del pais no estaba preparada para los
‘acontecimientos que empezaban a producirse.

— Satisfaccién al enterrar a la “mama grande”.

— Algunos comprendieron gque asistfan al nacimiento de una
‘nueva é&poca. B

— Después de enterrada la “mamé grande” consciencia de liber-
tad en todos los érdenes. ‘ : ‘ '

Reinterpretacién

Del texto se deduce la inconformidad del rpueblo ante el ﬁsten&;:i.
Se encuentra receloso ante la noticia; recelo que surgiria de la duda
sobre una muerte real de la “mama grande”. :

Para confirmar la idea anterior del inconformismo, se nos dice
én las atribuciones al pueblo, el estado en que se encuentran los
mendigos que duermen, por contraste, al abrigo del capifolio.

~ Ahora bien, aunque se prevé la necesidad del cambio, es impo-
sible terminar con esta forma estructural del régimen politico, ya que
la gente no se halla en condiciones favorables para propiciarlo. Es
cierto que algunos comprendieron que, a partir de los funerales, etn-
pezaba una nueva época, la de la libertad.

En verdad, esta es la realidad colombiana. El pueblo, vy, decimos
el pueblo a las clases menos favorecidas, porque son la mayoria, pasa
en estos momentos por un periedo de indecisién, provocada por la in-
seguridad y el desconcierto al plantearse el problema de la necesidad
de cambio; pero ese cambio no serd efectivo mientras no se haga con
el pueblo y para el pueblo, De ahi la gran preocupacion por la no
preparacién para levarlo a cabo. ' ‘ '

Por otro lado, Garcia Marquez, bajo las perspectivas del profeta
entrevé el gozo de un pueblo, que logra liberarse de los intereses del
gisterna, Entonces si habra posibilidades de opcién, porque llegd el
periodo de la libertad.

MAGDALENA .

- Menor de las sobrinas; escapa del cerco familiar: se hace
monja.



" UNIVERSIraS HUMANISTICAS ' ' 433

— Recibe el anillo con el diamante mayor, por ser la heredera
menor,

— Habia renunciado a sus bienes en favor de la Iglesia,
Reinterpretacién

Bien es verdad que por profesitn, la religiosa debfa dejar el
marco familiar; pero asi y todo, ello no es éhice para permanecer
ligada al mismo, pues recibe el anillo en herencia y cede sus bienes a
la Iglesia. Cabe aqui también decir como anteriormente que el acuer-
do o alianza entre la Iglesia Institucional, representada aqui en Mag-
dalena, y el sistema, es un hecho donde se da un intercambio de in-
tereses que van encaminados al mutuo provecho.

MEDICO

~- Familiar, hereditario, laureado.
— Contrario por conviceidn filoséfica a los progresos de 1a ciencia
— La “mami grande” impidié el establecimiento de otros médicos.

Reinterpretacion

Vemos simbolizado a uno de los elementos intelectuales de los
que forman la “rosca” de los mandatarios. Encarna toda una tradicién
que lo mantiene en una posicién de privilegio, aunque personalmente
no aporte gran cosa. Es un sujeto que se siente seguro e instalado v
por eso, tal vez, apoyandose en la fidelidad a unos presupuestos filo-
soficos, se opone a lo que es progreso, contentidndose con remedios
caseros. Quiza, por ello, guste a la mamé grande, sistema que lo re-
tiene a costa de excluir a otros compafieros de profesion., Mantener
en la ignorancia y en actitud de instalamiento, es una buena arti-
mafia que asegura a su vez la perennidad del régimen.

CONCLUSION

Es la Mam4 Grande el nticleo o imén en el que convergen todos
los otros personajes, motive de nuestro anélisis. Si establecemos un
parangén con lo que hemos visto simbolizado en este “gran perso-
naje” vemos que la analogia es razonable. '

Observando la fuerza de atraccién, que ejerce en el mundo mo-
derno el “gran sistema capitalista”, vemos ¢émo hacia 61 confluye
“todo: el factor estado, sociedad, economia, educacién, ete... Kl poder
y la riqueza parece inhabilitar para el amor ¥y la fecundidad.

La Mam4 Grande es la gran “matrona” que va a morir virgen y
sin hijos a pesar de que tiene magnificas potencialidades para engen-
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drar una familia numerosa. En la ineficacia de sus atribuciones, se
contenta con ser protectora en lugar de madre. '

La visién que presenta los Funerales, es la visién del hombre de
la calle, aquel que nada puede perder con manifestar la verdad de
una interpretacién personal de los hechos. Se da antes de que llegue
¢l hombre historiador, que puede estar comprometido con la estruc-
tura misma, ¥ por tanto puede dar una visibn falseada. ‘Ademaés el
historiador viene de fuera y no ha vivido personalmente la situacibn.

La Mama Grande representa toda una estructura tradicional de
Colombia, o mejor Colombia misma, Orden social, estructura de po-
der y patria, se identifican por momentos en la Maméa Grande. £l
poder piblico y la familia de la Mamé grande, en algunos momentos
se identifican y en oiros se separan.

Se entremezclan dos ambientes: el ambiente geogréfico legenda-
rio donde muere la Mam4 Grande, Macondo, ambiente de calor y ma-~
laria donde el tiempo no transcurre, donde todo es peolvoriento y
anquilosado.

De este ambiente el autor se remonta a otro ambiente muy bien
determinado que unifica con el primero: La Atenas Suramericana,
los autobuses decrépitos, los ascensores de los Ministerios, el Capi-
tolio y los mendigos dormidos sobre papeles, y la catedral metropo-
litana. Los dos ambientes se superponen y entremezclan, hasta ser
imposible separarlos. ' : ' :

La Mam4 Grande ha llenédo a Macondo con su.podér, con. sus
parientes, en una hegemonia que ha durado dos siglos, Es este siglo,
el segundo de nuestra vida independiente como reptblica. . .

Nadie conoce a ciencia cierta el origen, Hmite y:valor real del
patrimonio, Vivimos y nos movemos dentro de unas pautas de com-
portamiento en lo politico, lo religioso y lo familiar, cuyo origen y
valor desconocemos. No somos conscientes ni aiin del limite de esas
pautas y por consiguiente desconocemos los verdaderos limites de
nuestros deberes y derechos. S : o

El poder de la estructura gubernamental es ilimitado: es dueha
de lo externo y de lo interno, de lo plblico y de lo privado, de o
presente y de lo porvenir.

La rigidez de la estructura es tal que ni siquiera queda el dere-
cho de contraer matrimonio libremente. Hasta la intimidad de la fa-
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milia esta controlada. Solo Magdalena parece escapar al dominio de
esa estructura, pero no porgue elija a Dios, sino porque la horrorizar.
lag alueinaciones,

La estructura juridico-politica, econémica y social, ejerce un do-
minio de cardcter absoluto que comprende una larga duracién en el
tiempo.

Padece una enfermedad grave: la vejez, ! anguilosamiento. Los
remedios que le aplican son puramente exteriores, sin siquiers exa-
minar el mal interno que la aqueja.

LO FOLCLORICO

El viejo sillén de mimbre es un simbolo de su autoridad. Es lo
ristico, lo campestre de nuestra tradicién. En 6 se sienta la Mami
Grande para comunicar su Gltima voluntad.

Las fiestas de nuestra sociedad tradicional tenfan un carcter fol-
clérico. Tenia un valor lo autéetono, pero ahora se nos da solo como
un recuerdo, en el relato presente.

Las festividades se suspenden por los duelos familiares. Por eso
aquel esplendor se da solo como un recuerdo.

E] entierro toma un cardeter més de fiesta tipica que de luto.
Parece més bien un carnaval,

FAMILIA DE LA MAMA GRANDE Y CLASES SOCIALES

Los herederos universales son nueve sobrinos. Solo esperan la
herencia. La salud de ella les interesa poco. Podrian simbolizar todos
aquellos que viven a expensas del herario piiblico, sin preocuparse
en absoluto, a dénde conduce 1a estructura.

Nicanor, representa el poder militar. Es el sobrino mayor, titdni-
co ¥y montaraz, con vestido caqui, botas y revdlver calibre 38. Es el
heredero ntimero 1. Espera sacar ganancia y mantiene la estructura.

Hay una familia oficial, (élite), que, como un derscho adouirido,
se dirige a la masa animalizada, (hatos), para fecundarla. Como con-
secuencia, una descendencia bastarda, siervos sin apellido, depen-
- dientes, protegidos de la mami grande. Aqui vemos los desniveles
sociales, fomentados y mantenidos por la misma estructura.

En la fiesta de cumpleafios se muestra clara la designaldad so-
cial: los hijos legitimos se asimilan a los selectos invitados, y los bas-
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tardos aungue son hijos de un mismoe padre son servidores. Aqui se
destaca la injusticia social.

“Ella, la prioridad del poder tradicional sobre la autoridad tran-
sitoria, el predominic de la clase sobre la plebe”. Hay aqui una iden-
tificacion de la Mami Grande con el orden social. Un orden social
tradicionalista, clasista, falsamente religioso. Una autoridad hegemé-
nica de la cual se benefician {inicamente los asociados, valiéndose
aun de maniobras solapadas y de fraude electoral: “socorrié en pi-
blico a sus victimas”, o sea a aguellos que en secreto perjudicaba,

VISION DE PODER

Todo espera la muerte de la estructura hasta las mismas cosas:
“Los enseres de 4 generaciones vueltas polvo esperan desde hace
tiempos el momento”. Los peones yva no trabajan; duermen, amonto-
nados sobre los instrumentos de trabajo, v los productos, en espera
de dar a conocer la noticia del fallecimiento.

Con el peso de sus tradiciones y de su autoridad, parecia ante el
mundo rica y poderosa.

La consideran inmortal todoes, excepto sus hijos que esperan su
muerte. Ella misma comprende que no podra reducir a los federalis-
tag a su poder central. Es e! poder concebido en forma de mito.

Es una estructura de ascendencia espafiola, como lo muestran sus
nombres. “Maria del Rosario Castaneda v Montero”.

La Mami Grande se esfumaba en la leyenda. El sentido de o
que es la patria se esfuma en la leyenda y el folclore. Su autoridad
es ejercida por la fuerza del poder militar.

PROFESIONALISMO

El médico es un médico heréditario, médico de la familia. E1 te-
ner una profesidn es patrimonio de una élite, Graduado fuera del
ambiente nacional contrario a todo progreso cientifico. Es el médico
tradicionalista, cerrado a la investigacidn; basa su prestigio en los
titulos y en el poder central, Apoyado en ese poder central, no to-
lera Ia competencia, monopoliza la profesién. Visita a los enfermos
a caballo, en un principio, La artritis representa muy bien el inmo-
vilismo profesional. Se anquilosé lo mismo que la estructura. Es aje-
no a la verdadera realidad. Ejerce solo indirectamente y mediante
recados, su profesién. Es instalado. Todos estos rasgos, definen bien
nuestro profesionalismo.
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Aplica cataplasmas v unturas cuando se requeriria un examen
profundo. Ni siquiera diagnostica. A falta de ciencia echa mano de la
supersticién. Es incapaz an de sangrar a la enferma, y tiene dque
recurrir al barbero para este cometido,

VALORES IMPORTADOS

Aparece un simbelismo muy claro de nuestra realidad; aungue
Colombia, (La Mamé Grande) tiene la posibilidad de alimentar unos
hijos, nunca quiso tenerlos: cuidaba de los ajenos. Aparece aqui una
alusién muy clara a nuestro sistema de valores. Aungue somos ca-
baces de generar valores propios, y de hacerlos crecer, preferimos
tomar valores ajenos, importados, aunque sean ilegitimos vy poco
acordes con nuestras necesidades.

RIQUEZA E IMPUESTOS

Hay una riqueza acuraulada e improductiva por falta de inver-
sién. Es una riqueza guardada celosamenté atn durante la enferme-
dad. Hay también alusién a los grandes ferritorios, ilimites, baldios
e improductivos. Como consecuencia aparecen dos problemas  muy
nuestros: latifundismo y minifundismo.

Vemos la preponderancia que entre nosofros tiene lo econémico
como criterio de status social. La Gnica fuente de poder es lo econé-
mico. La autoridad de velar por lo econdémico, pasa de la competen.
cia civil a la militar.

Hay todo un sistema de impuestos por habitar la tierra de la
Mam4 Grande. La colecta de los impuestos, se hace apenas pasada
la cosecha. Los aparceros regalan a la represeniante del poder, con
productos de la tierra y del trabajo: cerdos, pavos, gallinas y frutos
de la tierra. Alin no existia la retencidén en la fuente. o

En un territorio muerto desde sus origenes, era la tmica cosecha
que recogié la familia. Todo pertenece a la Mam4 Grande: la tenen-
cia de la tierra, las calles, las aguas, etc. El habitante aunque haya
construido su casa solo es duefio de los materiales, y debe pagar
impuesto por vivir en ella, y atin por transitar por las calles.

Por ofra parte, la riqueza se ha teenificado progresivamente. La
riqueza natural, gque son los caballos, se ha remplazado por trapiches
de cafia, corrales de ordefio y una piladora de arroz. Es de notar que
en los dos primeros casos se exprime el producto y en el Gltimo se
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tritura. No representara acaso las diversas formas de extorsion a que
es sometido el elemento humano mediante los impuestos? No sera
el endeudamiento para construir vivienda y su cobro?

Hay una alusién al tesoro nacional: tres wvasijas de mofrocotas,
enterradas sin saberse dénde. Quizas podrian significar también la ri-
gqueza escondida que representa el impuesto pagado por el contribu-~
vente, como parece insinuarlo el plano levantado de generacién en
generacién y por cada generacién prefeccionado; que facilitaba “el
hallazgo del tesoro enterrado”, o sea el censo que se levania peric-
dicamente en orden al cobro de los impuestos.

SENALES DE PODER

E] sello del poder era férreo y se imponia mas por el desorden
que por la cantidad. Quiza encontremos agui las ramificaciones de la
estructura gubernamental, gue se extiende hasta los mas remotos
poblados, levande consigo, marcado, el signo del poder central.

El poder se funda también en el fraude electoral: tres badles
de cédulas falsas. Los servidores, protegidos y arrendatarios, los ma-
yores y los menores, iban a votar, méas de una vez, no solo por si sino
también por los muertos dentro de este siglo.

PATRIMONIO

La Mama Grande ante la inminencia de su muerte, enumera y
recuenta sus bienes materiales en primer lugar, y luego los bienes
morales legados en patrimonio. Aqui aparece una larga enumeracién
de elementos totalmente heterogéneos, que hacen coneretos los va-
lIores por los cuales se rige nuestra sociedad. Se dan esbozados una
serie de valores, desde los puramente formales, que estén sclo en la

letra, hasta los mas reales que se han hecho comportamiento sin ser
proclamados.

En el supremo esfuerzo de fransmitir esos valores, y férmulas

que justifican moralmente el poder opresor de la familia, fallece la
Mamé Grande. :

LA IGLESIA

Aparece por primera vez en la figura del Padre Antonio Isabel
Es una Iglesia decrépita: habla solo v va a cumplir los 100 afios. Per-
manece en su cuarto; no se interesa por lo de fuera. Anguilosado,
pesado; se requieren 10 hombres para subirlo. Lo dejan en el cuarto
mortuorio. '
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Lo llevan en el sillon de mimbre y bajo palio. Hay un cierto
fanatismo: hasta el sillén es creyente, por el hecho de seérvir al
parroco.

Lo religioso aparece como comprometido con la estructura de
poder. Es quien la asiste y de algin modo la justifica.

A través de Magdalena una parte de la riqueza, lo mas tradicio-
nal (el diamante), viene a parar en manos de la Iglesia.

Hay una alianza y 2 la vez un condicionamiento mutuo entre lo
eclesidstico v el poder civil.

Los discursos politicos que siguen a la muerte repercuten en la
Institucién eclesidstica, y ella misma quiere sancionar con su pre-
sencia, el entierro de 1a Patria. Bs para la Iglesia una hora de des-
concierto. Solo se entera cuando ya la Maméi Grande estd muerta.
El Papa aparece como un solitario, encerrado en sus hab1tac1ones
como €] parroco en su cuarto.

Hay un primer intente de dar el paso: de las habitaciones pri-
vadas y Ja larga lemosina negra, a la canca. La Iglesia sale de su
~ territorio y va hacia el pueblo; toma su propio vehiculo de trans-
porte. En la canoa se da el primer encuentro de la Iglesia con lo
popular, pero es solo un encuentro fisico y ademds superficial. Vie-
nen los sufrimientos y limitaciones propios de la pobreza. Pero gra-
cias a ello, es posible ver un “prodigioso amanecer sobre los dominios
de la Gran Vieja”. Esto hace olvidar los padecimientos del viaje.

En el lapso que transcurre entre la llegada de su Santidad y el
entierro, padece el insonmio, el calor, la incomodidad del medio pero
continta ajena al hombre. Se limita a atraer a los nifios mediante
caramelos. Indudablemente é1 representa una vez mas, la Iglesia ale-
jada del contacto humano con el medio, brindando un mensaje inau-
téntico, como caramelos gue solo a los nifios satisface. Sin embargo
se nota una adaptacién de la Iglesia al medio y la imagen de un
hombre suspendida “en una carroza resplandeciente sobre los jardi-
nes del Vaticano”, se cambia por la de un hombre que calma el calor
con un abanico de palma trenzada.

ACTITUDES ANTE LA MUERTE

“El orden social habia sido rozado por la muerte”, Agui la muer-
te de la, Mamé Grande, afecta el orden social con el cual se identi-
fica. El propio Mandatario tiene una visién de la tristeza nacional,



440

pero una visién alejada de la realidad. Es una visidén instantinea ¥
Pasada “como a través de un filtro de purificacién”.

Los Ministros y demés representantes del gobierno se enlutan a
Su vez. Se unen intereses disimiles y criterios contrapuestos, en el
afan Gnico de enterrar el cadaver. Aun muerts la Mam4 Grande, su
autoridad sigue pesando y es preciso enterraria,

El Presidente tiene conciencia de que con la muerte del orden
social se hunde su poder y no tiene en qué apoyarse. Decreta 9 dias
de duelo nacional, para dar una visién fastuosa ante el mundo, aun-
que sea de los funerales. Tropieza con obsticulos: é1 mismo es pri-
sionero del sistema a pesar de su aparente autonomia. Las leyes que
¢l mismo sanciond, entorpecen su actividad. El Presidente habilmen-
te maneja la ley segtin su conveniencia: declara turbado el orden

piblico, para gozar de las facultades extraordinarias en provecho
propio. '

Los politicos se pierden en un bla bla bla, olvidando que la pa-
- tria yace muerta en espera de ser sepultada. El sentido comfin, la
urgencia de la realidad no importan. Lo que importa es Ia ley adscrita,

La muerte habia tomado posesién de la casa, Ante ella se des-
tacan grupos de hombres muy caracteristicos: los polfticos contintan
hablando hasta perder la voz. Los curiosos miran indiferentes, lle-
nan todos los espacios, Los allegados lloran hasta extenuarse en espe-
ra de los funerales.

Después de la muerte, se habla de la patria y se Ia concibe como
un ideal, despojado de todos sus rasgos caracteristicos exteriores: “Se
la vié sin edad, pura, destilada por la leyenda”,

EL ENTIERRO .

La multitud es contenida por una élite. El aparato 'gubern'amen-
tal aparece como un especticulo para la muchedumbre. Lleva su in-
dumentaria de fiesta, en la manifestacién més alta de su poder:.

Todos los tipos caracteristicos de nuestra sociedad se dan cita en
el entierro. Todos sin distineién estin alegres porque van a enterrar
a la Mamé& Grande: lavanderas, pescadores, brujos, mineros, musicos,
trabajadores de toda especie. Hasta los militares retirados, a pesar de
su rencor hacia ella, acuden a su entierro en espera de obtener una
ganancia,
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Van también las mujeres que cifran su ambicién en su reinado
ridiculo, desprovisto de significacién, E

Ofuscados por el esplendor, los curiosos no advierten cémo los
mas cercanos a manera de gallinazos se disputan todo lo que ha
quedadao,

Lo tinico que perciben en forma consciente, es el suspiro de alivio
- que todos lanzan cuando la Mami Grande queda definitivarnente
sepultada,

Algunos perciben que asisten al nacimiento de una nueva estruc-
tura, con el entierro de la antigua.

Ahora podra cada uno vivir la propia vida a su manera, porque
Ia Gnica que podia haberlo impedido, estd ya sepultada bajo una
plataforma de plomo.

I LOS ULTIMOS CUENTOS DE GARCIA MARQUEZ

CRITICA CONTINENTAL

Mejicanos como Salvador Barros, argentinos como Gudifio Keif-
fer, Hernén del Solar de Chile y Vésquez-Azpiri de Espafia han en-
juiciado diversamente los filtimos cuentos de Garcia Marquez.

Juan Carlos Martini acusa de una especie de manierismo a Gar-
cia Marquez porque repite lo suyo. “Los siete filtimos relatos, afiade,
pedulan en el vacio, son fantasmagéricas historias inverosimiles...”
deslumbra el estilo suntuoso, pero la dindmica imaginativa se pierde
en la ficcidn gratuita “sin pretensiones de referencias o contactos con
la realidad de un pafs. ..” “Su libro se reduce a la consumacién de un
especticulo fascinante pero lastimoso, realmente incomprensible...”

(1).

De todas éstas afirmaciones hace eco J’aimé Mejia Duque en
EL TIEMPO, marzo 4 de 1973 (2).

CLARIN, en cambio, desde Buenos Aires, acepta en la primera
pagina de su Suplemento Cultural del jueves 6 de julic del misme
- aflo, éstos conceptos antagénicos: “La increible y triste historia mues-

(1) LATINOAMERICA, N° 11 diciembre de 1972, Buenos Adires.

(2} EL TIEMPO, Lecturas Dominicales, marzo 4 de 1978, Bogota.
LA PESTE DEL MACONDISMO Y OTRAS COSAS, de Jaime Buigue,
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tra tal vez mejor que el resto de su obra los vinculos subterraneos
entre la Historia objetiva de un Continente de 200 millones de habi-
tantes y la pequefia historia de uno cualquiera de ellos expuesta por
la fantasfa subjetiva de un escritor prodigloso” (3).° o

La Revista VISION, del 15 de julio de 1872 pubhcaba un con-
junto de juicio.que osc1laban entre “la reficencia y la alabanza”. “Me
parece, dice Salvador Barros, que en todos Tos cuentos repite en pe-
quefio o que ya hizo en grande”. “El Angel derrumbado en un co-
rral, el mundo submarino de los muertos, el ahogado de quien” se
enamoran todas las mujeres de un pueblo, el senador que se muere
en la axila de su amada sin querer abrirle su cinturén o su candado
de castidad, el trasatléntico que se encalla frente a la Iglesia, el buen
vendedor de milagros que se venga del malo por toda la eternidad,
la abuela que prostifuye casi industrialmenté a su nieta para que le
pague su casa incendiada por descuido... un lustro después de “100
Afios de Soledad”, se me antojan fragmentos desechados de una gran
novela”.

Nunca, desde 1os dias de LA VORAGINE hemos temdo un cla-
mor continental que resuene ante la obra de un colombiano.

No sera que como en LA VORAGINE se repiten las estaciones
de 1a explotacién y el sometimiento de los pueblos de América?

Quizas Garc1a Mérquez al seguu- egeribiendo 'y pubhcando “g
arriesga y sigue en la brecha” y nos entrega una obra fa_scmante
pese a la critica de quienes desean encontrar a “otre” en sus nuevas
publicaciones, Bl nos seguird conduciendo a “su munde” y nos hard
-creer “en la realidad de sus invenciones”. llenas de verdad, sapidas
de lo nuestro v que nad1e ha sabido expresar con tania ongmahdad
'y tan ar’tistmamente ‘ Co e T

" Sus cuentos nos colocan, al decir de Gudific Keiffer, “en un su-
per-espacio que sigue siendo Macondo” y en &l se sostiene la peria-
nencia de los valores de su obra considerada como totalidad: “la uti-
lizacién de elementos Iidicos e irdnico-grotescos para la creacién de
- una correalidad literaria vigente, la fuerza de las iméagenes improba-
bles pero verosimiles, los componentes antropolégicos y sexoldgicos
que se deslizan en el discurso, €l contenido simbélico y emocional del
lenguaje... Todo ésto aparece en un proceso de configuracién for-

(8) CLARIN, Cultura y Nacién, jueves 6 de julio de 1972. ’ ’
BLACAMAN GARCIA MARQUEZ AL RESCA'I‘E DE. LA CANDIDA
 ERENDIRA AMERICANA. . | - . .
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mal que Garcia MAarquez maneja con maestria, quitando a ciertos
vocablos sus contextos habituales, ubicando la poeticidad en zonsas
marginadas, descodificando mensajes para darles otra trascendencia”.

Como nadie, pues, Garcia Méarquez revela nuestro continente v
entrega al mundo “una 1magen total de América Latina” (4)

Hernén del Solar afirma a su vez que “cada nuevo libro es una
promesa de renovados y crecientes asombros... Ia realidad cotidia-
na de una vida vulgar, monétona y sin esperanza de cambio, repen-
tinamente da un vuelco vertiginoso, se abren en ella algunas puertas
mégicas y se entra sin tropiezo alguno, en un mundo donde la ima-
ginacién trabaja incansablemente acumulando fantisticos y resisten-
tes materiales para sostenerlo, ensancharlo vy darle las mas insélitas
dimensiones. Las paginas de la Increible y Triste Historia... consti-
tuyen una lectura embrujadora. Fstan escritas como su autor acos-
tumbra, con una rica sencillez, donde cada cosa tiene su nombre
exacto, y donde el lenguaje, sin el menor esfuerzo, fluye avasalla-
doramente acarreando siicesos, circunstancias, vidas enteras. en un
orden admirablemente seguro” (5).

LA POLITICA EN LOS CUENTOS
DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

“Recuerda que seas th o sea otro cualqu;era estarexs
muerte dentro de un tiempo muy b}nve, ¥ que poco des-
pués no quedard de vosotrod hi- siquiera el  nombre”,
MUERTE CONSTANTE -MAS ALLA DEL AMOR

Garcia Mérquez en sus Gltimos cuentos afronta varios problemas
interesantes que van desde Io estético: ;jquién es el verdadero artis-
ta?, jde qué es capaz como mago el idioma?, problemas que trata en
“Blacamén el bueno vendedor de milagros”, 1968, v en “Bl dltimo

(4) VISION, 15/29 de 1972, DESPUES DE 100 ANOS DE SOLEDAD, p. 81.
VARIACIONES MAGISTRALES SOBRE UN MISMO TEMA:
MACONDO,

(5) VISION, 15/29 de julio de 1972, INCANSABLE IMAGINACION: .
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viaje del buque fantasma”, hasta el Mito de su grandeza en “El aho-
gado més hermoso del mundo”, 1968.

Del problema artistico personal salta a temas muy colombianos
como el de la religiosidad popular en “Un sefior muy viejo con unas
alas enormes”, 1968 (cfr. Rev, Jav,, marzo 1973) o personificado en el
cura que aparece en “El mar del tiempo perdido”, 1961, y el proble-
ma politico tratado en la “Muerte constante mas alla del amor”, 1970,
que seran objeto de nuestro comentario,

Por Gltimo aparece muy velado un problema continental que ob-
sesiona al artista en toda su obra: el de la dependencia de nuestra
Ameérica ingenua, “la céndida Eréndira” explotada y afin sin concien-
cla de su situacién, de Norte América, “la abuela desalmada”, que
como la Mamé Grande personifica un sistema y toma proporciones
de simbolo. Mr. Herbert, el yanqui “caritativo”, promete “resolver”
todos los problemas por medio del dinero v el endeundamiento que
producen una aparente bonanza y que a la larga es una simple ex-
plotacién (El mar del tiempo perdido). Hay otro modo de interven-
cibn més grave todavia por medio de 20 afios de “visitas de buena
voluntad” donde los “infantes de marina no se atrevieron a disparar
por temor que las muchedumbres dominicales les conocieran el
desprestigio” como aparece en “Blacaméan el bueno vendedor de
milagros”.

No podemos afirmar que este sea ¢l intento de Garcia Marquez
al realizar sus cuentos. El escribe primordialmente con voluntad de
arte, pero inmerso en la vida traduce en sus obras las actitudes po-
liticas y sociales de su tiempo, las visiones del hombre y del mundo
que le preocupan y que afloran en Ia sétira, en la ironfa o se sumer-
gen en el simbolo pero que sefialan hondamente sus inquietudes an-
gustiadas y obsesivas.

El anglisis intrinseco de la obra literaria no se agota en el estu-
dio de las formas, El cuento tiene otros valores significativos. El
problema del artista no es sélo formal o estructural, es interpretativo
de un ambiente y de una cultura.

Hay algo hacia lo cual apunta el analisis que implica compren-
sion de ideas, sentimientos, actitudes humanas, visiones intuitivas de
la sociedad, del hombre y del cosmos que preocupan al artista y lo
hacen expresarse, que inquietan al hombre de la calle v lo hacen leer
y gozar de la obra literaria. En ese encuentro del autor v el lector
se hace la sintesis m&s noble del espiritu humano. '
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Al descubrir un munde geografico, los eshozos de personajes co-
nocidos, las tensiones sociales o artisticas, el esquema de una situa-
* cién humana comin para €l autor y para el lector, es el hallazgo mas
valioso que justifica los valores formales de la obra Es el contenido
el que crea las estructuras y el mundo nuevo el que crea las for-
mas y producen la cbra de arte,

A través de los cuentos no solo encontramos en el autor el pro-
ceso creativo de la novela, sino que conocemos mejor el enfoque
personal y diferente de la realidad. “La obra artistica es una sélida
estructura de significaciones construida técnicamente”. La obra, por
pequefia que parezca, es sintesis honda de un mundo cuya realidad
intuimos a fravés de la palabra y de su contexto, como estratos lan-
zados con sentido de totalidad a nuestra capacldad de entender uni-
tariamente. '

LA MUERTE CONSTANTE MAS ALLA DEL AMOR.

1 — Agrupacién de las palabras del texto

Introduccién

“Al Senador Onésimo Sanchez le faltaban seis meses y once dias
para morirse, cuando encontré a la mujer de su vida”.

[ Rosal del Virrey

flusorio

darsena furtiva

PUEBLO } recodo indtil

mar aride y sin rumbos

su nombre parecia una burla.

EL SENADOR:

| Placido y sin tiempo
g}sil,;,%?g\% | coche refrigerado
FARSA camisa de seda natural

coche color de refresco de fresa

( Un aliento de fuego

quedd empapado de una sopa hvzda
CHOQUE CON se sintid mas viejo

LA REALIDAD 1 més solo gue nuica '
estaria muerto para siempre en la préxima
navidad




VIDA

SENADOR
ANTES DE LA
FARSA

SENADOR
ANTE LA
FARSA

SENADOR
ANTE LA
FARBA

FARSA:
FACTORES

PARA LA
FARSA

ASI BEREMOS.

MUNDO DE
FICCION
PROMESAS

Cuarenta y dos afios -

graduade con honores .

Lector de Clasicos Latinos mal traducidos.
Todos eran felices en su casa

habia sido el mas feliz

logré quedarse solo

puse en agua una rosa natural

almorzd con cereales de reglmen

Toméd varias pildoras analgésicas

Se tendid en la penumbra de la rosa
distraccién mental para no pensar en la
muerte.

Dominio completo de su albedrio
Reposado y limpio

Camisa de flores pintadas

Alma entretenida por las pildoras para el
dolor.

Erosion de la muerte: mas pérfida.
Desprecio hacia los demas. -

No sintié compasion

Acalld los aplausos con rabia

Voz pausada vy honda
Fmpez6 contra todas sus convicciones
Noté que su farsa estaba carcomida.

Furgones de farandula.

indios de alquiler

Misica y cohetes

pajaritos de papel .

falsos animales cobraban v1da

arboles de teatro con hojas de fieltro.
fachada de cartén

taparon ranchos miserables de la vida real.
Ciudad de artificio.

Estamos aqui para derrotar la naturaleza.

No seremos mas los expositos de la Patria

No seremos los huérfanos de Dios.

No seremos maés los exiliados en nuestra Patria
Seremos grandes y Felices

Tendremos méquinas de llover

Tendremos criaderos portatiles de animales o‘te

- mesa,

Aceites de la felicidad.
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NELSON FARINA:

NELSON FARINA
VIDA

NELSON FARINA
SENADOR

NELSON FARINA
ANTE EL
SENADOR

Descuartizé a su primera mujer,

~Be fugbd del penal de Cayena,

Aparecié en el pueblo en un bugue cargado de
guacamayas inocentes,

Trajo una negra hermosa y blafesma

Tuvo una hija.

Su esposa murié de muerte natural

T.a enterraron entera en €l cementerio.

Por primera vez en doce afos no fue a saludar
al Senador.

Escucho el discurso enfre retazos de siesta

En la enramada fresca de su casa.

Habia suplicado la ayuda del Senador: Cédula.
El Senador siempre se negd.

Nelson Farina no se rindid en ese fiempo.
Aquella vez se qued6 condenado a pudrirse vivo.
Vid el revés de la farsa.

Vié a Nelson Farina en el chinchorro.

Le parecié ceniciento y mustio.

Lo saludd sin afecto. ' :
Nelson Farina lo dejé ensopado en e1 ambar‘_ '
triste de su mirada.

SENADOR ANTE EL PUEBLO:

RELACION DEL
SENADOR Y EL
PUERBLO

CARACTER
MITICO

2

-

E’mprendm una caminata por las calles del .
nueblo. O
La gente del pueblo le contaba sus penas
Encontraba la forma de conseclar a todos sin
hacerles favores dificiles,

Pintura eterna: Nadie olvidaria que era un
regalo del Senador - e

Una mujer consiguié hacerse oir.
Pidi6é un burro para traer agua.
Tendrés tu burro,

Dié una cucharada a un enfermo,

CAEA VERDADERA DE LA SITUACION:

SENADOR
ANTE LA
MISMA
SITUACION

Estaba reunido con los principales del pueblo.
Eran parecidos a los que se reunfan siempre. -
El Senador sintié hartazgo de la misma
situacion,

Teniz la camisa.ensopada de sudor.




448

CARA VERDADERA DE LA SITUACION:

REALIDAD

No comemos pajaritos de papel.

El dia en que cambie no tendremos nada que
hacer aqui. T '

Hizo una mariposa de papel.

El Senador hablaba con un dominio sustentado
en la complicidad de la muerte,

Mi reeleccidn es mejor negocio para ustedes
que para mi,

Ustedes viven de 1o que yo estoy aburrido.

LAURA Y EL SENADOR:

LAURA
FARINA

IMPRESION
PRIMERA

LAURA
ANTES DEL
ENCUENTROQ

SENADOR
ANTE LAURA
FARINA

LAURA
Y EL
SENADOR

{

Habia heredado el color y el tamafio de la madre.
Hered6 los ojos amarillos y atdnitos del padre.
Era la mujer mas bella del mundo.

Salié al patio al ofr el saludo. .

Llevaba una bata guajira gastada y ordinaria.
Cara pintada para el sol.

El Senador quedé sin aliento.

Vié salir la mariposa de papel.

Solo ella la vié.

La mariposa quedd pegada contra la pared.
Intentd arrancarla,

Intenté inutil: estaba pintada.

Solo Ia vid cuando el vestibulo quedé
desocupado. - :

Su belleza inverosimil éra més imperiosa que
su dolor.

Comprendié el motivo de su visita,

Resolvié que la muerte decidiera por él.

Laura se senté como en un taburete escolar.
Tenia la piel lisa y tensa.

Los cabellos eran crines de potranca.

Sus ojos eran maés claros que la luz.

Laura miraba la rosa,

E} Senador hablaba de la rosa mientras se
desabotonaba la camisa. '
Tenia el tatuaje de un corazén flechado.
Laura le ayudd a quitarse las botas.
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SOLEDAD EN EL ENCUENTRO:

( El Senador se preguntd, de cual de los dos
SOLEDAD seria la mala suerte de aquel encuentro.
ENVOLVENTE < Somos Aries: Signo de la soledad.

, = Nadie nos quiere, :
. Es bueno estar con alguien cuando se esta solo.

Laura Farina no le puso atencién,
- El senador no sabia que hacer con ella,

No estaba acostumbrade a los amores

4 imprevistos, :

INCOMUNICACION Era conciente de que aquel tenia origen en la
indignidad,. '
Layra tenia el corazén asustado v la piel
aturdida por un sudor glacial.

La acostd a sy lado.

Apagb la luz. .

El aposento quedd en la penumbra de la rosa.
Laura se abandond a la misericordia de su

ENCUENTRO destino. - o
EN LA J El Senador tropezé con un estorbo de hierro.
SOLEDAD Pregunté lo que sabia de sobra.

Arreglar situacion.

El senador se encontrd consigo mismo.
Hs peor que los otros porque es distinto.
Voy a arreglar el asunto de tu padre.

. Olvidate de la llave, ‘

Conclusién,

“Seis meses y once dias después habfa de morir en esa misma Do~
sicién pervertido y repudiado por el escandalo phblico de Laura Fa-
rina, y llorando de la rabia de morirse sin ella”.

Para la agrupacién, hemos dividido cada parte de la estructura
en distintas secciones, segiin lo iba exigiendo el texto. Estas partes
contemplan los varios aspectos en que se desenvuelve cada situacion
significativa,

Esto da gran riqueza, pues se pueden observar los distintos mati-
ces, que van marcando las paufas para un mayor delineamiento de
las situaciones claves que enmarcan el contexto general.

- 2 - Idea principal e ideas secundarias

Primero, basindonos en la realidad que nos ofrece el texto, he-
mos sacado la idea principal de cada parte de la estructura, Para esto
tuvimos en cuenta la estructura en si misma y la agrupacién de sen-
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tido. Esta idea central es objetiva, reforzada por las ideas secunda-
rias pertinentes en cada caso.

En base a lo anterior surge la idea central pero ya como una
abstraccidén que abarca todo €l texto. Esta idea central de la unidad,
va a ser el ndcles mas importante para la interpretacion, y& que
Heva el caricter simbdlico del texto. '

La idea central tiene légicamente que desarrollarse en las dis-
tintas partes del textfo, contemplando los varios aspectos que méas
tarde van a constifuir la unidad estructural.

La idea central va a estar reforzada por las ideas centrales de
cada parte, las cuales congtifuyen ndcleos narrativos dentro de una
frecuencia dindmica. ' '

La idea central de cada parte se basa en un sentido real; mien-
tras que la idea central de la unidad se basa en un sentido de abs-
traccién global.

En la introduccién y en la conclusién, consideramos imposible
encontrar una idea central, ya que en si mismas son bésicas y cen-
trales dentro del texto.

PUEBLO: _
Recod%nut.ll
; N)Ilusorio
Darsena fur- C # Pueblo olvidado y§
tiva : fantastico  Mar Arido y Bi.’.‘ runbos

i

Su nombre parecia

une burla

SENADOR:
No sinti& compasidn

Distraccion sen- Noth que su farsa estaba car-

tsl pars no penu‘r

. v comida
ntradiecion entre loh

sar en la muer- £
te

Empezb con~
< DUabia sido el mhs feliz

\Jse gintid mhs solo gque nunca

w7
Plécide ¥ sin tiempo

tra sus con=viccio-
nes

Desprealo hacia
los dembs &£
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 FARSA:

Ciuaad-da_l tificie

Pachad ;
" Seremos graﬁgeu ¥ aéﬁ% ﬂaidé cfrton

felices . | :
Engafio politico al -JPajaritas de papel
Derrotar la na-, ~ hisica y conetes

turaleza -
_ Méquinas “de llover

NELSON FARINA:

Aabie suplieade }e ayuda: Cédula

Quedo condenado a Tuye unz hija.

pudriree vivo El senador siempre

Negocie Rumana, 'sa negh

)Vif) 8l revéz de la farsa

La Jlave 1m tiene

mi pap#
pap ¥, .
Vistid a su hija con sus me-

jores ropas . . s
SENADOR ANTE EL PUEBLQO:
Tendremos maqu}{a& de llover

Pinturs nternar Seremos E’randea y felices

No seremos huerfanos

2%

racter Mitico - de D .
Le contaban sus< : . 108

romeras
p .,

_penas. L
Mé una cucharada a un en-

Emprendid una carn'in%'ta fermo
ror las calles, W
Hacia favores féciles



. LAURA FARINA Y EL SENADOR:

Belleza imperiosa

Comprendid ' mo. aalir la marirogsa

tivo de sp viamita
‘“Tenia la piel liea

Encuentro inverosimil JB

-&egolvxé gue la muerte deatdiera

El senador quedd sin,
por 81

aliento

Ere 1a mhs bella de) mundo

SENADOR MUESTRA LA REALIDAD:

No comemos pajiixtos de papel

Uatedes viven de lo qué vo estoy

Bintid hartazge aburrido

£ verpaDRRA STTUACIONS
”'JEi'dia'qﬁe cambie no tonemos .nada

e
fran parecides a loal que hace agui,

qae se rveunian siemnpra &
fizo una mariposa de papel

SOLEDAD EN EIL ENCUENTRO:

Signo de la soledad
. . N

Nadie nos guiere =< Laura no le pusoc atencidn

Estar con alguien

u neu -
cuando se esth soo 4ala s ertg por el e entro

lo

El senador se encontrd consigo miemo

Apagd la luz: Fenumbra ae ia rosa
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IDEA CENTRAL DEL TEXTO:
' Mario é}éu&iado

Poble agpecto de la ‘ - mSoledad
aftuacibn '

L - 4
-1Encuentro inverosimil

Nadie nos quiere _ "
~ Farsa Polftica

4T NAUTENTICTDAD COMO SOLEDA

Ers el mhs few | Y DESTRUCCION

lig ' L

Engafio al Pueblo

Promz;aa
3. - Unidad estructural del texto:

a) Idea central; _

Las palabras que tienen mayor frecuencia de uso dentro del Tex-
to son: Senador, Laura Farina y Rosa. Senador, es simbolo del as-
pecto de farsa y artificio que representa la politica, y més concreta-
mente, la de nuestro pafs. Laura Farina, es simbolo del Amor, belleza
y juventud, aquello que da sentido a la vida solitaria y dificil del
‘hombre. Rosa; es simbolo de las ilusiones y esperanzas del hom-
bre, de lo auténtico' y verdadero. Rosa y Laura Farina, son dos
simbolos perfectamente contrapuestos al tercero, o sea, al Senador.
La idea central del Texio es precisamente el profundo contraste que
existe enfre estos dos aspectos de la vida humana: La verdad y la
farsa; representan los dos caminos de la vida: El bueno v auténtico y
el malo o falso; del propio hombre depende la eleccion. Sucede .a
muchos hombres (como en nuestro cuento al Senador), que lo ver-
dadero y auténtico de su vida solo vienen a encontrarlo al final del
camino: “Al senador Onésimo Sanchez le faltaban seis meses ¥ once
dias para morirse cuando encontré a la mujer de su vida”. “Seis me-
ses y once dfas después habia de morir en esa misma posicién, per-
vertido y repudiado por el escindalo publico de Laura Farina, vy

~ lNorando de la rabia de morirse sin ella”.

b) Partes del texto: El autor

I — En una introduccién descriptiva describe la vida del sena-
dor, el pueblo y los personajes; va desdé el comienzo hasta donde
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dice: “...Pues habia decidido padecer a'solas su secreto, sin ningan
cambio de vida, y no por soberbia sino por pudor”.

II. — Comienzan a actuar los personajes y se da la farsa de la
politica del senador; va desde donde dice: “Se sentia con un dominio
completo de su albedrio cuando volvid a aparecer en piblico a las
tres 'de la tarde, ...”, hasta: “En la Gltima esquina por entre las
estacas del patio, vio a Nelson Farina en el chinchorro y le parecid
ceniciento y mustio, pero lo saludé sin afecto: ——Cémo estd”.

IL. — Aparecen Neison Farina ¥ su hija; va desde donde dice:
“Nelson Farina se revolvié en el chinchorro v lo dej6 ensopado en el
ambar triste de su mirada”, hasta: “...Y entonces resolvié que la
muerte decidiera por é1”. ' :

IV — Se efectfia el encuentro entre Laura Farina y el Senador;
va desde donde dice: “—Entra— le dijo”, hasta el final del cuento.

¢) Relacién de las Partes entre si:

I. — Nos habla del senador, del pueblo, de la rosa, de Laura
Farina, y de los preparativos para la manifestacién phblica: Ya desde
esta primera parte el lector se familiariza con los personajes princi-
pales del cuento v con la situacidn que viven, en especial el senador;
ademas, debido a la excelente descripcion del lugar, el lector se ubica
-y puede imaginar ampliamente cémo es €l pueblecito en el que suce-
.den los hechos narrados.

IT. — Comienza a desarroilarse la accidén; entran en escena los
Vpersona;;es secundarios: los habitantes del Rosal del- Virrey v los
acompafianies y serv1dores del senador. Aqui tiene lugar toda la far-
sa’ polmca la cual es descrzta ampha y acertadamente por el autor.

L — Entran en escena Laura Farina v su padre Nelson; se dan
a‘?conocer las causas del eéncuentro entre el senador y la.muchacha,
el.cual-no fue casual, sino debido. al favor que Nelson Farina deseaba

-alcanzar del senador: De.Laura Farina tan solo se sabfa, por Ia pri-
‘mera parte, el nombre, pero desde entonces el lector pudo cap’car ala
perfeccidon el papel que desempefiard mas tarde..

IV. — Se da el encuentro entre Laura Farma v el senador. La
‘idea con la cual concluye el cuento y que pertenece a esta cuarta
y altima parte, da al lector a-manera de sintesis ¥ de una forma
sugerente, el final que tuvieron el senador y la muchacha.

Aqui podemos apreciar perfectamente el caracter unitario y to-
tal que tiene una obra literaria, pues aunque el Texto se pueda divi-
dir en partes como. aqui hemos hecho, éstas tienen una estrecha rela-
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cién, ya que se van sucediendo en una forma ordenada ¥ eronolégica,
encadenandose la una a la otra, para dar ese sentido de unidad y
to’cahdad gue posee toda obra hterarza :

4. Aspecto Espacio-Temporal

El narrador esta fuera del mundo narrado; es una voz que va de-
‘cidiendo la narracién. Es el clisico narrador omnisciente, invisible v
‘exterior que narra una reslidad de la cual &l no forma parfe. La
realidad va arméndose, haciéndose, bajo la mirada locuaz de ese na-
rrador-dios exterior a ella El narrador es omnisciente precisamente
porque el estar fuera del mundo narrado le da una perspectiva total
sobre ese mundo. Abarca con su mirada todo cuanto ocurre en la rea-
lidad ficticia, Ia vida exterior (hechos y paisaje) y Ia interior (pen-
samientos, suefios e ilusiones) y estd simultineamente en todos los
puntos y perspectivas de lo narrado, puede asociar hechos que ocu-
rren en lugares muy aparatados uno de otro,

En cuanto al tiempo, el punto de vista temporal es la relacién
entre el tiempo desde el que se narra y el tiempo narrado; lo determi-
na el tiempo verbal que usa el narrador. Aqui el tiempo de lo narra-
do es un tiempo cerrado sobre si mismo, un tiempo con un prineipio
vy un fin, todas cuyas intensiones (presente, pasado, futuro) se en-
cuentran a igual distancia del narrador, quien en cualquier instante
puede nombrar lo sucedido en cualquiera de ellas. El tiempo aqui es
un circulo, una totalidad, una estructura autosuficiente: es una enti-
dad cerrada sobre si misma, un tiempo de naturaleza e&pamal en
.cuanto a sus lmites: ese tiempo finito y circular dura lo mismo que
la realided ficticia, como en 100 ANOS DE SOLEDAD

La totalidad narrativa estd compuesta por partes dotadas de un
sistema temporal concebido exactamente igual al tiempo circular de
la totalidad de lo narrado. Aqui no hay posibilidades de una proyec-
cién hacia el futuro ni de retorno a un pasado remoto. Se parte de
una idea concreta: “Al senador Onésimo Sanchez le faltaban seis me-
ses y once dias para morirse cuando encontré a la mujer de su vida”.
Luego la narracién se desarrolla partiendo de este hecho, para con-
cluir 1a “historia” con la misma idea introductoria: “Seis meses y once
dias después habia de morir en esa misma posicién, pervertido y re-
pudiado por el escindalo phblico de Laura Farina, y llorando de la
rabia de morirse sin ella”. Vemos pues, cémo la estmctura ‘{emporal
de nuestro cuento es de tipo circular.
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5. — Reinterpretacién total

En la MUERTE CONSTANTE MAS ALLA DEL AMOR traza el
autor el retrato de una especie de politicos llamada a desaparecer sin
pena ni gloria. “Recuerda ... que estaréis muertos dentro de un tiem-

po muy breve, y gque poco despues no quedara de vosotros ni siquiera
el nombre”

Fl senador Onésimo Sénchez que ha disfrutado de todos los pri-
vilegios: riquezas, vida feliz, estudios hechos en &l extranjero, carro
Gltimo modelo, vestidos de lujo, que tiene el poder en las manos y
hasta puede prevenir el dolor... no podri huir de la muerte inexo-
rable: “le faltaban seis meses y once dias para morir”. Tampoco pue-
de escapar de la angustiosa soledad que lo rodea: “Padecia a solas su
secreto. .. mds sélo que nuneca habia nacido en Aries, signo de sole-
dad”, un dia llega a exclamar “gg bueno estar con alg‘uwn cuando
se esta sélo”.

El politico llega al “Rosal del Virrey”, pueblo costefio, solo cada
cuatro afios, en visperas de elecciones.

Concentra multitudes desarrapadas: “Por la mafiana habfan lle-
gado los furgones de la fardndula, Después llegaron los camiones con
indiog de alquﬂer que lievaban por  los pueblos para completar
multztudes

En costraste, entre misica y cohetes “llegé el automévil minis-
terial de color de fresco de fresa. Bl senador estaba placide 'y sin
tiempo dentro del coche refrigerado...” “... sinti6 un raro desprecio
por quienes se disputaban la suerte de es’crecharle la ‘mano y no se
compadecié como en otros tiempos de las recuas de 1ndlos descalzos

que apenas 5i podian resistir las brasas de caliche de la placita
estéril”,

La promesa es la esencia de la oratoria politica, esa “promesa
tan carcomida, polvorienta y triste como el pueblo real”. Férmulas
de circo fransidas de ironfa cruenta, “discurso aprendido de memo-
ria... no se le habia ocurrido por decir la verdad sino... contra todas
sus convieciones”: “Ya no seremos mas los expésitos de la patria.
huérfanos de Diog en el reino de la sed ¥ la intemperie, los exilados
-en nuestra propia tierra, seremos otfros, sefioras y sefiores, seremos
grandes y felices...” Prometié méaquinas de llover, criaderos porta-
tiles de animales de mesa, aceites de felicidad que harian crecer le-
‘gumbres en el caliche y colgajos de trinitarias en las ventanas...”
Promesas falaces frente a la ajena desgracia; palabras creadoras.de
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mundos imaginarios e ilusorios como la farsa de teatro que habia
mandado levantar, casas fingidas que tapaban los ranchos misera-
bles, ciudad de artificio, pueblo de carién, beneficios faciles para la
propia prapaganda. Verdaderos espejismos de prosperidad, que se
convierten en crueldad con el pobre; el infeliz y el necesitado.

El cuento tiene una temditica obsesiva: la muerte que amenaza o
esta especie de politicos. Esta vez pende como una sentencia biblica
sobre la cabeza de Onésimo Sanchez. El politico estd tomado aqui en
el sentido menos noble de la palabra, como explotador del pueblo.
Garcia Marquez traza con gran precisién las caracteristicas del ente
politico como si fuera una radiografia de un ser real v de una situa-
cién intolerable. Supone un pais que atraviesa una crisis interna de
corrupeién, desigualdades, componendas, contrabando, poder y rique-
-zas concentrados en unos pocos, descomposicién que se oculta tras la
falacia. Se supone que las clases dirigentes y los politicos sobre tode
son los causantes de esta situacidn limite. Se adivina la protesta y el
reclamo soterrado que se condensa en un rumor de descontento
uninime.

El poder estd en manos del politico quien lo emplea en otorgar
favores a Nelson Farina, asesino fugado de Cayena. La hija, Laura
Farina, es la que decide con su atractivo, la concesién del favor. Fren-
te a Nelson, el politico habia fingido firmeza, pero ante Laura, sucum-
bib estérilmente: era la negra mas bella del universo.

La belleza de la mujer esti muy unida al misterio de las rosas.
-Garela Marquez ub1ca el cuento en el “Rosal del Virrey” que es un
.pueblo costefio donde a pesar del nombre no se conocen las flores,
‘pero si las ‘mujeres hermosas. Iromcamente juega el autor con la este-
rilidad real de la regién y su imaginacidn poética capaz de crear la
belleza y su misterio alli donde parece imposible.

El cuento nos muestra una vez maés al escritor como profeta que
anuncia el exterminio de una casta abominable con esa monicién bi-
blica: “acuérdate, hombre, que haz de morix”. Hay cosas que no de-
tectan los historiadores, y que perciben claramente los artistas, cuya
palabra mégica nos acerca méas hondamente a la realidad dolorosa.

Quizés sean ellos los que manifiestan con mayor fidelidad estos
hechos, La literatura crea una realidad imaginaria a partir de la rea-
lidad objetiva, y simbélicamente la eleva a un s1gn1f1cado mas
universal, .
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EL ANGEL DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

“Tuve que acercarme mucho pard descubrir que ere un
hombre viejo, que estaba’ tumbadoe boca abajo en el loda-
zal, 4 a pesar de sus grandes esfuerzos no podie levantar-
se porgue se lo impedion sus enormes alps’™., UN SENOR
MUY VIEJO CON UNAS ALAS ENORMES. .

Desde los primeros elementos que aparecen en el cuento de Gar-
cia Marquez nos damos cuenta de que nos hallamos en un mundo de
fantasia, E] autor parte de la realidad de un pueblo de la costa, cerca
del mar, donde el patio de la casa se inunda de cangrejos después de
una fuerte lluvia. - -

Pero al hablar de un viejo con unas alas enormes, entramos en
un mundo fantistico. Sin embargo el aspecto religioso tiene el rea-
lismo de una visién sombria y de una verdad negativa que fluctia
entre lo histérico y lo mitico muy digno de una reflexién.

Se trata del ambiente costefio en una casa pobre. Sus habitantes
‘son el padre, la madre vy un nifio pequefio, enfermo de fiebre. De re-
pente aparece en el patio un hombre muy viejo con unas alas enor-
mes, una especie de Iearo que ha venido volando sobre el mar,

Hay consternacién en el pueblo y consultas a la vecina “sabia”.
Ella afirma que es un angel que tal vez viene por el nifio y que por
su vejez la lluvia lo ha derribado. Pronto hubo aglomeracién de gen-
tes curiosas que atribuyeron al angel @oderes sohrenaturales Se ha
‘constituido el mito rehgloso

El pérroco interviene y lanza la sospecha de impostura. Se espe-
ra el veredicto de Roma acerca del extrafic caso. Hay profusién de
lamparas y velas y se requiere la autoridad para imponer el orden.
Al eternizarse la respuesia de Roma, el parroco no sabe qué camino
tomar. Enfre las muchas atracciones que llegan al Caribe viene el
espectéculo triste de una mujer convertida en arafia por desobedecer
a sus padres. Toda la atraccion se vuelve hacia ella v el viejo de las
alag enormeg queda en el olvido, después de enriquecer a los duefios
de casa gque cobraban cinco centavos por entrar al corral de gallinas
a verlo, Kl angel invadié con su ubicua presencia toda la casa nueva
construida con las ganancias y su duefia se sentia desgraciada de vi-
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vir en ese infierno lleno de 4ngeles. Una mafiana, mientras cortaba
cebollas en la cocina, vino un viento qua parecia de altamar. Al aso-
marse a la ventana vio cémo aquel hombre intentaba volar hasta que

seelevs sobre el mar y se perdié como un punto imaginario en el
horizonte,

La fantasia del escritor colombiano nos lleva a fibulas inverosi-
miles. En busca de la temética del cuento, encontramos algo muy
claro: el ANGEL es el niicleo alrededor del cual gira la narracién, v

el tema religioso aparece como wun remohno despertado por su
presencia.

“Ese hombre viejo con enormes alas es un angel” dice la muger
que todo lo sabia en el pueblo. El sacerdote en vano se empena en
disuadirlo arguyendo “que no entendia la lengua de Dios, ni se dxg-
naba saludar a sus minigtros”.

Estamos ante una ficcién donde la religiosidad popular tiene los
mismos elementos que en la realidad: fanatismo, proteccionismo reli-
gioso, un pueblo crédulo en busca de milagros, dependencxa apsoluta
¥ explotacién econdmica de estos fendmenos religiosos.

Todo hecho de cierto cariz religioso suscita la curiosidad e inte-
rés. El pérroco se ve obligado a intervenir para defender su grey de
impostores. “No se trata de un 4ngel porque no es esencial a los an-
geles tener alas”. Es “demasiado humano y las alas son sucias v le-
-nas de parasitos”. Pero el fanatismo popular da inferés'y eleva a un
plano mitico el hecho que tanta discusién ha despertado'y la aglome-
racién se hace muchedumbre. Empleza por novelerxa y acaba buscan-
do los mﬂagros.

El grupo social toma diversas actitudes: los curiosos, los ingenua-
mente religiosos, los que piensan en poderes sobrenaturales y hasta
-quienes se atreven a atormentar al viejo, sin ninglin temor reverencial.

Los duefios de casa aprovechan para hacer dinero, lo mismo que
los que emplazan cerca una feria amhulante con un acrobata volador

El mito de la mujer convertlda en arafia por desobedecer a sus
padres, viene a hacerle competencia por la conmovedora historia, por
el precio mas bajo y por el desprestigio cremente de los nnlagros de
consolacion que hacia el viejo angel.

A través de la ironfa con que trata.el hecho €l autor, se descu-
bren sus intenciones: ante el 4ngel se piensa en la posibilidad de ha-
cerlo “alcalde del mundo” o en ascenderlo a “general de cinco estre-
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Has”, o a reservarlo como “semental de hombres alados v sabios para
el gobierno del universo”. ‘ :

La Iglesia, representada en su parroco, habla en latin, se atiene
al catecismo, todo lo juzga segiin el respeto con que se trata a sus
ministros y se enreda en discusiones bizantinas ante los graves proble-
mas del pueblo, ' s

Viene un movimiento de fe: los enfermos se acumulan en busca
de salud... y el dinero abunda para la familia privilegiada. Aqui
fambién entra en juego la deliciosa ironia del escritor. Sélo se reme-
dia “la desdicha de una mujer que cuenta los latidos del corazén y
no le alcanzan los ntmeros...” y se pone de manifiesto el desorden
mental de los milagros de consolacién, Un ciego que recobra tres dien-
tes, un paralitico que estuvo a punto de ganarse la loteria v el poético
milagro del leproso al que le nacieron girasoles en lag heridas.

Son milagros de cosas inttiles que recuerdan a un pueblo misera-
ble que necesita justicia y pide caridad; que requiere un cambio so-
cial y pide limosna, que necesita educacién e igualdad de oportunida-
des y se contenta con el empleo mal remunerado de los menores o
con que se les permita mendigar el pan por las calles de la gran
ciudad. '

El problema de Dios es un problema de su imagen formada por
Ia predicacién o por la falta de ella, por la catéquesis o por el ambien-
te tradicional. No es un problema teolégico sino mas bien existencial.
Una imagen imperfecta de Dios forma una imperfecta relacién del
bre con la Divinidad. Dios, sus dngeles y sus santos. se vuelven un
servicio magico, la dispensacién de la suerte; son dioses de bolsillo
para las necesidades econémicas que van quedando desplazados por
el médico, la loteria y el horéscopo, los santos familiares, las dudosas
-apariciones y hasta las almas de los bandoleros cuyas-tumbas se lle-
nan de luces y exvotos.

Lo migico y lo mitico va desplazando la inquietud religiosa, La
literatura, el cine, el teatro va completando la obra de borrar la ima-
gen auténtica de Dios. El impacto de los medios de comunicacién que
desacreditan al cura y a la monja que eran los representantes de
Dios, hacen. que su imagen quede relegada, y gue Dios sea para mu-
chos un ser lejano, sin vivencias de profundidad sicologica v muchas
veces sin razén de ser para sus vidas angustiadas. La imagen defor-
mada ficilmente va cayendo en olvido. Es una peste. La peste del
olvido de Dios de que habla el autor en 100 AROS DE SOLEDAD.
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El artista no cuida de que cada detalle sea histéricamente cierto,
la verdad literaria trasciende la historia que se corvierte en sfmbolo
de alge que en el fondo es una verdad mayor muy digna de reflexién.
Asi las cosas van adquiriendo un halo de perennidad en la obra ar-
tistica “y las preguntas sobre el hombre, sobre Dios, sobre la vida,
son un aviso de intemporalidad”,

EL MITO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Un cuento tan sencillo como EL AHOGADO MAS HERMOSO
DEL MUNDO es una obra maestra cuya estructura simbélica tiene
varios niveles de significacién. El nivel obvio de un hecho real que
se vuelve fantistico en boca del artista. El simbélico y mitico que
esconde la potencialidad de miltiples interpretaciones.

Todos sus cuentos Ilevan corrientes subierrineas dignas de me-
ditacién. Son “una mentira (til” a més de una obra de arte, y nos
comprometen con la verdad que entrafian. Los elementos subcons-
cientes son pervivencias de tiempos primitivos v cultura autéctonas.
El mito es un fendmeno gque no ha desaparecido en ningfin momento
de la historia del hombre. La leyenda mitica del canto de las sirenas,
simbolo de la atraccién irresistible, en Garcia Marquez se transforma
en el Hanto de las mujeres cuyo efecto es perder la certeza del rum-
bo de los marinos, que se hacen atar al mastil para evadir la atrac- .
cién que los desv1a

En los mitos griegos los dioses se hacen humanos, aqui el hombre
se torna sobrehumano —EL. AHOGADO MAS HERMOSO DEL
MUNDO— cuya presencia, que no conmueve a los nifios, impresiona
a los mayores y suscita el entusiasmo de las mujeres, quxenes crean
el mito a partir de la fantasia.

Un muerto, cuyo tamafio nos recuerda a Gulliver, es objeto de
distraccién para los nifios que desde la playa lgjana lo ven flotar so-
bre el mar. Imaginan un barco enemigo, luego una ballena y més
tarde, al acercarse, la realidad se impone sobre la imaginacién: es un
ahogado que toman como objeto de juego que entierran y desentie-

- rran en la arena,

Los hombres, realistas por naturaleza, lo ven también, lo miden,
lo pesan y lo comparan con lo eonocide, luego llegan a Ia conclusién:
es el hombre mas grande del mundo, pesa méas que todos los muertos
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conocidos. Del sano realismo maseulino se emprende el camino hacia
el mundo maravilloso de la imaginacién y la fantasm haczendo el
recorrido inverso de los nifios.

Es un muerto que pesa en las obsesiones garcimarquianas v apa-
rece en sus cuentos v novelas como centro de su mundo imaginario
tras del cual se le escapa su mundo personal de modo subconsciente.
Es un muerto que crece después de la muerte como en la TERCE-
RA RESIGNACION, que determina un cambio profundo, como en la
cindad de los Buendias en CIEN ANOS DE SOLEDAD o encarna la
muerte de un sistema como en LOS FUNERALES DE LA MAMA
GRANDE y es punto que determina los personajes en LA HOJA-
RASCA.

El ahogado como personaje se va construyendo ante la mirada
de los nifios en la fantasia de los hombres y mujeres que lo rodean.
Es el eje central del cuento y determina con su presencia lJa TRANS-
FORMACION del pueblo.

El autor nos pregenta la creacmn de un mito colectxvo que po-
driamos identificar con su propio mito: un pueblo que presencia un
hecho extraordinario y lo eleva ala categoma de mito por la exage-
racién y la fantasia.

Su aparicion en el pueblo costero hace que fodo cambie: la men-
te, la conducta de las gentes y hasta el aspecto exterior del puerto.
Las mujeres son las creadoras del mito: el mito se construye a partir
de su minuciosa curiosidad, de sus frivolos aspavientos, de su servi-
cialidad caritativa y sobre todo, de la loca fanfasia que tejié sobre
aqueHos ‘despojos no solo un vest1d0 para cubrirlo, sino un mundo
marawlloso de novedad omgmal capaz de transformarlo todo.

Slenten «que el viento se hace méas tenaz desde aquel mornento en
el Caribe. “SI ESE HOMBRE HUBIERA VIVIDO ALLI. . ” v la ima-
ginacién empieza a construir la leyenda fantastica.. Comparan lue-
go lo vulgar y cotidiano de sus vidas con la h1poteqls maravitlosa y

_no pudieron seguir siéndo iguales. Tmaginaron CUANTO LE ESTOR-
BABA SU GRANDEZA... Lo loraron por compasién, v secadas las
lagrimas, solo el amanecer las volvi a la realldad v lo vieron “tan
parecido a sus hombres”. :

Esteban, Lautaro, Sir Walter Raleig... son nombres que lanzan
una incoégnita indescifrable y sostienen el interés hasta el final sin
solucionar el suspenso, Hubiera podide ser Gabriel, el niufrago en
extrafias playas, desconocido en su tierra. .. :
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Para los hombres fue “un estorbo y un intruso...” porque suge-
ria a la imaginacién de las mujeres un mundo que ellos no habian
podido realizar. Para las mujeres era un hombre con quien sofiar en
las noches de espera. Por ello —a pesar de la indolencia mascilina—
apresuraron su entierro sobre las olag de los acantilados.

Esteban no podia ser sino uno en el mundo, Basto que le quita-
ran el pafivelo de la cara para darse cuenta que estaba avergonzado
¥ para que el muerto TOMARA LA RIENDA DE LA NARRACION
“y sl hubiera sabido que aquello iba a suceder habia buscado un Iy-
gar maés discreto para ahogarse... EN SERIO, —nos dice burlona-
mente Gareia Marquez— me hubiera amarradec yo mismo un &ncora
de galeén en el cuello y hubiera trastabillado como quien no quiere
la cosa en los acantilados con este muerto de miéreoles, como ustedes
dicen, para no molestar a nadie. . .”

Las flores abundaron como homenaje postumo y todos quisieron
emparentarse con el bello ahogado.

Llegaron a tomar conciencia por primera vez de la desolacién en
que vivian, de “la aridez de sus patios, de la estrechez de sus sue-
fios...” Todo ello podria interpretarse como la esterilidad de la épo-
cd. .. Quizas el mito de Gabo prolongue este fenémeno en el aspecto
literario.

Garefa Méarquez da la sensacién de que algo extrafio ha sucedido:
el gran hombre, el enorme novelista ha sido lanzado sin anclas a los
mares del mundo para que vuelva si quiere.

Su primera partida de la patria —su muerte— nadie la extrafié,
porque “al mirarse los unos a los otros, crefan que estaban comple-
tos”, era’ un desconocido. Pero después de CIEN ANOS DE SOLE-
I}AD “todos retuvieron el aliento durante ESA fraccién de siglos” y

“ya no tuvieron necesidad de mirarse unos a otros para darse cuenta
de que sin él ya no estaban completos”.

La consecuencia de su presencia es que todos quisieron emparen~
tarse con él, que todo se hizo nuevo, todo se volvié diferente “queé sus
casas iban a fener las puertas més anchas, los techos mds altos 'y los
pisos més firmes...” Empieza con &l una nueva época artistica gra-

-cias a sus obras y un nuevo impetu de desarrollo soclal efectos de
sus denuncias,

Expresiones como “muri6 el bobo grande, ya murié el tonto her-
mos0” no se volverdn a oir, Y para eterno recuerdo pintaran “las



464

fachadas de colores alegres, excavardn manantiales y sembrarin flo-
res en los acantilados para que los amaneceres se llenen de perfumes
y los grandes capitanes tengan que descender hasta el PROMONTO-
RIO DE LAS ROSAS sobre el mar Caribe, tierra de Gabriel Gareia
Marquez, donde reina la serenidad y “el sol brilla fanto gue no saben
para dénde girar log girasoles”.

Los mitos alegéricos tienen multiples interpretaciones y si LOS
FUNERALES simbolizan su visién proyectiva del entierro de las es-
tructuras capitalistas, este cuento fantéstico bien puede simbolizar su
presencia entre nosotros como escrifor extraordinario, antes descono-
cido, que al hacerse presente con su obra, se reintegra a lo nuestro
como uno de los grandes. de nuestra liferatura y nos interroga y nos
compromete con su grandeza y con sus denuncias sociales a cambiar
esta tierra en patria de esperanzas.

Soy consciente del peligro de interpretar algo cuya clave se me
oculta, euvas asociaciones escapan a cualquier lector. En todo caso
la interpretacién es un acercamiento al hecho creativo que libera
tantas tensiones inconscientes. El artista mismo no sabe hasta dénde
llega la fuerza latente de sus afirmaciones.

EL. MAR DEL TIEMPO PERDIDO

La historia, se refiere a un alejado pueblo, a la orilla del mar,
cuyos habitantes de condicién casi miserable, viven dentro de una
monotonia singulay, perturbada en dos momentos ‘principales: el pri-
mero con la aparicién de un olor, y el segundo con la llegada de Mr.
Herbert que se encarga de hacer vivir a este ‘pueblo momentos de
prosperidad que duran poco menos que una ilusion, para luego volver
a caer en una insondable tristeza, pobreza y monotonia,

Antes de iniciar cualquier analisis se puede hacer una divi-
sibn en esta pequefia historia. La divisién no es: ninglin momento
tajante y definitiva, por el contrario, se hace con el fin de ver cémo
los dos momentos principales que perturban la pasividad del pueblo
ademas de ser distintos estén intrinsecamente relacionados. Se fun-
damenta pues esta divisién en el olor a rosas y en la llegada de Mr.
Herbert seglin esto la primera parte abarcaria desde los comienzos de
la historia hasta antes de la llegada de Mr. Herbert y la segunda
hasta el final. En la primera parte, el olor a rosas como premonicion
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para unos de tristezas y para otros de bonanza; en la segunda parte
la llegada del gringo como realidad de bonanza, de prosperidad y’
apogeo. Podriamos hacer la siguiente escala:

Fiegta

Primitivo

' - imitivo
eatado del ' estado del

puable ' ‘ pueblo

El anterior diagrama se explica de la siguiente forma: Primitive
estado del pueblo es exactamente lo que recibimos en primera ins-
tancia, luego el olor que causa una inquietud en el pueblo, especial-
mente en algunos de los habitantes; la llegada del gringo marca otra
linea totalmente préspera que culmina en la fiesta y alli mismo em-
pieza a decaer, lentamente hasta llegar a la sieta del gringo punto
en el cual empieza nuevamente la caida total a su primitivo estado,
sin nada ya que pueda interponerse y detener ese descenso.

Esto, nos va mostrando muchas de las repeticiones de algunos
motivos, que se dan casi a todo lo largo de las diferentes obras de
Gareia Méarquez, especialmente aquella temporalidad ciclica qgue ve-
mos especialmente en Cien afios de soledad, También algunas repe-
ticiones de personajes que en la obra antériormente mencionada tam-
bién aparecen, como lo dice Vargas Llosa en su libro dedicado al
estudio de la obra garcimarquiana. . o ' :

1. ESTADISTICA:

Mr. HERBERT . — 47 veces
Muerte ~ Profecia — 93
Mar ’ : — 20 ¢
Olor de Rosas ‘ — 21 &

Problema L = 1p
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2. CONTEXTOS:

SR. HERBERT

HABITANTES

DEL
PUEBLC

r— Tengo tanto dinero.

— Tengo un corazén fan grande que ya no me
cabe dentro del pecho.

— He tomado la determinacién de recorrer el
mundo resolviendo problemas.

— Repartir dinero sin ton ni son, ademas de in-
justo no tendré razén.

_ T4 tienes un problema que no puedes resol-
ver.

Y — Vayan:pasando uno por uno ... para resolver

problemas.

— Esta bien, vete para el cuarto.

— El plazo vence dentro de veinte minutos.

— E] honor - casa.

- Maravilloso destino del pueblo.

— Dibujd ciudad del futuro.

— Sacudié la campanilla y proclamé el término
de la fiesta. :

| — Sélo entonces descanso.

— Vieron mucho mas dinero junto del que hu-
( biera podido caberles en la imaginacion.

— Esa fue la noche en que vine ¢l sefior HER-
BERT.

— Habia tanto dinero.

— No creian gue fuera cierto. :
— No hable tanto y empiece a repartir plata.
-— Resolvié tantos problemas.. . e

— Debe ser un filantropo - S

- Una miujer solitaria ... Yo no tengo problemas,
— Mujer ... problema de $ 500.00.

Y _ El (Sr. HERBERT) siempre gand.

— Haga de mi lo que guiera.

— Se quedd ademéas con las casas ¥ propiedades
de otros.

— Los gringos son muy caritativos,
— Pero ordend semana de miisicas

— Semana memorable,

— Esteban tan bien vestidos que no lograron re-
conocerse.

| — Cuando el sefior HERBERT despert6 el pue-

L blo era el mismo de antes.
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OLOR DE
ROSAS

MAR

— Olor del mar.

— Si es buen olor, no viene de este mar.

— Aviso de Dios. '

-~ Esas son cosas que nos suceden a los pobres,

-~ Se va a morir medio pueblo,

— El olor se consolidd y no volvié a moverse
hasta el amanecer.

-~ Tuvo que apartar el olor con los dedos como

* una telarafia.

— Todavia el olor estaba en el mar.

— Era una fragancia compacta.

— El olor era tan puro que daba listima res-
pirar. . :

— Quedaron rastros de rosas en el aire.

~- Debe haber venido alguien.

1 — La brisa trajo de regreso una fragancia de

rosas,

— HKse olor es la finica rosa en la vida gue me ha
Hegado demasiado tarde.

— Lo estamos sintiendo con nuestras propias
narices, _

— Hacen fiesta con el olor que te causé la muerte.

— &1 olor permanecié en el mar. ‘

— Impregné todo y no hubo donde estar sin
sentido. :

~- Kl mar se volvié turbio y desaparecié el olor;

-~ Sermédn sobre el olor del mar.

— Es el olor de Dios.

— Pueblo elegido.

~— El pueblo ha caido en pecado mortal. -

— No volverd porque no ha venido nunca.

— Se iba volviendo &spero. ‘ L
— Contaminado de su humor insoportable.
— No se alterd ni siquiera en febrero.

— Exhalb fragancia de rosas.

— Si es buen olor no viene de este mar.,

— Cruel,

— Sin flores.

— Olor,

-— Fosforescenecia.

— Se volvié turbio,
- De los naufragios.

- Catistrofes comunes.
- De los muertos.

- Al revés.
— Hay un pueblo de casitas blancas.
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3. IDEA CENTRAL E IDEAS SECUNDARIAS
La unidad de estos contextos se agluﬁhla en torno al gringo y a
su actividad, La mayor frecuencia de la palabra HERBERT y la refe-

rencia de los otros elementos a este centro vendria a constituir Ia
idea principal, como lo muestra el diagrama:

Trenquilidad del

mar -
Miseria < a ; oclor a rosas
rriquez .
nuevanente ¢g Profundgdad:riq / Dinero
D a . . » Solucién de
ecadencia g o sl nppohlemas inme-
Siesta gl HERBERT _ diatos
e, Adguisiciones:

la riqueza converge

Visidn del g Y
-E:_—;."" en el.

future
Fiesta

Vemos cémo todo lo gue se relaciona con el pueblo tiene relacién
de DEPENDENCIA con el gringo y con su actividad. Esto nos lleva a
concluir que Mr. Herbert es un simbolo de imperialismo que tiene
las caracteristicas de las relaciones de opresién: Herbert ofrece bene-
ficios, pero exige los méis altos intereses, de manera inmisericorde.
Son los pueblos de América Latina que al recibir prosperidad mate-
rial, tienen que dar més de los que reciben, hasta volver a la miseria
primitiva, ' '

Contra ese imperialismo levanta Garcia Méarquez su voz. El pue-
blo que nos presenta es una sintesis de América donde se padece la
DEPENDENCIA y atin no se ha tomado conciencia de ello,

Es MACONDO de la HOJARASCA y de 100 ANOS DE SOLE-
DAD, como tantos pueblos de América donde las Compaiiias aurife-
feras, petroliferas o bananeras “habian acabado de exprimirnos, y se
habian ido de Macondo con los desperdicios de los desperdicios que
nos habian traido. ¥ con ellos se habia ido la hojarasca, los ultimos
rastros de lo que fue el préspero Macondo...”™ : -

4. INTERPRETACION DEL ENCUENTRO A TRAVES
DE LA PALABRA-TEMA :

Herbert nos representa el elemento extrafio, exiranjero, que se
constituye en el personaje opresor y que altera el ritmo tranguilo de
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este pueblo mitico, Es el simbolo gringo que piensa que todo se solu-
ciona a través del dinero. Se ufana de tener la capacidad de resolver
los problemas del género humano v con aplausos y exclamaciones de
triunfo pretende dar soluciones desde un punto totalmente materia-
Lista. Es el simbolo de la explotacién que no le importa someter a la
gente a los actos mas inicucs so pretexto de un pago. Péro es ante
todo, una critica tremenda a la influencia gringa, en donde por igno-
rancia se pretende creer que realmente ests solucionando los proble-
mas, est4 brindando ayuda, ésta regalando dinero; pero en el fondo
qué pasa? Los que ilusoriamente se dejan arrastrar por este espejis-
mo, se quedan sin casa, sin bienes y en general, en peores condiciones
que anteriormente cuando vivian de sus propios recursos, Es tam-
bién, el stmbolo del engafio: tratan de disimular sus mecanismos su-
cios brindandoles los goces efimeros de las fiestas, miisicas y cohetes.

Herbert, simboliza ademas, 1a civilizacién extranjera que se nos
quiere imponer a marchas forzadas: mientras el pueblo vive casi pri-
mitivamente, se piensa convertirlo de la noche a la mafiana en una
ciudad de inmensos edificios de vidrio. Evidentemente, este fenéme-
no representa la situacién de la América Latina donde nos han obli-
gado a llevar un ritmo de vida que no corresponde a la evolucién
‘histérica de nuestro medio. Nos estin madurando 2 su manera, Esta
es la problematica social que nos plantea Mérquez en su cuento.

Finalmente, es importante anotar respecto a este personaje la
creencia que tiene de que EL DINERO LO ES TODO. Muy claro lo
dice que no tienen ninguna razén para morir porgue tiene dinero. Es
trascendental anotar también, que cuando Herbert despert$, el pue-
blo era el mismo de antes. .. “el suelo era otra vez arido ¥y duro como
un ladrillo, todo el mundo estaba muerto de hambre”, Entonces, jcud-
les fueron los problemas que solucioné Herbert? NINGUNO. Es una
critica violenta de los empréstitos extranjeros, de sus aparentes ayu-
das que cada dia nos esclavizan mas, nos despojan v nos dejan en
peores condiciones de opresién v esclavitud.

Por otra parte, es interesante analizar los personajes de este pue-
‘blo incégnito pero que bien puede identificarse con muchos de nues-
fros pueblos costeros. - '

Vale la pena observar como Tobias, Jacob, Clotilde, se compene-
tran con su terrufio, con los elementos de la naturaleza que los ro-
dean. No son seres externos a ellos, sino que forman parte de sus
vidas ¥ en ellos proyectan mucho su interioridad, sus problemas, sus
esperanzas, sus tristezas, efe. La noche, el mar, las estrellas el suelo.
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todo forma una sola unidad con su Yo. El Mar, por ejemplo, es un
motive de presagio, les da tristeza, o esperanzas. Son seres creventes,
ignorantes, con supersticiones, pero rectos y sinceros.

Tobias tiene una actitud de asombro ante los rices; piensa que
son seres superiores y se sorprende cuando observa que Herbert
actfia como cualquier pobre en la solucién de sus necesidades basicas.
Hay por otro lado una obediencia inconsciente: “me dijeron que en-
trara... Me dieron cinco pesos y me dijeron: no te demores”. Es sim-
bolo de nuestro pueblo mediocre, resignade que actiia porque se lo
imponen pero sin ningiin elemento de conciencia critica, ni de refle-
xi6n porgue nunca le han dado la oportuidad de desarrollar estos
valores. Cuando llegd el gringo, Tobias se olvidé de aquello gue antes
lo extasiaba: “...y descubridé que habia tres més desde el diciembre
anterior”, porque mientras estuvo el gringo no volvié a contemplar
las estrellas y Clotilde también lo recrimina porque “hace siglos que
1o hacemos como los conejitos”. Esto quiere decir, que el gringo tras-
torné la vida normal de los habitantes del pueblo.

El viejo Jacob se ilusiona porque va a resolver su problemita y
queda arruinado para toda la vida. Es el personaje crédulo que pien-
sa alin que las promesas de gentes sin eserGpulos son reales. Pero es
también el hombre resignado que afronta los quebrantos con la dig-
nidad de un patriarca. '

El olor de Mar, el olor a rosas y la llegada del griﬁgo:

El mar en este caso es un simbolo literario con muchos signifi-
-cados; adquiere indudablemente un valor mitolégico, se proyecta a
un-plano de irrealidad: el olor del mar es simbélico: cuando esta s-
pero y turbio, desaparece el olor; cuando esta tranquilo tiene un olor
a rosas que segln el contexto, es presagio de muerte y coincide con
la Hegada del gringo. ;Qué significa tode esto? Tratando de ser lo
mas fiel posible al contexto, lo interpretamos asi:

F1 mar es el simbolo de lo misterioso, de lo extrafio, de “las ca-
tastrofes comunes”; -entonces, como el olor a rosas.es bien extrafio,
raro y misterioso para ellos, lo identifican con el olor del mar y el
olor de las rosas es presagio de la muerte que también es misteriosa
y extrafia. Entonces, como el gringo lleva la ruina, la catastrofe, la
muerte moral, cuando llega hay fragancia de rosas. Luego el gringo,
s simbolo de muerte para el pueblo,

Fs interesante reflexionar también en esto: cuando el mar estd
tranquilo tiene fragancia de rosas ¥y cuando huele a rosas, hay muer-
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te. Me parece que esta relacién nos da a entender que esa mansedum-
‘bre aparente del gringo, su generosidad plausible, su ostentacién bon-
dadosa es un mar tranquilo que encubre la voracidad, la tormenta,
€l huracéan, la destruccitn, Es la ficcién, 1a quimera de la fragancia de
una rosa que se acaba en un dia y solo deja una vida marchita.

Por otro lado, el olor toma caracteristicas fotalmente irreales:
“era una frangancia compacta que no deja resquicio para ningan olor
del pasado”. El pasado solamente se borra con la muerte, s un olor
de propiedades anormales. ‘ ‘

1 olor para las gentes era como una esperanza, como algo sobre-
natural que debia llegarles, como una ilusién que se iba a tornar en
realidad, como un aviso de Dios. Por eso, cuando llegd el gringo lo
confundieron con ese enviado que leg iba a solucionar todos sus pro-
blemas, que iba a ser realidad todos sus suefios, pero al contrario,
destruyé sus vidas. '

Por eso, la palabra: PROBLEMAS, tiene un significado impoz-
tante: é1 pretende solucionar problemas con base en el dinero porque
estd convencido que el dinero constituye uno de los valores méximos
de la vida y los otros claman una solucién a sus problemas, perc en
Iugar de ésta la vida se les torna mas amarga. Y pienso que como
consecuencia de ésto, esperan encontrar en la otra vida: “un pueblo
de casifas blancas con millones de flores en las terrazas”. Porque
‘déndole también, otra connotacién a lag flores, ellas simbolizan aque-
Hos suefios. que nunca se convirtieron en realidad; simbolizan log
anhelos, necesidades e ideales del pueblo que al no verlos realizar,
esperan un mundo mejor donde se logre la satisfaccion de todos ellos.

Finalmente, es importante observar, cémo el tema de la muerte
se repite en el cuento como se encuentra en tods la obra literaria de
Garcia Marquez. Creo que eso de que “me entierren viva” puede te-
ner muchos sentidos. Indica una obsesién de la muerte y-en cierta
forma, un desprendimiento por la vida.

5. TEMPORALIDAD -

El tiempo, describe una parabola que tiene como punto de parti-
da cuando Tobias siente la fraganeia de rosas, de alli va ascendiendo
lentamente, enmarcado otros sucesos hasta el momento de la apa-
ricién de Mr. Herbert en la plaza del pueblo, diciendo “Soy-el hom-
- bre mas rico de la tierra. Tengo tanto dinero que ya no se dénde
meterlo. Y como ademas tengo un corazdn tan grande que ya no me
-cabe dentro del pecho, he tomado la determinacion de recorrer el
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mundo resolviendo los problemas del género humano”. Luego -inicia
la curva descendente hasta llegar 2l momento en que “cambia la
brisa y lo dejaron tranquilo los cangrejos”, con Tobias nuevamente.
Es paradégico que el cuento empiece en Tobias, enmarque toda una
serie de acontecimientos y vuelva nuevamente a. Tobias.

Herbert en

Gambio .

Fragancia brisa.

de rosas

EL TIEMPO

La medida temporal que en este cuento nos da Garcia Mérquez,
nos hace seguir el desarrollo de los aconfecimientos desde el primer
olor -captado por Tobias hasta la llegada del gringo .y luego con la
llegada de éste nos hace vivir el auge v la caida del pueblo. Esta
misma medida temporal es lo que nos obligb a dividir el cuento en
dos; basindonos en que la primera parie estid referida a la miseria
del pueblo, a la continua y rutinaria monotonia y a aquel olor tantag
. veees mencionado, que viene a ser como una prediceién ambivalente
de todos los malos o buenos acontecimientos; la seginda parte abarca
la prosperidad que promete la Hegada del gringo, el auge o mejor la
época de bonanza que alcanza el pueblo para caer nuevamente, por
cculpa del gringo, en un sopor interminable. Esta medida temporal
que Garcia Marquez nos da, nos hace asistir a una serie de sucesos
como la aparicidon del olor, el que Petra, la mujer de Jacob, 1o consi-
dera como prediccién, la muerte de Petra, la llegada del gringo, la
-prosperidad del pueblo, los festejos, la. s;esta del gmngo y por uItlmo
1a decrepitud del pueblo. oL T S

Intercalando unos giros am@ﬁos en la ru-eda del tiempo, vemos
en ellos la funcién primordial de aludir al principio de iy ciclo; a su
conclusién, de tal manera que el presente, que vive el pueblo en de-
terminado momento se perciba en. parte en la perspectlva de ‘un pa-
sado que le dara el futuro. -

De a}u que se diga que dentro de la temporalidad de este cuento
hay una parabola que va hacia un futuro que los mismos habitantes
no identifican que va a aparecer tan velozmente como la retrospee-
tiva hacia el pasado, y el presente se puede percibir ya, como recuer-
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do. Llega el autor a un mismo punto del cual parte utilizando pars
_ ello el mismo personaje: “TOBIAS”,

Es un tiempo-cronolégico que introduce una convencién . 1 de vero-
similidad en el mismo centro de la fantasia. Fsta presencia esencial
de lo temporal hace que la fantasia pertenezea a la realidad vy sea
una presencia espontinea en ella. Ademas el tiempo es de tipo calen-
dario por est’ar de cierto modo su;]eto a medidas regulares.

6. OTROS ASPECTOS

a) La Muerte

En la muerte de Petra, esposa de Jacob, vemos que atn en el
simple hecho de morir hay una con’cmuaczon en la existencia. Los
difuntos se corporizan en las profundidades del mar, lo gue viene a
mostrarnos un reino paralelo, efectivamente existente gue acompaifia
a la vida desde lo ficticio y desde el mito que recuerda anticipada-
mente una realidad. -

b) Las Plagas

Las plagas que Ilegan a este pueblo, no tlenen las rmsmas carac-
teristicas que en Ia novela “Cien afios de soledad”, aunque hay ciertos
parecidos. El olor a rosas, puede ser considerado de dos formas: bien
_como presagio o bien como verdadera plaga. Como plaga azota. al

“pueblo, lentamente lo va perturbande hasta conducirlo a una rea!
_ilusién con visos de beneficio, para luego desaparecer llevandose todo
‘rastro de bondad; otra plaga, la més importante, tanto en las novelas
como en'el cuento que nos ocupa, es la llegada del gringo; es algo asi
como el principio de un final y la sancién por haber realizado o con-
sentido-la- momentéhea transformacién- del pueblo; dé esta pequefa
y mxserable comunidad przmztlva en una socmdad reglda por. e1 lucro

Ex1sten adem3s otras plagas secundarias, que se dan también en
otras de las obras del mismo autor, tales como los circos, los mala-
baristas, los magos, las prostitutas, y todos los demés elementos que

. vienen atraidos por un factor muy importante: el dinero. Llegan en
- los momentos de auge y desaparecen con la decadencia. Son verda-
deramente estas plagas sucesos reales, que han acontecido y aconte-
cerén a lo largo de toda la Historia, m1en€ras en la humamdad rija
el patron “DINERO”.
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¢) Narracién

El tono de la narracién corresponde a la voz del narrador, al-
guien totalmente ajeno a lo narrado, gue sabe de los sucesos cuanto
‘hay que saber y los refiere como cronista, sin comentarlos, imper-
“turbable, sini formular juicios morales ni de otro tipo sobre lo ocurri-
do. Su imperturbabilidad se revela en lo inalterable del tono; desde
‘que se inicia el cuento, hasta el Gltimo punto se mantiene al mismo
nivel, sin fluctuaciones ni variantes. Esta circunstancia de que el na-
rrador hable sin alterarse refuerza la objetividad de Ia narracidn.

Fs este tipo de narrador, al decir de Vargas Llosa en su libro so-
bre Garcia Marquez, el tipico caso de narrador omnisciente, que para
lograr su objetivo utiliza cualquier elemento incluso €} chiste, la iro-
nia v Ia burla pero sin sufrir ninguna alteracién la narracion.

d) Personajes

‘

Aparecen en este cuento muchos dé los personajes que vemos en
otrag de las obras de este mismo autor y gue teniendo algunas carac-
teristicas comunes a los demés, no dejan de ser ellos en si auténticos.
Cada uno de estos personajes dependen de si mismo en el cuento
aunque se repitan en otras obras.

“Fn Garcia Mérquez los hombres son criaturas caprichosas y qui-
méricas, sofiadores siempre propensos a la ilusién fatil, capaces de
momentos de grandeza pero fundamentalmente débiles y descarria-
dos como en el caso de Tobias, Las mujeres en cambio, suelen ser
- solidas, sensatas y constantes, modelos de orden y estabilidad. Pare-
cen estar mejor adaptadas al mundo, méas profundamente arraigadas
en su naturaleza, mas cerca del centro de gravedad ” (1), como en el
caso de Clotilde, Petra y ‘en general Jas mujeres que aparecen en la
narracién son todo lo opuesto a las caracteristicas masculinas.

 BLACAMAN, EL BUENO Y EL BUQUE FANTASMA
7 Garela Marquez coloca su vocacién de mago del idioma en las
Costas del Caribe, en la primera ciudad fundada en-tierra firme, en

‘el Puerto de Santa Maria del Darién.

AlY funciona un vendedor de especificos, culebrero de profésién,
que con su riqueza verbal emboba a los oyentes “a grito herido” por
los pueblos del Caribe. Sin perder su risa se hizo picar un dia de una

(1) Harss, Luis. “Los Nuestros”. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, Ter-
cera Hdieién 1969, p. 408. : e -
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. .serpiente y sufrié falaces y fantasticas consecuencias: empezaba a
inflarse con el aire de la muerte y sin embargo era capaz de morirse
muerto de risa, Asi gritaba las maravillas de aquel contraveneno de
su invencién... “el Unico infalible, sefioras y sefiores, contra las pi-

caduras de serplentes tarantulas y escolopendras . a ver quién dijo
unol”, R .

- Alli estaban hasta el anochecer embobados los oyentes. “Sélo que-
dabamos los més pendejos, dice el autor, cuando él buseé con la mi-
rada a alguien que tuviera cara de bobo para que lo ayudara a guat-
dar frascos y por supuesto se fijé en mi... aquella fue como la
mirada del destino, no solo el mio sino también el suyo, pues de eso
hace més de un siglo y ambos nos acordamos fodavia como si hubiera
sido el domingo pasado”.

“El debidé verme por dentro alguna luz...” _
“Asi era Blacamén el malo, porque €l bueno soy yb"’

Esta es la vocacién estetlca de Gabriel el bueno, vendedor de
milagros. :

Dejando a un lado el subtema de los infantes de marina segui-
remos con las relaciones de log dos BIacamanes el malo v el aut’or
de CIEN ANOS DE SOLEDAD.

El primero habfa vivido una vida muy original:

— Convencia a cualquiera de cualquier cosa, tal era el milagro
de su palabra.

— Descendié de fracaso en fracaso una escala de irénicos valo-
res: fue embalsamador de Virreyes, inventor de juegos de aje-
drez, intérprete de suefios, hipnotizador y sacador de muelas
por sugestion hasta llegar a curandero de feria.

= Llevaba una exm%encla a 1a derlva con e1 tenderete de chan-
“chidles, en eterna zozobra y o5 Gltima esperanza 1a fundaba
en mi vocacién de adivino?, dice el autor.

— Lo amarraba dentro de.un batl mientras el “destm;paba la
gramética buscando el mejor modo de convencer al mundo. .

No fue posible que adivinara nada el buen Blacaman y fue desa-
huciado como adivino y después de descalabrario lo devolmo asu
padre para que le devolviera la plata. : L
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‘Muchas peripecias vivieron juntos y un dia le reveld su secreto:
era un mentiroso, el contraveneno era ruibarbo y trementina y la cu-
1ebra era una pamani sin ponzofia,

Fueron momentos de hambre y aiin les quedaba espmtu para reir
¥ en la soledad del salitre sintieron que les hacfa falta el mundo.

Se eché a morir muchas veces donde menos le doliera, pues no
conocia ningin recurso contra la muerte... Fue inicuo el tratamien-
to que le dio el malo, pero el bueno subsistié milagrosamente des-
pués y “mi tnico consuelo, dice, era ¢l deseo de que la vida me diera
tiempo y fortuna para DESQUITARME de tanta infamia con otros
martirios peores... y asi fue como comenzé mi v1da grande”

Empieza a congregar a sus oyentes, como en un suefio de Ias Es—
calinatas “para que pase la humanidad doliente”, porque “aqui se
acabs la mala ;Eama de los Blacamanes”.

Asi empezo a adormecer a los oyent;es con tecnlca de d1putado

Esta referencia msmtente ala gramaﬁlca a la diccién, al dominio
de la lengua y del oyente, es sxmbohco de su vocacidn de mago del
idioma.

— Al principio me perseguia un séquifo de sabios, me amenaza-
ron con el infierno de Simén el Mago y me recomendaban una
vida de penitencia para que llegara a ser Santo. (Quizds una
referencia a sus afios de Colegio).

~— Yo no gano nada con ser Santo después de muerto, dice, YO
LO QUE SOY ES UN ARTISTA

-~ Bi antes no hacxa mas que estar vivo, ahora lo tinico que quie-
ro es seguir viviendo con su vida de burgués alucinando rei-
nas con “mi retorica de diccionario”, sin miedo a la muerie,
pues ya con su vocacién de artlsta reahzada los vanquis que-
rran su retrato autografiado, sin ser héroe —ni guerrillero—

“estara toda la noche esculpzdo en marmql v estro,peado por las
golondrinas como los Padres de la patrla

Como Horacio profetiza -su propia gioria su inmortalidad: Ante
el cadaver del malo, lo resucita 31empre que pasa para vengarse mien-
tras viva, es decir, “para siempre” en su cuento inmortal.

. “El ultxmo viaje del buque fantasma” es otra reahzacmn como
narrador de cuentos, como mago-del idioma.
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El rasgo estilistico notable es que el cuento se prolonga por siete
paginas, en una sola frase, con un punto final,

. - Suestructura es inquietante digna de reflexién: ;por qué un
punto solamente? Parece que el autor quisiera mostrarnos de qué es
capaz con e] ritornello: “Ahora van a ver quien soy yo” con que em-
pieza la narracién y que enfatiza y repite hasta seis veces.

La frase se refiere al nifio que se esta volviendo hombre y a quien
el encuentro con el trasatlantico ilusorio fue la ocasién de su vida
—s8u hora grande para mostrar quién era. Y realiza la hazafa de su
vida: llevar a puerto al aparato inverosfmil.

Allf hallamos el sfmbolo probable: es la hazafia del artista, de
este mago del idioma, vendedor de milagros: llevarnos del principio
al fin, sin posible descanso, enredados en el prodigio de su palabra,
hasta el puerto final, el nico punto que encontramos en la narracién.

Con ello nos ha mostrado el artista quién es, de qué es capaz. Pu-
do darse el gusto no solo con sus cuentos, sino con toda su obra, “de
ver a los incrédulos contemplando con la boca abierta el trasatlintico
mas grande del mundo” llegar al puerto: ese barco vivo e invulne-
rable de su obra total, También nosotros los lectores somos llevados
a puerto en cada una de sus obras.

El nifio con vozarrén de hombre, probé quién era llevando a
puerto el buque fantasma. El artista nos mostré de qué era capaz al
llevarnos desde su primera afirmacién hasta el punto final —el puer-
to— a donde llega, juntamente con el lector, el buque.

Asf su vocacién, el verbalismo prodigioso del vendedor de espe-
cificos, se realiza.

En el ahogado més hermoso del mundo, se identifica y. nos reve-
la el mito y las consecuencias de su grandeza literaria.

Realmente Garcia Méarquez como el buque fantasma, “chorrea
por sus flancos aguas antiguas y languidas de los mares de la muerte
¥ con su tamafio inconcebible, Hleva consigo su propio 4mbito de silen-
-cio, su propic aire muerto... su tiempo parado”. La eternidad de
sus valores.

Y quizés ahora podremos entrar en el SIMBOLO de la Céndida
América explotada de manera increible, por la abuela desalmada de
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un sistema, —el sistema capitalista— en que nos movemos y en que
. se mueven las obsesiones del artista. :

Haremos una sintesis apretada del significado central, dejando a
un lado el anilisis minucioso y sus multiples significados.

LA INCREIBLE Y TRISTE HISTORIA DE LA CANDIDA
' _ ERENDIRA Y DE SU ABUELA DESALMADA

“...Es con voz de la Biblig, o verso de Walt Whittman
que habria de llegar hasta ti, cazador
primitivo y moderno, sencillo y complicado

- con algo de Washington y cuatro de Nemrod.

Eres los EE, UU,,
eres el futuro mvast)r
de la América ingenua que tiene sangre mdlgena

que ain reza a Jesucristo y alin habla espafiol”.
: ' Rubén,

En América todo puede suceder. La ingenuidad es la razén his-
térica de Ia DEPENDENCIA que a través de su obra denuncia Gar-
cia Mardquez. En Blacaman el bueno vendedor de milagros, donde
narra su vocacién artistica, hay una idea secundaria que le obsesiona:

— “Un acorazado del norte que estaba en el muelle desde ha-
cia como vemte anos en visita de buena voluntad

—_ “Aquello era tan increible que los infantes de marina se en-
caramaron en los puentes del barco para tomarle retratos en
colores con’ aparatos de larga dzstanma ‘ :

— “Hasta el almxrante del acorazado se llevo un frasquzto

— El eomandant@ del acorazado hab1a querldo repemr en
F;Iadelﬁa la prueba del contraveneno y se convirtid en mer-
melada de almirante en presencia de su estado mayor”.

— %, .Yos infantes de marina habian invadido la nacién con el
pretexto de exterminar la fiebre amarilla, y andaban desca-
. ‘bezando a cuanto cacharrero inveterado o eventual encontra-
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ban a su paso, y no solo a los nativos por precaucién, sino
también a los chinos por distraccién, a los negres por. cos-
tumbre y a los hind{ies por encantadores de serpientes, ¥
después arrasaron con la fauna y la flora y con lo gue pudie-
ron del reino mineral, porque los especialistas en nuestros
asunfos les habian ensefiado que la gente del Caribe tenia
la wvirtud de cambiar de naturaleza para embolatar a los
gringos...”

- “Log infantes de marina no se alrevieron a disparar por {e-
mor de que las muchedumbres dominicales les conocieran el
desprestigio. .

Es la experiencia de una situacién triste e increible, es la reali-
dad de un sistema de explotacién injusto ¥y muchas veces desalmado.

En el dltimo cuento emplea un simbolo biblico: la prostitucién
como signo de los mas grandes pecados, comprensivo de todos los
medios empleados para succionar los valores de la América ingenua.

En estog filtimos cuentos tenemos un mural inmenso que es al
mismo tiempo una denuncia politica, no menos que una obra poetzca
altamente comprometida.

No por venir de un angulo de izquierda 1z visién es falaz, Preci-
samente la calidad del artista da a su \nsmn hondura prof_etlca que no
se puede desdefiar.

Estos cuentos nos hacen reflexionar en las alianzas, en los pro-
gramas, en los genercsos empréstitos y en sus condiciones, en las
visitas de buena voluntad y en sus “obsequios desinteresados”, lo
mismo que en las ayudas para la explotacién de las riquezas. Desde
la ingenuidad de los indigenas se viene despojando a América de su
identidad, de su oro, del platino y el petrdleo a cambio de baratijas -
de brillantes visos,

No podemos, al empezar la lectura de la historia inereiblemente
triste de Ia abuela desalmada y de su ingenua nieta, dejar de volver
el recuerdo a Mr. Herbert, a la MAMA GRANDE, como encarna-
- clones de un sistema econdmico, enterrado y vivo todavia.

Cuando leemos que “Fl viente de la desgracia extremecerid al-
gun dia la mangién de argamasa lunar...”, cuando vemos “la ahuela
desnuda y grande. .. la nieta ldnguida y tierna” caemos en la cuenta
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que el autor trata a la abuela de la misma manera que Botero a sus
personajes, irénico y mordaz: “parecia, nos dice, una ballena blanca
en la alberca de marmol... era tan gorda que apenas podia caminar
apoyada en el hombro de la nieta... como una mufieca més grande
que el tamafio humano”. Ella almacena en su cisterna agua Hevada
a lomo de indio durante muchos afios... tenfa 14 sirvientas
descalzas...” '

La abuela no es un personaje real. Hay que tener en cuenta que
“e] simbolo no es la representacién de un objeto sino el modo de ma-
nifestarse de una realidad compleia que asocia varios niveles de sig-
nificados”, Cremos que simboliza un sistema, una nacién que explota
bajo el simbolo de un castigo, a otra cuyo descuido debe pagar como
lo indica la desalmada sentencia: “no te alcanzara la vida para pa-

garme este percance...”

La triste historia es un cuento en que se realza esta realidad...

'Solo al final ERENDIRA “con su odio secreto, con la rabia de la frus-

tracién. ..” vio gozosa la muerte de la abuela. Ni el veneno, ni la di-
namita pudo con ella... Solo el cuchillo muchas veces empleado le
hize arrojar su sangre verde, brillante y oleosa... Luego, la cuchi-
llada final. :

Y la ingenua mnieta alcanzd con la liberacién “toda la madurez
de la persona mayor que no le habian dado sus veinte afios de infor-
tunio. Siguié corriendo méas all4 de los atardeceres sin dejar vestigio
de su desgracia”,

No hay razones para separar la obra cuentistica de la realidad
americana, Quizas sus Gltimos cuentos cuya tentativa de inteleccién
hemos emprendido, aluda més insistentemente a “los vehiculos subte-
rraneos entre la historia objetiva de un Continente de 200 millones
de habitantes y la pequefia historia de cada uno de ellos...”

Esta pequefia coleccién repite las estaciones de explotacién y so-
metimieno de los pueblos de América, aunque aparentemente no se
liguen ni a la politica, ni a la economia, ni a la sociedad latino-
americana.

La narracién de la prostituta ocupa media pagina en EL MAR
DEL TIEMPO PERDIDO, aunienta a dos, en 100 ANOS DE SOLE-
DAD y se hace independiente en el guién cinematografico y en el
cuento que da el nombre al Gltimo libro. ' -
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~ El papel de HERBERT, lo hace la abuela y la deuda se ha mul
tiplicado. Herbert, la Mam4 grande, y la abuela son un mismo sim-
bolo. Lo que era una mencién en la novela, toma cuerpo en el cuento
y multiplica sus episodios en el guién y en la Historia inerefble.

Asf “la vida de Eréndira, adolescente de 14 afios, transportada
a través del desierto por la abuela para hacerla pagar a ténto por
hombre, una deuda infinita, no puede entenderse aislada del contexto
americano”, : E ‘

Garcia Mérquez, sin caer en la crénica, inventa disparates que a
menudo son reflejo de la realidad. :

Este vendedor de metaforas revolucionarias nos hace conscientes
de los problemas mas angustiosos de nuestra América vendida vy de-
pendiente de un sistema cuya esencia es la explotacién, All esta el
mensaje entre lineas: mientras no muera el injusto sistema, no ma-
duraremos en la libertad, a pesar de nuestros infortunios. No son las
penas que maduran la personalidad del hombre o Ia indole de los
pueblos, sino su independencia econémica y politica. Lo que es valido
contra el sistema capitalista o para los EE. UU, lo es para cualquier
otro sistema, lldmese marzista o comunista, si prende una injusta e
indebida dependencia.

~ El MENSAJE, es pues, un llamado a la libertad, a la independen-
cia.y en Ultima instancia, a la autenticidad de América Latina, 7
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