ARTE Y JEROGLIFICOS MUISCAS

LISANDRO AUGUSTO OCHOA

INTRODUCCION

Antes de entrar a estudiar las representaciones pldsticas produ-
cidas por nuestros primitivos, deseo clarificar una serie de conceptos
teéricos sobre la naturaleza del arte en general en relacién con el
arte entre los primitivos.

Muchas veces hemos sido llevados a pensar en el arte como una
manifestacién aislada o des-relacionada del espiritu humano, o de
las demds manifestaciones de él debido a la influencia de manuales
demasiado especializados, que insistiendo en los valores del detalle,
(que de ninguna manera trato de minusvalorar} han descuidado una
visién co-relacional y sm’rehca de fodas las mamfes’rclc:ones del espn-
ritu 'humano.

Cuando emprendi el estudio de los ierogliﬁcos chibchas, ellos me
motivaron en el sentido de ahondar un poco mds en el conjunto de
tradiciones, mitos y en general en el . acervo cultural que este pueblo
dejé. Por eso me lancé al estudio de su teogoma que necesaria-
mente me llevé a entender mejor su cosmogonia y sus mitos en gene-
rdl. Y asi, bien pertrechado con ese acervo de datos ‘antropolégicos
y culturales, me lancé a pensar sobre las figuras que me ofrecian los
petroglifos. ~ :

Primero me perseguia-la idea de captar el sentido, o mejor la
significacién profunda de ese cdmulo de signos, pero luego y a base
de mucho meditar, llegué a la conclusién de que el significado de
esos signos no era ni mucho menos lo mds importante de ellos y que
su sentido no se agotaba en su sngmfxcado 'y esto prec:samenfe por-
que son una-obra de arte.
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Entonces capté la necesidad de determinar el concepto de ‘obra
de arte’ en contraposicién con la obra meramente significativa, cuyo
estudio debe caer en el dmbito de lo cientifico.

Quizé algdn dia un investigador profundo llegue a poder des-
cifrar el significado de los petroglifos indigenas, utilizando un estricto
método de investigacién cientifica al estilo de Bacén de Verulamo,
constatando la presencia frecuente de un determinado signo en un
lugar y relacionando el ‘contenids del ‘signo con la- funcién que ese
lugar pudo cumplir en la actividad vital del mdlgena chibcha. Tam-
bién habrd quien se lance a estudiar la frecuencia de uso de un signo
particular en ‘el comun’ro de los demds y su presencia en determina-
dos objetos llegando asi a la conclusién de que su significado sea
algo relacionado con el uso que se le daba al objeto en’ cuestion, ya
fuera utilitario, ritual, comercial u ornamental. En fin, ‘me seria
largo describir las diversisimas formas que se podrian utilizar en la
mves’ngac;on de ‘los* sugnos y de los |erogl|flcos indigenas, métodos
que yo en par’re comence a utilizar al abocar el esfudlo cle €508 |ero-
glificos.’ :

Pero yo creo que anda descaminado, qu&en m’ren’rcmdo hdcer arfe
cn'cunscrlbe su trabajo’ @, esa significacién estricta, y quiere hacer que
esos signos se Trcnsformen en las letras de un libro cblen‘o en don-
de se consigne el mundo cuh‘ural de los mdlgenas Y aln quien He-
gcu'c: a esa deseada meta no_ habria adelam‘udo quizd ‘mucho, en la
comprensnon del verclctdero sen’ndo de esas obras de cm‘e. Le suce-
deria como a qu:en hallando una nuez, se queda con la.cdscara y
desprecna el corazén.

la obra; 'de ar’re udqunere su senﬂdo ’rofal den’fro de ld visién
general 'y sintétita del mundo cultural de un pueblo. Solo dem‘ro de
esa visién peculiar, que ha sudo llamada por algunos el ‘Weltanscha-
uung’ (aunque la palubrem posee mds una sngmflcccuon rdcnonal), se
puede encontrar el puesto, la funcién, el sentido que una: obra ad-
quiere para un pueblo. : : :

Las obras del espiritu humano estdn intimamente correlaciona-
das, querdmoslo o no, aunque la técnica y la. especializacién hayan
tratado de probar lo contrario y hayan construido. ese hombre unidi-
mensnoncl ese bdrbaro téenico, contra el cual se: ergusa el gran Orte-
ga y Gasset; y solo. dentro de esa correlac:on adquiere sentido cual-
quier realizacién humcma. Con el fendmeno humano. pasa algo asi
como lo que logran realizar los paleontélogos, que con el mds mini-
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_FIGURA 1
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mo huesecillo de un animal antidiluviano, lo reconstruyen totalmente
y determinan aun su sexo, edad y la fuente principal de su alimen-
tacién. El hombre, su mundo, su cultura, se descubren a través de las

mds minimas realizaciones que haya dejado y consecuentemente, solo-

se entienden estas minimas realizaciones en relacién con el complejo
total .de su mundo cultural, animico, religioso, etc., que antes llamé
"Weltanschauung', para no usar la palabra ‘Cosmovision' que ha ad-
quirido en nuestro medio una clara significacion filoséfica y por ende
légica, dejando a un lado la valencia emotiva-y fantéstico-maravillo-
sa que hay como ingrediente importante y por demds, peyorado (se-
gun nuestras categorias occidentalistas de hombres modernos), en
cada civilizacién, en cada cultura y muy especialmente, entre los
primitivos. ‘

~ Es decir el fenémeno humano no puede ser encasillado en me-
ros: principios légico-racionales como se ha- intentado hacer desde
Aristételes en todo el mundo. occidental; hay dentro de. los humanos
otro valor que la razén no puede medir precisamente porque como
a Don Quijote: ' ' ‘

La razén de la sinrazén que a su razén se hace, de tal manera
su razén enflaquece, que con la razén se queja de la fermosura

-y afénase el pobre caballero por desentrafiarle el sentido que
no lo hallara ni entendiera el mesmo Aristételes {1). -

El arte, como el amor, tiene sus razones que la razén no conoce.

Por eso empobrecen el arte los filésofos y los cientificos que han in-

tentado reducir a puras férmulas lo que de por si se mueve en el
campo de lo infinitamente plurivalente y simbdlico.

| — EL LENGUAJE MITICO

En este trabajo voy, primero, por eso, a demostrar, o a tratar de

demostrar que el lenguaje menos imperfecto, por cuanto totalizante
de lo humano, es el lengudje mitico-simbdlico.

Veamos entonces, cudl es el porqué de la ineptitud del lenguaije
humano normal. La explicacién a esa dificultad que tiene todo len-

(1) Don Quijote, I. 1.
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guaje, para expresar la reahdad adecuadamenfe estd en el hecho
de que. la realidad sea: -+ - : : o

— un todo.
—_ mierreluc:onul
- orgénico ,
L —e inefcble.
1 En efecto, es imposible prever el sentido total que una cosa ha
tomado para cada uno de los individuos que ld observan y que han

usado de ella, Por detrds de toda significacién exacta, hay una carga
de sentido que cae dentro del campo de lo infinitamente ambiguo. La

" cosa en si, no se agota por tanto, en esa s:gmﬂcac:on estricta y unici-

valente (perdén por la palabreja); ‘mesa’ es lo mismo para mi que
para el antipoda que en este momento se sienta a su mesa 'y elabora
un trabajo, pero detrds de ese’ significado concreto de mesa, hay foda
una carga ‘emotiva, toda una serie de imaginaciones, vivencias, sim-
bolismos, que en cada caso son enteramente diferentes.

La esencia de una cosa no puede ser reducida a lo que se ex-
presa a través de su nombre, como lo pretendia Aristételes, Platén
y en general los légicos griegos. Esto lo ha estudiado Gltimamente

Alfred Korbzybzky en su obra acerca de la légica no-aristotélica.

Puede que el nombre de las cosas abarque su esencia (en sentido
tomista-aristotélico, porque hay facetas de"las' cosas que no se ‘con-
sideran como esenciales en la cosa .y que yo no considero ‘acciden-
tales’ en forma alguna), pero su existencia, su |psesdad el valor que
la cosa toma’ para cada uno de los individuos hurhanos, que se co-
loca frente a ella, las vivencias que evoca, los simbolismos de que es
portadora son entera y absolutamente dlferentes, no solo para cada
cosa, sino del nombre de la cosa misma.

. No podemos decnr .que lo esencnal’ (en sem‘ldo cle mas impor-
tante) de’la mesa estd ducho en su nombre, ni siquiera estd incluido
en el concepto-absfracto -mental’ de cada ob;eto eso seria peyorar
crasamente todas las realidades que hay mas alld de lo puramente
consciente-légico-racional. No podemos afirmar tan sencillamente; que

el campo que se extiende mds alld de nuestras percepciones légicas,
o de nuestras codificaciones mentales-précticas, sea menos valioso

que lo que estd més acd, lo consciente, normal, pragmanco.

Yendo mdés alld me atreveria a aflrmar que los valores de lo
consciente-perfectivo-filoséfico (en el sentido anstotelu:o) son los me-
nos importantes en el campo total de lo humano.
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" :Parcializa*y deforma: el conocimiento del hombre, todo .aquel
investigador que resuelva reducir a férmulas, la: mente humana.’ Por
eso fracasé la asi llamada ‘filosofia perenne' porque no puede ha-
ber un concepto de hombre ‘perenne’ ni puede haber una persona-
lidad ‘estdndar’; ni puede haber una situacién humaria “pérenne’. Por
eso ha fallado la sicologia que ha tratado de reducir al hombre a
un mecanismo de estimulo respuesta (s-r), o sea el behaviorismo, o la
caracteriologia que. ha intentado esquematizar el modo de ser del
hombre y reducirlo a uzna serie de casillas, estrechas.

FIGURA 2 )

Jeroglffxco de la Piedra Gramde de- “El Carraca" Hacienda:
de Tequendama en_Soacha. Semeja. un hombre, saltendo de una
planta de mafz Obsérvese que en unz mano l!eva dedos'
; - "'y en la otra'no.’

. . Pero volvamos al tema: del mundo que rodea. al hombre y cémo
este: lo transforma. al proyectar sobre él cualidades que le ‘son pro-
pias como la' inefabilidad..:Sigamos analizando la - ‘comprensividad’
que el hombre tiene del mundo (y perdon por la otra pafabrem)

Arnba thleOS chcho que es: xmposxb!e expresar el sem‘ldo
completo de.una cosa, a través. de una palabra, de:su nombre, por
medio del rudzmem‘dno lenguaje que usamos.

1 — Primero,.por lo que arriba deciamos: que el hombre ha pro-
yectado su inefabilidad:sobre:el mundo objetal. El hombre que es ine-
fable. por. naturaleza y por-fuerza de su ipseidad, ha tornado'la cosd,
el mundo. que lo rodea en una realidad' también inefable, plun-va-
lente. Ha habido, un proceso de proyeccién- de las caracterisficas ‘de
lo humano, en el mundo no-humano (si el hombre se ha cosificado,
las cosas, se  han. ‘hominizado’; he ahi el grave problema de
nuestra actualidad, el-hombre ha:construido monstruos, que ahora lo
esclavizan, lo  dominany- amenazan con exterminarlo, es el dominio
de lo obletal hommlzado

2 — Segundo porque cada lndIVldUO ha' cargado ‘su° mundo que
le rodea y dentro de él; las cosas’de uso didrio (y las que nunca usa
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también) de un’ sentido inexpresable y ‘esto Gltimo" porque 'nene va~
lor solo desde &l cmgulo de la perspecﬂvc de ld personu.

i

Es interesante pensar que quizé Ias cosas que menos USAMOS, y
prectsamen’re a ellas, las cargamos a-menudo de un sentido extrafio o
extrafiamente’ valioso. Me llama la atencién en ‘este momento el cul-
to ‘a’ lo"antiguo, a lo que antafio se usaba, pero-que hoy 'ha sido
desplazado por la técnica. jCémo depos;‘ramos en esto un exirafio car
rifio y lo atesoramos, precxsamen’re porque ya no se- usal '

e,A qué se debe el exfrcno atractivo que e]erce sobre ciertas per-
sonas_el misterio. de los desvanes oscuros,. llenos de cachivaches vie-
jos y empolvados?, ¢por qué: regresdn las -modas antiguas?, ¢en
dénde radica la‘razén de nuestro orgullo al-decir: ‘esto- pertenecié -a
mi. bisabuelo'?; estos son todos temas: interesantes: de.estudio y- creo
que corroboran lo. que vengo diciendo del ‘extrafio sentido”: que da-
mos. a ciertas cosas-por fuera de lo snmplemenfe‘pragmahco L

3 —1la fercera razén, es que las cosus se relacionanén una red
cada vez mds comple;a e mex’mcuble por medio dé relctclones que
son mexprescsbles en nuestras sxmpllsms 'y exiguas expresiones 'lin-
guns’rlcas en nuestros deﬁcnenfes cédigos semdnticos o de la comuni-
cacién. No quiero decir que ‘el lenguaje del hombre sea obsolefo y
absurdo, Simplemenfe trato de demostrar que es hmn‘udo y deflc:en-
te, porque el hombre marcado por la maldicién de Babel, dentro de
la cual fue condenado a- vivir, tuvo: que  codificar, su lenguaje, coar-
tarlo, cercenarlo; limitarlo, inventar un lenguaje artificial, univoco,
aunque con. él. matara. la. realidad poética, castrara -su propia ex:
presividad y deformara, el bello mundo que lo rodeq, so pena.de no
entenderse con sus congéneres. ' : IR

Ld maldicién de Babel estd en que el hombre se vio obhgado a
usar, condenado a usar ese. lengucqe rudimentario e incapaz, ‘aup
pard expresar con &l realidades trdscendentss, aun pard usos no tan
pragméticos, ni tan utilitarios; es decir que’ lcu maldicién de Babel
esté en que fye condenado a olvidar el verdadero lenguaje humano:
el Gnico lenguale con el cual le hubiera sido posible expresar ade-
cuaddmenfe la realidad y su, interioridad de ser superior, de animal
superior; fue condenado a usar para todas. las. circunstancias, ese
lenguaje de semibestia, que hd. perdurado, variado, comphcado a

través de la hnsfona pero que no. ha padido hacer trascender del todo.

{los intentos mads logrados de trascendencia son: la lirica y el lengua-
ie mitico-simbélico). Los hombres olvidaron el lenguaje divino de los
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origenes, por querer ser como dioses. Por eso hay que volver a las
fuentes, he ahi la importancia que, hoy por hoy, estan dando todas
las ciencias y todas las artes al regreso a las fuentes.

Pero hablébamos de las redes de relaciones que las cosas tejen
entre sf, cuya expresién se ha tornado en un problema complejo para
el lenguaije. Sucede, con todas las palabras, lo que con cierfos térmi-
nos correlativos, (solo que, con estos Oltimos, hemos podido aprehen-
der una de sus relaciones, la més patente). En efecto, cuando decimos
'segundo’, nos referimos tacitamente a ‘primero” y a todos los demas
ordinales; cuando - decimos ‘hembra’, hacemos referencia involunta-
ria, pero imprescindible, y por demés esencial a ‘macho’; pensemos
en los.términos de: ‘padre’, ‘hijo’, ‘relacién’, ‘dependencia’, etc., en
los que aparece mds claramente su cualidad de relativos. Todos los
términos del lenguaje humano, hacen una u otra clase de relacién,
en algunos mds patente que en ofros; y los estamentos de esta rela-
cién no se mueven solo en el campo objetal sino que las principales
correlaciones que tenemos estructuradas los humanos, las han descu-
bierto los investigadores en el campo que he querido llamar ‘subje-
tal’, para no confundirlo con lo que tradicionalmente se entiende por:
‘subjetivo’ y que yo no creo que sea lo mismo; es decir esas correla-
ciones se mueven en el campo de lo emotivo, lo inconsciente, y no se
pueden detectar como una entidad independiente del ‘hombre que las
concibe o las percibe. I

Dado por sentado lo anterior, entendemos como el hombre ha
intentado cada vez ser mas exacto en la expresién de estas realida-
des, sin lograrlo nunca del todo, es un vano intento por ‘definirse;
por definir el mundo, por someter la realidad a su dominio, por captdr
su esencia profunda y fratar de expresarla, sin lograrlo ‘nunca. Es
una vana persecusién tras de la esencia de las cosas, para quedarse
al final con solo los pingajos de algo que fue asi, pero que ya es
de ofra manera. Recordemos la epistemologia bergsoniana y las ideas
del eterno cambio de Herdclito. R

4 — Hemos llegado a la cuarta razén por la cual ‘el lenguaje
humano no es adecuado para una expresién comprehensiva de la
realidad y es esta razén el hecho de que tanto el hombre que obser-
va y trata de captar toda la realidad que es observada, como._la rea-
lidad misma, cambian. Entiendo aqui ese observar como un tomar
posicién frente a ... Todo va cambiando continuamente, es la ley
del eterno devenir, nunca bajamos a bafiarnos al mismo rio, ni nos
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- FIGURA 3

Chimininkikagua?
Acto:de la creacién?

sumergimos en las olas ‘de un mismo mar, porque’ cada Und de las
veces que nos acercamos d sus orillas, es mucha el agua que ha trans-
currido bajo los puentes'y por el cauce de los rios-hacia el mar.

Lo Unico que nos consuela en medio de .esta relatividad cuasi-
absoluta, -es la ciclicidad de la historia. La historia del hombre es
retornar a.un tiempo primigenio, al tiempo mitico, a las 'fuentes’, co-
mo lo decia arriba. La historia de la humanidad es un repetirse idén-
tico de acontecimientos. El transcurrir de la historia del mundo es
comparable al transcurrir de-la historia del teatro siempre la repeti-
cién de las' mismas obras, pero con actores: diferentes  cada vez 'y
cada vez ante piblicos diferentes. El hombre para defenderse de la
invasién de 'lo infinitamente relativo, de lo infinitamente ambiguo,
de lo absolutamente cambiable; traté de asir la realidad y estacionar-
la, como arriba lo habia dicho {por medio de sistematizaciones men-
tales légico-racionales, de leyes, de principios, de normas). Desgra-
ciadamente la imagen que esta sistematizacién estdtica dio del mun-
do, fue una imagen diseccionada, parcializada, y por demds muerta.
Se traté de decir que el mundo de la vitalidad: infinita, 'se. podia
aprehender por medio de una esquematizacién estdtica y helada.

El hombre en su soberbia creyé que el viejo daguerrotipo, le
aseguraba el dominio de la juventud {creyd, como Aureliano '‘Buen-




dia (2), que con la daguerrotipia: podria retratar a Dios, o como los
astronautds: soviéticos, se imaginé que llegando al espacio extraterres-
tre, se.encontraria con DBios); pero el personaje del daguerrotipo mu-
rié y pasé a: ser. otrd cosa y hoy el viejo retrato no es sino una ve-
tustay destefiida imdgen dé algo que fue pero que ya no es, ni serd.

Bergson ante este problema, negd por eso la capacidad de la
mente’ organizativo-légica para captar el mundo y reivindicd con mu-
cha razén, la valencia de la por €l llamada- !intuicién’, o sea ese
tratar de meterse dentro de la. realidad de-la cosa para captar -su

esencia que es devenir y pof ende no tratar de expresar la esencia,

por médio de un-vecablo falaz, simplista e inadecuado.

Ahora vamos captando porqué el lenguaje mitico es mucho mas
adecuado para la expresién de una realidad artistica, por ser un
lenguaie total, que el lenguaje comin y corrienfe.

El hombre ‘mitificador' (el primitivo o en la actualidad, en la
época moderna, el religioso) (3) es un hombre que posee una visién
mds orgénica del mundo, porque dentro de su ‘Weltanschauung' todas
las realidades obtienen una: organicidad, o sea una relacién orgd-
nica las. unas con. las otras, que constituye una verdadera visién sin-
tético-correlativa,. de. todo lo que le-rodea en el. presente, ‘con ‘el pa-
sado, con el futuro y. aln. mds, con el més alld. ‘Y;demro!del,'pr:esenfré,
no solo con lo fenoménico, sino con la realidad profunda del mismo
hombre 'y la’ esencia profunda de las' cosas; la ciencia profunda de
las ‘personas y todo lo' que se sale de su-estrecho. campo. visual- geo-
gréfico o temporal, de su ‘horizonte', también queda- deniro de esa
sintesis-co-relativo-mifica. = ot A R

_ Esta visién, creo yo, constituye algo superior a una simple visién
parcializada de lo objetal. (por ejemplo- la. visién de la. realidad que
dan. las leyes de la naturaleza y su estudio, la ley o la ciencia que
estudia las exactas mediciones o sea- la matemdtica, la codificacion

de lo realidad en forma de signos mono-valentes, efc.) Acordémonos.

del anhelo constante de todos los: filésofos y cientificos a través de
toda la historia de la humanidad, por obtener ese.'Weltanschauung’,
del cual vengo hablando. Por ejemplo Sécrates alrededor de la ‘polis,
Dante, alrededor de la idea central de la vida en el mas allg, Teilhard
de Chardin alrededor de la evolucién del mundo hacia una teofania,

(2) Cien Afios.de Soledad, p. 50, .
(3) . Mircea Elia‘d,e,‘Lo Sagrado y lo Profano.,
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etc. Es por’ fanfo esta visién, algo supetior ‘a la wvisién del cientifico
especializado, que se ha cerrado y:circunscrito-su visién .a-un campo
especifico, especializado, parcial de la realidad cercenando ‘asi la
sintesis verdaderamente humana, que en.0ltima instancia salvaria
al hombre. Recordemos la idea ‘de Ortega'y Gasset y de Unamuno
que claman contra el hombre ‘éspecializdado, pero salche (cfr. Welleck
y Warren ‘Teoria Literaria® p. 288 ss.). G :

He cn‘qdo incidentalmente la idea de sdlvacién del hombre a
través- del arte, quisiera tener mds tiempo para desarrollar esta- idea.
Porque ‘la"salvacién del hombre no se dard sino cuando el hombre
“totalizador’: vea.en: su hermano, el hombre, .un ‘ser humano, es de-
cir: lo vea en su totalidad y no -como una mera ficha o como un ob-
jeto. Recordemos al respecto lo que prevemu Gabrlel Marcel de la
cosificacién del hombre por el hombre. 2

Es decir la salvacién del hombre vendrd dé una visién sintética
de si mismo, sintética pero total, en relacién integral can su herma-
no, con el cosmos y con la dlvmldad (¢acaso eso no fue lo que apor-
6 Cristo en un. momento clave de la historia del mundo?: una visién
lm‘egral dexfodas las realidades de la época acorde con lo sagrado).

Este hombre actual que se multiplica, que se estorba, se odia y
se  autodestruye, solo enconfrara su salvacnon cuando capte el sentido
profundo de lo mmco. ~

Il — EL HOMBRE SER MITIFICADOR ~ ©

Que es lo que mueve al hombre a ml’nﬁcar, a construir mn‘cs'»’
Eso es lo que vamos a tratar de analizar aqui, en este capl‘rulo qué
necesidad interior tiene el hombre de construir mitos, que lo mueve
a sahrse de'lo puramenfe pragmcmco SR

: EI hombre “movido por un afén de infinito, de fofchdad ha de-
seado siempre, abarcar realidades més alld de las que le rodean in-
‘mediatamente. y cons’muyen su. ‘horizonte vital'. Siempre ha fratado
de saber qué hay mas alld de las . imégenes que le traen. sus sentidos.
Ademds. siempre se ha preocupado por darle alguna frcscendencm
alo. cohdlcno alo progmanco, 'y ha querido ver algo mds en las co-
sas, gue su valor U’nhtqr;o. :

Es por eso que el hombre a través del mito se diferencia.de los
animales, que no han deseado jamds abarcar realidades mas alld de
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las inmediatamente aprehendidas. ¢Cudles son. estas, realidades que
el hombre se ha preocupado por abarcar, que ha. intentado - hacer
suyas? I ~ .
. — el conocimiento del més alld S
© — el conocimiento y el dominio del futuro - PR
— el dominio del pasado y su total aprovechamiento ™
— el conocimiento profundo de la conciencia ajenay de la propia
— todo esto enfocado al dominio del mundo que:lo rodea, por
la- posesién de- poderes extrahumanos 0. sobrenaturales, .,
— y con ello obtener la satisfaccién cabal: de: todos- sus_anhe-
los, que se resumen en uno: el deseo de infinito, la angus-
tia de infinito, ya sea en la vida (vida inmortal) ya-en el .co-
nocimiento (sed de saberlo todo) ya sea en el goce: del imun-
do (sed de poseerlo todo y dominarlo todo) efc. .

7 6 5 . 4 3 S S

o  FIGURA 4 = oot o

Pues bien este deseo del hombre de salirse del campo puramen-
te pragmdtico, lo lleva a constituir lo simbélico a construirlo en un
proceso mediante el cual una realidad cualquiera se va' cargando de
sentido y adquiriendo el poder de remover emotivamente al indi-
viduo o' al grupo social. Mircea Eliade (4), hace la comparacién de
la agricultura como un proceso puramente utilitario, enfocado a‘la
consecusién de alimentos, y ¢omo un rito, entonces pasa al campo de
lo ritual y de lo mitico. Lo mismo pasa con la-'pintura y adn yo me
atreveria a afirmar que la pintura en los primitivos ‘carece: de cual-

(4) Mircea Eliade, lo Sagrado y lo Profano, p. 24.
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quier enfoque o finalidad utilitaria y solo se realiza con' un motivo
ritual y mitico. Mdas adelante cuando hable del sentido de las figu-
ras rupestres entre. los chibchas tendré ocasién de volver sobre el te-
ma y estudiar cémo el sugmfucado de las figuras en sentido utilita-
rio, no agota el sentido mitico de las mismas. Y diré enfonces que el
sentido. mitico es quizd més importante que el mero, sgmfncado de
comunicacién.

: Pero volvamos al proceso mediante el cual el hombre construye
lo mitico, o construye el mito. Cuando digo ‘hombre' me refiero a
los grupos sociales primitivos, que no a un solo individuo, porque
los mitos .son eformaciones de la mente colectiva y no.de la fantasia
efervecente de un solo autor. Y ahi estd otro valor del mito que lo
eleva por encima . de las eformaciones sonambulescas de la. literatura
individual; quizd por eso hay la 'rendencca en la actualidad de retor-
nar al mito, a'la obra colectiva. , »

Deciamos entonces cémo un objeto determinado va siendo car-
gado de sentido trascendente en mayor o menor grado por una co-
lectividad y va siendo dotado de determinadas caracteristicas que
lo sacan de:lo comin y lo elevan a una categoria extraordinaria, que
luego veremos es cuasi-divina o mitica. i

El objeto en cuestién se ha vuelto un ‘simbolo’. Este proceso de
simbolizacién. o de eclosién simbolizante es quizé lo més importante
que debe tener en cuenta un individuo que desee entrar a estudiar
realidades -como' los pefroghfos chibchas. 'Y esfo por Todo lo dicho
anfenormenfe. : L

i — kPROCESO 'MITIFICADOR

' Prectsemos en cuanto sea posnble los pasos de esfe proceso mi-
tificador. Ya hemos determinado que en el hombre hay una . actitud
mitificante que surge de su ansia de infinito, que se transforma en
sed de totalizacién, ahora veamos detenidamente los pasos del pro-
ceso de.simbolizacién, mitificacién 'y trascendencia ‘totalizadora que
puede seguir un obgeto cualqu:eru del uso d:ano, hos’rq ser inserta-
do en el mito. : :

' Sobre la actitud mitificante yo han hablado los s:coanalls‘ras,
los antropélogos, los estudiosos de las religiones, etc., aun los filéso-
fos, y por Ultimo los criticos de la literatura, etc. Es decir este fend-
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meno tan humano, de la mitificacién y del ‘simbolo’ (que entre. pa-
réntesis, estd de moda) ha sido una mina. muy.recursiva. S

En conclisidn se ha' encontrade que el elemenfo del ‘mito, el
glemento fundamental de la red mitica, ‘es el ‘simbolo’; por'eso de
esfe"de'ben‘_pc(rﬁr]’rbdbs"losésfr‘udibé de 1o mitico. Es nec:ésqi'iO'“de’r'eJ'
minar las cafactefisticas’ del ‘simbols’ para lograr captar la esencia
del mito. R

“AUnque cada ciencia ha logrddo obtener para si’ una imagen del
mito y por ende del simbolo, que se adecle a sus investigaciones 'y
a sus necesidades, en &l fondo la“realidad ‘de. la- cual tratan ‘es Ta
misma 'y -ello nos obliga a concluir, que cada ciencia hace uh' aporte
utilizdble por las demds; de donde el arte ‘puede muy- bien: servirse
de los aportes hechos ‘por la antropologia, el sicoandlisis; etc. Sin
embargo es importante: advertir que el ‘arte no puede ni debe: dete-
nerse a considerar el ‘simbolo’ como una realidad puramente antro-
polégica o sicoanalitica.

El simbolo.es segln Craig:La. Driere (5) (The American Bookmann)
un objeto que refiere a ofro objeto o que remite' a otro objeto, pero
que también puede reclamar atencién -por derecho propio, en cali-

dad de representacion. : R

Es por eso que el simbolo abre la realidad hacia un campo mds am-
plio ‘que el mero signo-que la limita y la determinga, por eso el signo
-estd circunscrito al campo: de las ciencias' exactas y cualquier -campo
de las ciencias humanas que se desarrolle en la primera abstraccién
(abstraccién matemdtica). En cambio el simbolo adquiere: una. reso-
nancia mucho mas amplia porque tiende a englobar el fendmeno
humano, es por eso también, por lo que el simbolo se sale del cam-
po de lo puramente intelectual o racional, para ser comprehendido
por lo volitivo, por lo emotivo, concretamente en la ‘emocidn estética’,
que el simbolo es capaz de producir; por eso el simbolo entra de lleno
en el campo del arté, y alli entra como la realidad funddmental, como
arriba lo decia.’ . ' S

El. sustrato .material; para usar una frase escolastica, . del ‘mito
y por ende del simbolc es la ‘realidad’ misma. De alli, en.virtud.de
una -fuerza extrafia del observadar que arriba habia citado, surge
integro y palpitante el mito. El hecho real del mito y del simbolo es
el mismo, aunque con una serie infinita de matices que le da su esen-

i

®) Craig La Driere, The American Bookmans, I p. 103-4 (1940).
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FIGURAS
Plancha X1V ()
g Piedras de'Facatativd s
1.~ El ‘nwhero .de plancha hace referencia a la coleccidn de: grabados’ chibchas retini--
G dos por Miguel Triand. G T

cia ‘simbélica [y precisamente ella); ‘estos matices son los que las
ciencias se disputan. Pero en el fondo hay un mismo proceso, surgido
de una.misma actitud humana ante la realidad 'y -Oltimamente de la
idéntica esencia humana,. objeto del cimulo.de ciencias:que' se dispu--
tan la Oltima palabra acerca de lo-humano. .. Sl e T

Deseo por eso, anotar un esquema, quizé simplista, del proceso
de mitificacién, para buscar luego esas fases en los mitos que nos
ocupan.-Advierto. que poseo un -andlisis del. mito de la creacién de’
los ‘Desana’ en el cual utilicé ese método, o sed segui los pasos que:
* describiré mds abajo, con gran resultado. Al ‘Popol-Vuh' también
o someti a ‘esta clase de andlisis y quedé muy satisfecho. No trans-
cribo ‘los anélisis porque ‘me haria muy prolijo, y quizd ya' no’tocan
sino en forma muy incidental, cof{ el tema que nos interesa: en- este
momenfo. o : o : :

Entonces, el proceso de mitificacién’ podria esquematizarse ‘en
tres pasos fundamentales que son; ‘ S T
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1 — Convivir con la realidad ambiental, dentro de la cual hay
una serie de hechos que se nos impone y que constituyen una moti-
vacién-para prender en el hombre esa ansia de totalizacién que arri-
ba citaba y explicaba; en el caso especifico de los chibchas seria:

— las lagunas que son tan importantes en la geografia del te-
rritorio muisca, : ‘ :

— las chozas y su construccién,

— la serpiente que abundaba en la épocd de los chibchas al-
rededor de las lagunas, :

— el agua como un elemento que rodeaba el pueblo y que era
vital en la vida, por ser tan abundante en la gecgrafia y
en el clima, ‘ ' ‘

— la estrella vesperting, etc.

El chibcha al convivir con esta serie de objetos y otros muchos,
escogié por alguna circunstancia, digna de. ser analizada, estos y
con ellos tejié el mito, en este caso especifico el mito de Bachué, que
voy a resefiar a continuacién para que se vea cémo se enlazan los
objetos en una red que constituye el mito. Posteriormente haré un
andlisis mas profundo del mito.

2 — El segundo paso fundamental en el proceso de mitificacion
seria: romper el marco puramente realistico o pragmético de la rea-
lidad, de los significados utilitarios, para constituir el simbolo con
esos objetos que han sido cargados de sentido trascendente, llamé-
mosle ‘meta-sentido’. ‘ ‘ ! ‘

Asi los: dos' personajes legenddrios se convierten en serpientes,’

después de ‘haber cumplido su misién civilizadora sobre la tierra y

asi regresan a la laguna, como a- continuacion: lo veremos, cuando re-'

sefiemos el mito.

- 3 — El tercero y Gltimo paso en el proceso de mitificacién es la

organizacién de los simbolos en un conjunto estructurado o red, que’

constituye el ‘mito poético’. . ‘

\\/édmos‘yté‘mok‘opefa ésto en el mito chibcha de Bachué, la diosa

primigenia que salié de la laguna para procrear el género humano.

‘La estructura misma de la leyenda es un mito sideral, en el cual
Bachué se puede asimilar a la luna y su hijo a la esirella vespertina. '

Como es de elemental astronomia, aunque de rara observacién la

luna aparece siempre con la estrella vesperal mas o menos cerca, y.
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ésta se va  haciendo mds brillante a medida que la luna crece, o al
‘contrario. En lo cual pudieron verlos primitivos poetas chibchas un
bello origen de su raza y asi asimilaron el hecho al mito, después
de las transformaciones del proceso mitificador. Realmente la poesia
es mitdgena y por eso estd profundamente emparentada con la reli-
gibn, e e SRR

Veamos ahora el mito tal cual existia entre los primitivos: -

Dice la leyenda que el pueblo de Iguake estaba a orillas de la
laguna del mismo nombre. Bachué salié de ella ‘y. sacé luego a un
nifio como de tres afios del seno de la laguna. Cobré la arilla'y cons-
truyé una choza donde vivié con el nifio hastacuando estuvo grande
este Ultimo. Se casé, entonces con él, y fue tan prolifica, que sus par-
fos eran de cuatro y més . individuos a la vez, los cuales poblaron el
Iguake. Cuando ambos estuvieron viejos regresaron .a lguake y reu-
nidos todos los habitantes, Bachué les dirigié una plética y los. ex-
horté a la conservacién de la paz dentro de costumbres morales como
les habia ensefiado, y el culto a los dioses; se despidié luego y tanto
ella:como. su- hijo-marido se convirtieron en serpientfes y 'se-hundieron
en las aguas. Bachué hizo después numerosas ‘aparicicnes’ milagro-
sas en diversas formas, segin las cuales recibié un nombre diferente
cada vez, conio Chia que se asimilé con la luna. Cuando aparecié una
deidad masculina’ ensefiando bajo la forma de Bochica, Bachué se
aparecié de nuevo para oponerse al predicador y tomé el nombre de
Huitaca, Juschabaia o Juschaguagua. Er e

Tenemos entonces cdmo el mito es la eclosién de todo un pro-
ceso en el que la luna, la estrella vesperting, el agua de las lagunas,
las serpientes, las normas morales etc., son objetos que. han sido re-
lacionados y asi cada cual ha obtenido su puesto y por ende su ex-
plicacién dentro del ‘horizonte' intelectual del indigena. Estos obje-
tos han sido cargados de sentido y luego relacionados en una red que
es precisamente el bello 'mito de Bachué la diosa raiz de la raza.

IV — LO COTIDIANO EN EL MITO DE LOS CHIBCHAS

Cada pueblo ha llegado a constituir un legado artistico diferen-
te. Esa diferencia puede aprehenderse en sus raices mds hondas, es-
tudiando el proceso imaginativo-simbélico que termina por producir
el mito, como arriba lo vefamos. Si la imaginacién es la facultad més
especificamente artistica, cosa que por razén del tema de este traba-
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jo,  mal. nos.-queda-explicitarlo aqui, la facultad de la imaginacién
‘es la que en Ultima instancia seleccionael objeto que es tomado: co-
mo base.para rrealizar 'sobre él. el proceso que hemos descrito'y termi-

nar.insertndolo.en el mito: " o oL T et

Pero seamos mas explicitos. Expliquemos més en detalle el des-
arrollo del proceso y hagamos una serie de consideraciones’que nos
llevan a -entender mejor la visién' césmica ‘particular de cada pueblo
en relacién con su arfe pictérico.

" Ya vimos cémo. la -imaginacién' elige determinados aspectos ‘de
la realidad, determinados objetos del ambiente cofidiano y sobre
ellos ‘acumula’ ‘sentido’, los- cdrga emotivo-simbélicamente. 'Cuando
digo T imaginacién, me refiero ‘@ lo-imagindacién' colectivd, es decir,
de un pueblo en general; porque el qutorde los mifos no es una per-
sona- en’'particular sino un ‘pueblo en ‘generdl a iravés ‘de muchas
generaciones. Esta és ld diferencia més importante que hay que tener
en cuenta entre |a literatura y la mitologia. \ S

. 'Cada pueblo pues, elige diversas realidades; o mejor elige diver-
sos obijetos; esas son las facetas de realidad que mas' le-impresionan.

vy

FIGURA 6 . .. - = . o oo
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Quisiera.. hacer. una investigacién profunda- para; saber: por .qué.un

pueblo determinado carga de sentido una serie, deirealidades, mlen-‘

tras otro pueblo escoge ofras diferentes.

- .Del estudio. del conjunto de esas realidades ambientales que un
determinado. pueblo ha insertado. en sus'mitos, y la forma cémo las
haya. msen‘ado podemos extraer.datos qmpon‘an’ns:mos para. construir
el ‘Weltanschauung' particular . de ese. pueblo-y. asi comprender-en
conjunto, en. sintesis, todas, las manifestaciones culturales:de ese.pue-
blo- dado. De ese. conjunto de objetos, del que he hablado, y de su
insercién en -el mito se puede. aprender mucho ~acerca. del .proceso
imaginativo-simbdlico-mitico. de cada-pueblo deferminado. 5

"Otra cosa digna de observc(rse es, que 0 fraves de es're mefodo se
pueden encontrar las constantes miticas o lds ‘bases-constantes-miti-
cas'. o sea:los.objetos o realidades que han sido seleccionados; una
y otra.vez, por los diferentes, pueblos para iniciar sus procesos miti-
ficadores. Es decir, dem‘ro del.acervo de objetos.que los pueblos han
mser’rado en, sus. mitos,. hay un cierfo. ndmero que. aparece frecuente-
menfe ese es eI numero que yo Hamo ob;efos-bases sxmbohco mmcos

En-el estudio: de ese conjunto de cosas veriamos la forma’ dife-
rente .comocada pueblo- mitifica - una ‘misma- realidad; (pongé por
e|emplo la res entre los egipcios y: entre los hindues). Dentro ide ‘este

nimero podriamos:incluir ciertas reahdades que no fdh‘cm en’ nmgun

mito por e|emplo-~~ PN

__f—-elsol ; e
c—lalona
‘V—‘—losnos,: o . B

- -los, fenomenos a'rmosfencos

i

y en ‘general los cudtro’ elemenfos prmmpales (oxre qgua tierra, fue-

go). Gastén Bachelard ha hecho un estudio profunds’ acerca de la
presencua de los simbolos poehcos de estos cuatro elementos en la
poesia (6), yo.creo que serfa interesante estudiar la posicién de la
cultura genercd de un pueblo, no.solo de su arte, ante cada uno de
esos ‘elementos. Estoy seguro que encontrariamos cul‘ruras ‘acuomor-
fas geomorfas plromorfas etc.., .o ~

o

Todas estas son inquietudes que se me vienén a la cdbeza’ mi-
rundo los . ghflcos de las. plm‘uras rupesfres ChlehC!S De saber por

P
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el andlisis de'los. mitos, . d cudl de estas-clases de culfuras'perfenece'
la chibcha, se haria mas facil capfur el senhdo profundo de los jero-
glificos. do :

Este, es por eso, el criterio que nos debe: gu:ar en el estudio de
los' simbolos ‘en los mitos de los: chibchas y en sus jeroglificos. Yo
comprendo' que es unestudio exigente, dificil, ambicioso, porque se
trata de extraer de esos ‘monumentos artisticos' la significacién pro-
funda de sus:formas, es decir se trata de ver a través-de ellos lo-mas
humano de 'sus: autores: ' su capacidad de simbolizacién drtistica.” En-
tre paréntesis, advierfo mi repugnancia -en llamar'‘primitivas’ esas
pictografias rupestres de' los chibchas y en general a esas culturas’
indigenas y qunza sea mds respetuoso y aplicable el nombre de autée-
tonas, que por eso, frdmre de seguur uscmdo. ‘

Solo a base de una interrelacién del estudno de Ios mitos autoc-
tonos y las manifestaciones: pictéricas de este pueblo, ‘podremos |le-
gar a obtener una verdadera sintesis y unas directrices firmes, me-
diante las cuales introducirnos al'mundo cerrado de esos pueblos au-
téctonos. Para mi, la auténtica visién adecuada de estas culturas es
una visién, sintéﬁca de todas sus manifestaciones, por eso deseo re-
lacionar. los mitos.de- los chibchas con sus. pinturas rupestres. Recor-
demos ‘que: el que mucho analiza_pero no llega a sintetizar es como
aquel. sabio chino que al recibir un reloj occidental de regalo; quiso
aprender su funcionamiento y asi lo desmonté cuidadosamente 'pieza
por pieza. Aprendié exactamente el sistema de funcionamiento, pero
no pudo volverlo a armar. Mi méxima preocupacién al abarcar estos
estudios mitico-pictéricos, es por eso la adquisicién de una gran sin-
tesis. No puedo decir que lo haya logrado, pero si puedo decir que
estoy en camino de lograrlo y esta es la causa por la cual al abordar
cualquier hecho pictérico en los. chibchas, he hablado de arte, de
seméntica, de pinturd, de honzom‘e mem‘al de un pueblo en, relacién
con su medlo vm:l etc.

i

Pero quien trabaja con estos materiales se puede decir‘qUéz‘fra4“
baja con las ufias. Después de observar detenidamente, ‘a través de
mucho tiempo, las grafias y los diferentes petroglifos, me di cuenta
de la cantidad de datos que nos faltan para acercarnos, asi sea con’
el bagaje mds rudimentario, al arte autéctono. :

Asi, por-ejemplo, es l6gico suponer‘que todos ‘esos grabados,
datan de fechas diferentes, a través de las cuales sufrié o tuvo que
sufrir una evolucién la mentalidad del pueblo que los produjo. Sin el

-
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Jerogliflco de la Piedra de Saboyd

. FIGURA 7.

dato precuso de la epoca de su ongen es :mpos:ble determmar el gra-
do de evolucién de cada una de las grafias, es decnr, el puesto que
ocupa den’rro de una supuesfa evoluc;on. oo

Por eso es lmpon‘am‘e un andlisis d base de clgun procednmlen~
to que determine la edad de cada una de’ lais grafias, sin este dcn‘o
es como dar palos de ciego, cualquier intento de andlisis.

Otra necesidad bésica es poseer los mitos y tradiciones en una
buena edicién que respete hasta lo mas profundo las palabras y
modismos originales de los autores naturales chibchas, para poder
estructurar su 'visién' cdsmico-sintética partiendo .de los: datos que
aportan : los mitos, como arriba lo explicaba.. Hoy por hoy poseemos
nociones . rudimentarias .de los mitos cosmogédnicos - indigenas . que
hemos recibido a través de las deformaciones de los cronistas espa-
noles de la conquista.

' Es. a su vez necesario saber el lugar exocto de la colocacién .de
las rocas, en “el medio geogréfico vecino donde se haHan los petrogh-
fos, pues es légico que los lugares geogréficos y "los accidentes na-
turales tienen mayor o menor valor significativo de acuerdo a sus ca-
racteristicas y d su ubicacién. Es légico pensar que una roca cimera
tendrd grabados referentes al culto, quizd, al sol; en cambio una
roca en la cual se llevaran a cabo las frdnsqccuones comercnales ten-
drd quizd, otra clase de grcbados, una roca cercana @ und Iaguno
y ofra cerca de la cual-pasa un rio o una calzada de p|edra de un
camino poseerdn como es légico, signos de diverso slgmﬂcado, qu:-
z4 relacionado con los accidentes que la rodean.
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Otra falla es que no poseemos la colocacién de las graﬁds en
la roca ni su orientacién en relacién de unas con otras, asi pues no
se puede saber cudles tienen un simbolismo ascenden‘re o descen-
dente, pues. no. sabemos si la figura estd colocadd en forma hori-
zontal, vertical o inclinada. .Aunque este dato se -puede deducur mu-
chds veces de lds reprcduccnones que se consultan.

Consc:em‘e de fodas estas limitaciones, me voy a lanzar a espe-
cular sobre los petroglifos chibchas. En ese especular, sigo algunas
paufcts gue ‘me evitan disquisiciones sin sentido. Esas pautas son:

a)v hago siempre afirmaciones provisionales y huyo de todo dogma-
“tismo, como el de ciertos autores que he consultado, y que sin
demostrar hacen afirmaciones.de causas y efectos.

b) me preocupa ante todo descubrir relaciones de lo mitico con lo
pictérico, pero advierto de antemano, que lo que dlgo es, por
“lo dlChO arrnba, casi frcudo por los cc:beHos. ‘

Dado por supuesfo lo anterior me. voy a lcmzcxr. en el ’rerreno del
andlisis de los bellos, petroglifos. Pido por lo tanto que se mire con
benevolencia el esfuerzo que se hace sin dlsponer de las mas elemen-
tales bases de procedlmxen’ro cientifico.

v — MITOS CHIBCHAS | .

Voy a hccer und relacnon asi sea somera de los ml’ros de los chlb—
chds porque’ su- ‘contenido nos va a servir luego’ para tratar -de- ver
alguna semejanza en'rre las lmdgenes mmcus y Ius que nos muesfrcm
los petroglifos. P ( :

. Chimininkikagua: En el principio era la nada oscura. Cuando
Chlmlnmklkdgua o~ quaso ‘abrié 'su seno 'y de él salieron “unas
aves negras por’ cuyos picos derramqbdse la luz. “Asi ocurrié la pri-
merd aurord. Luego el lnnombrctble creo a ' 'Sud (el sol) y a Cthl (la
lunal), macho Yy hembra, y con ellos brillé la segunda’ aurora. Ellos
eran y sugu;eron siendo los dioses de la creacidn y la renovagién per-
manente, despues que el Dios supremo los. encendlo a cada uno en
su. lugor como dos antorchas y les asigné sus respectivas heredades
el dia y.la. noche Otro mito, que podria_ser un complemento de este
ref:ere,como:e! mundo estaba en tinieblas y solo existian dos seres: el
cacique de Iraca y su sobrino el de:Ramiriqui.- Ellos hicieron  a los
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hombres de ‘barro y o Ias mujeres.de junco'y be|ucos y luego Ios
animadron ‘con’ sy 'soplo. Pero’ la tierra estdba aoscuras, y el ‘cacique
de Ifaca rogo o su sobrino ‘que fuera a*buscar la luz. Ascendié este
al’ c:elo y ‘'se convirtié en el Sol. Aunhabia mucho’ tiempo -de tinig-
blas'y em‘onces el cacuque de Ircca ctscendno al furmamem‘o y se torne
en luna. :

. Bachué: Arriba hablamos del mn‘o de Bachue en forma muy
concisd, segun algunos hxstonadores el ‘mito habla de ‘que‘la laguna
quedaba enuna montdfa, ‘de donde lds dos divinidades bajaron ail
pueblo de lguake Esto hace suponer que'el pueblo’ya existic: Otros
mencionan que ellay "su"hijo-marido lo fundaron'y lo poblaron,:y
posteriormente la' raza salié toda de alli, caso en el cual-las " divi-
nidades -no pudieron "bajar-al pueblo de ‘Igudke: porque no. existia.
En ocasiones se habla de que la luna Chia era hermana-esposa-.del
dnos sol, Sua

Bochlca. Alrudo Chlbchakon o Chlbchdcun -—-el d:os de los .cul-
tivos 'y protector de los hombres— de Id' maldad de las- criaturas,hizo
llover ‘sobre la sabana hasta - inundarla complefamem‘e 'Los 'hombres
aterrados ‘imploraron a los dicses, y Bochicd se ‘aparecié ‘sobre el arco-
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iris y con su vara de oro rompié las rocas que hacian de dique para
represar el diluvio: por alli se precipitaron las aguas a formar el Salto
de Tequendama. Requirié luego a Chibchakén, y castigd su crueldad
con la tarea.de cargar sobre sus hombres la tierra-mundo, que antes
descansaba sobre cuatro guayacanes.

Memqueteba: Un extranjero bondadoso que llegé del oriente, de
larga barba y. vestido talar, venia en un animal desconocido; les en-
seRd las industrias y las reglas morales. Usaba un béculo en forma
de cruz. Después de varios afios de fecunda estancia enfre los muis-
cas, desaparecié por un lugar que en su recuerdo se llamé 'Sugln
Moxe' ‘el desaparecido'. Antes de partir dejé la promesa de que re-
gresaria d consolar a su pueblo. » .

Nemkatakoa: El dios del arte y la alegria, se llamaba Nemka-
takoa o también Fo. Su nombre forma parte etimolégica de Fu-quene.
Vivia en perennes borracheras y danzas a veces se ocupaba en violar
las doncellas en lo profundo de los bosques. Se le representaba con
un costal de arroz al cuello.

Chibchakén: Atrds lo nombramos. Pero veamos ahora el mito
del diluvio u otro mito del diluvio. Se dice que Are cred los hombres;
pero no los hombres de hoy, sino otros malos, que fueron extermina-
dos por. una horrible sequia. Después Are fabricé nubes con las cor-
tezas de los arboles, y la lluvia inundé la tierra largamente y la ferti-
lizé de nuevo. Entre las fuerzas de la naturaleza, los temblores, se
le. atribuian a Chibchakén, que era como el sostén de la creacidn,
cuando se cansaba de cargarla sobre un hombro la trasladaba al
ofro y ahi estaba la explicacién de los movimientos de la tierra tan
bruscos en ocasiones, (terremotos). R

_Voy a resefiar a continuacién una serie de leyendas que también
formaban ‘parte deé’ la cultura del pueblo chibcha y que de.una u
otra manera tenian relacién o tienen relacion con las pictografias.
Tanto la cosmogonia como la resefia de las leyendas fue estractada
de una serie de articulos que Enrique Quintero Valencia publicé en
septiembre de 1970 en el suplemento dominical de El Espectador,
bajo el titulo de ‘Apuntes para una teogonia raizal’. S

Fomagata: Literalmente quiere decir el ‘principe feo' y era un
zaque zoomorfo con funciones de demonio. Este zaque  malgeniado
y cruel, era de fuerza herctlea, pues Sta lo habia castrado. Tenia
un solo ojo, cuatro orejas y cola; estuvo gobernando por el terror du-
rante cien afos, y al morir exhalé una nube hedionda, que cubrié
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Figura que representa un acto de acoplamiento sexual humano.::. =

toda la fierra, marchité las flores y apesté a las mismas fieras. Este
dios borrachin y feo se divertia escondiendo  los rfos debcgo de la tie-
rra, 'y cierto dia devord a fres luceros, con lo'que enojé a los otros
dloses. Quiso huirles y por eso se escondié en el abismo de Simijaca,

pero el croar de las ranas asustadas lo denuncié. Se escondié en'los
volcanes, en'los bosques, en' lds' cavernas, 'y ‘la ‘naturaleza misma lo
denunciaba; por ltimo se escondié en las nubes, pero Quemuencha-
tocha, el dios del aire, lo derrib de Una bofetada. Segdn la leyenda,

Fomagata “convertia en cxmmales repugnantes a los que miraba; su
constitucién era herculea con un solo ojo en la mitad de la frente
(fig. 5) o :

(G

Goranchucha- EI cacnque de- Guachefu tenia una hermosa hqa,
que ‘fue fecundada por un rayo de sol y parié una esmeralda; la ge--
ma se transformé en hombre al que llamaron Goranchacha, hijo del ;
sol, .quien fundé la dinastia de los zaques, hijos del sol.”
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Hunzahda: Era un guerrero ‘invicto e invencible, unié el imperio
colocando bajo su vara a zaques y'zipas. Se enamoré de su hermana
y para consumar su amor abandoné el trono y huyé con ella. Cuando
tornaron a sus hogares, perseguidos e’injuriados por dogquier, fueron
mal recibidos por su propid madre que habia rechazado la pareja
porque habfan transgredido las leyes y las costumbres. En la rifia
familiar por un movimiénto brusco se rompi6 un recipiente de licor de
maiz; este corrié por el suelo’ dando origen-al que después se llama-
tia pozo de Donato. Volvieron'a partir guiados por una flecha que el
héroe lanzé a los cielos. 'En una caverna, Id‘ hembra parié un hijo que
en brazos de HunzahGa'se convirtié en piedra. Siguieron huyendo
desesperados, y partieron al valle de Chiapéd y hacia el Tequendama.
Hunzahta atravesd la corriente y ‘en el momento en que fendia el
brazo o su amada, pard que hiciera ella lo mismo, fueron transfor-
mados en dos grandes rocas, que atn permanecen alli.

El Arbol Quimulé: Existia en la regién del rio San Juan, al sur-
oeste de Antioquia, un drbol, el més viejo y més alto del mundo, pa-
dre de la creacién entera, y-eterno en su duracién. Mds alto que las
més altas nubes, sus frutos dorados eran las estrellas, y su inmensa
raiz era la raiz del universo. Un dia el drbol murid, por no se sabe qué
accidente, y junto a su raiz lloré Pipintd, el Gltimo cacique. Con la
muerte del Quimuld entré la muerte- en el mundo y fueron infelices
los hombres. Sobre sus raices se celebraban los duelos y desafios, se
concertaban . los matrimonios y - se -celebraban. los, juramentos y cere-
monias sagradas.

~ Hemos visto, pues la. mentalidad mitica de los chibchas cémo
se desarrolla y abarca la realidad, que los rodea. Asi ellos han logra-
do. explicar de multiples maneras su origen, (nétese que varios mifos
hablan del origen.de la.raza, esto es, digno de tenerse en c‘pen’r‘q‘“y.

obedece quizd, a que el mito primitivo fue desintegrado en varios).
También han- elaborado. los. indigenas la explicacién de los fendéme-.,

nos naturales, han tornado amigable el agua de las lagunas que

tanto abundaban en su territorio, pues a ellas se les atribuye el primi--

tivo poder generador de la raza y se les asimilaba con la residencia
de los dioses. Asi el chibcha se mueve en medio de una serie de fe-

némenos conocidos y familiares, se mueve en medio de un mundo
sacralizado y. que en cierta. medidaha dominado, pues.ha-entendido

(@ su marera) y ha integrado. pues lo ha. insertado en su: visién:mi-
tica. Cuando- llueve el primitivo: sabe que detrds-estd el dios de los.

i

cultivos y si aparece el arco-iris sabe que Bochica ha retornado a visi-
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T R FIGURA 10
{ L ‘;‘-, : ngno de la pxedra de la pre escntura fzgura 17 que se repite en

vanas lineas 3-4-5- 7-

v

T e

Skigno',y de ,iq mris'm_c;.k biedra, en la tiltimd -‘l'ineq.,

Ag

Signo de la misma piedra en la novena linea.

A

Igual .al: anterior en la octava lfnea.::

l’ ;

Semejante’ a los ‘ydei’ﬁds ‘en’la cuarta linea.

En la primera lineg dé la misma pfedra ‘el 'signo niimero 12.

Signo-.que llamamos 5b. figura 4. -

\‘“ -
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tar o su pueblo, asi cuando 'hdy temblores el mdlgenq bendice al
dios ‘Chibchakén’ que quhque cambre de hombro s:empre sague s6s-
femendo el mundo efc.‘ B . :

En las: pagmas que snguen hcgo un anahsns de Ios pefroghfos
como lo venga. promehendo desde el prmcapxo del frqba;o También

que fray Jacinto Zamora (8), encom‘ro y elcboro, con base en lcs flgu-
rasde*las.rocas :de:Fusca. :Aungque no: estoy de- acuerdo icon ciertas
conclusiones de fray Jacinto, voy.a transcribir-el andlisis porque se me
hace interesante para el trabajo que estoy elaborando. .

El andlisis del cual hablo es en verdad interesante y podria ser
una infroduccién para.el.conocimiento de los petroglifos; antes decia

e

(8)" Zamora Jaclnto, La Historia del Hombre... " "¢ Lo
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que no estaba de acuerdo con algunas de las conclusiones, pero me
referia al hecho de que en verdad no se halla explicado el petroglifo
en totalidad, pero me voy a: permitir afiadir que hay muchas de.las
figuras del petroglifo en cuestion que se repiten una y otra vez en
otros petroglifos, intentaré por eso aprovechar el significado que les
da el Padre Zamora para determinar la’ significacién de los otros pe-
troglifos, por lo menos parcialmente, en los cuales aparecen los sig-
nos a los que me refiero.

Después de este preémbulo es bueno que entremos en materia:

En una de las mas bellas y tipicas haciendas de la Sabana de
Bogotd, 'Fusca’ vinculada a la vida del libertador, que alli pasé va-
rios periodos de descanso se encuentran valiosas pinturas de los in-
digenas primitivos de la sabana en enormes bloques' de piedra
(fig. 4). Fray Jacinto Zamora observd atentamente las figuras en cues-
tién, cuyo color es rojo y luego, segln dice, consulté en innumerable
cantidad de documentos de los conquistadores y aln se atrevid a
averiguar entre los indigenas de la regién (cosa que entre paréntesis
me parece obsoleta, por razones obvias).

Los dibujos que encontré Fray Jacinto son de color rojo, voy a
transeribir algo que sobre el particular dice Luis Duque Gémez, al ha-
blar del arte rupestre en la Sabana de Bogotd: “Los ideogramas es-
tan hechos con pintura roja, blanca y negra, como en casi fodo el
arte rupestre primitivo... se hicieron generalmente utilizando pin-
turas de origen mineral, o bien grabando directamente el signo so-
bre la roca”. Podemos prescindir de la significacion del color en el
sentido de los ideogramas?, no me atrevo a decir que si, porque a
pesar de ser solo fres los colores usados por los primitivos en la alti-
planicie, y en general en toda la repiblica, se puede muy bien co-
legir que ‘cada color tuviera una utilizacién simbélica especial. He
ahi una de las primeras incdgnitas que me surgieron al leer la des-
cripeién que Fray Jacinto hace de las grafias de ‘Fusca’. SRR

El fraile concluye que la pictografia se refiere al origen del pue-
blo Chibcha descrito o segin el mito de Bachué: Es pues necesario
tener presente el susodicho mito para’seguir la explicacién de la gra-
fia. o . ;
La pintura la descifra Fray Jacinto de derecha a izquierda y de
ahi concluye que esa es una sefial del origen asidtico del pueblo.
chibcha o de los pobladores de América. Yo.creo:que debemos abste-
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nernos de lanzar cualquier afirmacién en este sentido, que antes que
explicitar ‘el contenido nos distraen de la fmohdad prlmordlal que
nos hemos propuesto.. :

Para faculn‘dr mds el enfend:mlen'ro de la p:c’rograﬁa la dividi-
remos o nomenclaremos como lo hace el eclesiastico con unos nime-
ros convencionales como se ve en el dibujo: '

1 — Se ve la figura de una mujer de cuya cabeza sale un nifio
(rombo con dos ex’rremldades y una liniecita en el interior). Frcsy Ja-
cm’ro ve en este simbolo la figura de Bachué con su hijo- mcmdo,
cucmdo Sdlld de la laguna de lguake. Observese que la cabeza de
la mujer o su pecho es una figura romboidal que tiene el lado dere-
cho curvo y en vez de una liniecita en el interior tiene tres.

' - FIGURA 11.-
Rocas en la ‘margen del rio Ramiriqui.

2 — El mito dice que de cada parto Bachué daba a luz muchos
hijos.  Aqui vemos que del primer parto dio a luz cinco hijos, to-
dos varones, si atendemos a:la ‘indicacién del sexo que nos hacen
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las liniecitas-en el. centro: de- los - rombos. Es-digno. de notarse, que
el. rombo: eritre los :chibchas 'sufrié:..una serie de variaciones en su
representacién, que merece la pena estudiarse; ¢qué significado in-
terno tendria? Més adelante tendré ocasién de analizar diversas re-
produccxones romboudqles (flg '13) seleccionddds de muchos petro-

glifes. Fray Jdcinto 'explica; que segun los cronistas, los rombos que
representan los cinco primeros “hijos de Bachué son de tamafio“mayor
que. los restantes del pefroghfo para. significar que los primeros en-
gendrados de. la dlwmdad tuvieron una estafura g;gam‘e Es digno
de no’rarse .que entre_todos los pueblos los. primitivos seres poseen
caractens’ncas de grcmdeza de glgcm‘rlsmo efc., recorclemos la Biblia.
Por eso sin corroborctr lo que drce eI eclesnashco no lo mego ’rampoco.

38 — En los" parfos siguientes-nacieron de seis en seis, dlce' Fray
Jacinto, pero deseo advertir que hay un tridngulo grande y un signo
como una:F inclinada entre las secuencias 2 y 3, que Fray Zamora no
explica, respecfo de las cuales no puedo decir nada. Solo puedo afir-
mar que la- F mclmuda aparece una y ofra vez en los petroglifos,
como el que. se reproduce en:la p!ancha Xl (fig. 6) de las publica-
das por el sefior Miguel Triana en reciente publicacién del Banco
Popular, en la. plancha XIV (fig 5). ‘aparece la misma figura.de la
Xlll que incluye la'F de la cual-hablamos, en la plancha XLVI. (flg 8)
se ve esta misma figura cerrada en el extremo derecho’ arnba. En la
plancha en la que mas abunddn signos muy seme[am‘es al que nos
ocupa en la XXV [fig. 11) sita en las rocas que ‘ocupa la margen de
recha del rio Ramiriqui. En el'lindo jeroglifico que‘se reproduce en la
plancha XXVI (fig. 12) apdrecen estos mismos signos, esta vez si en
forma idéntica aunque orientados en dos dtreccmnes (vease la. repro-
duccién). ‘Esto es todo lo que podemos decnr de esa enlgmcmcu flgura.

Respec’ro del tridngulo me cn‘revo a decu unas cuantas cosas quel
son: en primer lugar el triéngulo aislado no lo he Iogrado enconfrar
en muchos petroglifos, pero compuesto con otras figuras si. De donde
deduzco que puede tener un significado neto que ha sido incorpora-
do a varias figuras para asi componer también significados. Por ejem-
plo véase el tridngulo en él acoplamiento humano que reproduzco
en la figura 9, de la cual deduzco que el tringulo puede tener re-
lacién con el origen del.ser. humano, en verdad debemos pensar'que
la figura-humana casi siempre se hace surgir de figuras triangulares:|
o romboides, .que son semejantes en extremo (fig.. 13). Investigando®
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"'FIGURA 12"

. Orilla izquierda del rio:Ramiriqui (figuras dispersas) .

detenidamente la piedra de grafias encontrada por Jaime Gutiérrez-
Lega (véase en la figura 17) pude contar cerca de una quincena de
tridngulos con una liniecitd a'modo de cola o de otras formas, pero
como ‘adelante hablaré de la posibilidad de ‘una- escritura entre ‘los
naturales, por ahora vuelvo alas: grafias ‘de 'Fusca’ con’ Fray Jacin-
to Zamora. SEEEE RS S BRRES BT R

- 4, — Deciamos que en los partos siguientes al primero, Bachué
dio a luz seis individuos, cada vez, dos mujeres y cuatro varones, los
cuales fueron recorriendo los caminos y.poblaren la tierra. En la gra-
fia se ven por eso lineas en zig zag, que indican las peregrinaciones
de la raza de Bachué. L [ERCE ‘

5 — La figura que se ve bajo el ndmero cinco, dice Fray Jacinto
que se llama en lengua chibcha ‘queta’ y significa vivienda y labran-
za, y. significa en la grafia el momento en que ‘los pueblos descen-
dientes de Bachué se establecieron en nlugar. fijo y alli fundaron-
sus viviendas y sus labranzas. R BERCEEEEE : :

Sigue ahora el fraile con la explicacién. de lo que se halla bajo
el ndmero seis, pero es de anotar que entre el cinco y el seis se ven
varias figuras de cuyo significado no nos. habla el buen fraile Za-
mora, yo me remiti’ al  petroglifo de la posible escritura que antes
cité (fig:: 17) y alli encontré figuras de notable parecido con la que en

el petroglifo de 'Fusca’ (fig. 4) anotamos bajo el nimero —5b— pe--
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ro vuelvo.a repetir que como de este petroglifo hablaré mas adelante
alli meé ocuparé de los signos que contienen alguna semejanza con
los ya estudiados. Sin embargo no resisto la tentacién de advertir lo
siguiente: el signo que se ve en el petroglifo de Fusca es semejante
al que ocupa el puesto —9— de izquierda a derecha en la primera
linea del petroglifo de la pre-escritura, (fig. 17) salvo una linea, la
céncava superior del petroglife de la pre-escrifura; y a su vez este
dltimo es muy semejante a otros que se repiten a lo largo del petro-
glifo salve ‘en ‘una, linea que en este caso es la inferior (véase. la
fig.10. . R P o

6 — ‘Avanza el proceso de organizacién y formacion del pueblo
chibcha —sigue diciendo el fraile— con la fundacién, de la primera
comunidad de viviendas construidas de acuerdo con la gréfica, bajo
el nomero seis, que serian bohios colocados en posicién circular al-
rededor de la vivienda del jefe, pero carentes de todo cercado por
el ambiente pacifico que entonces predominaba.

7 — Por Gltimo aparece el pueblo ya' formado, construido den-
tro de un cercado como defensa, tal vez debido a guerra entre di-
versos pobladores.” R RPN B R

. Pero yo afiado- que asi. como se quedan-ciertos signos sin expli-
cacién. cosa. muy, l6gica, ‘asi también -en cierto momento: el . proceso
de explicacién parece un fanto forzado y traido por los cabellos, sin
dejar de reconocer que puede tener mucha verosimilitud, en efecto::
la figura femenina con un nifio en la cabeza es indiscutible, pero lo
que yo no logré averiguar-era si ‘el nifio habia.salido de la laguna en
brazos de Bachué o en su cabeza. Otra cosa que me llama la atencién
es que evidentemente la- figura humana ‘siempré fue significada con
figuras triangulares o romboides, que fueron posterior “evolucién de
la figura de la rana (fig. 14), que en los dibujos sirvié para asimi-
larla al ser humano. . : :

- .Més adelante descompongo ciértos petroglifos y saco de ellos to-
das las figuras romboides en cuestién, mirando estos gréficos dete-
nidamente se ve cémo’la figura fundamental fue evolucionando des-
de una semejanza realista hasta una estilizacién postérior que luego
va haciéndose cada vez mdas miltiple y quizd su significado se haya
enriquecido (fig 13 y fig. 14). R o

Atras habia  hablado de los objetos que cada ;pueblo o nacién
carga de sentido. Es decir los objefos que sacd de la. realidad am--
biental en la que vive y los hace adquirir una significacién especial y
asi los inserta en el mito. - R L R
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FIGURA 13

“ Acto de la creaci6n?
Piedra del vinculo, Soacha,

. Transformaciones ‘sucesivas de Ia rana y'del rombo.

Todo puede llevarnos ala conclusidn de que esos objetos que
han sido traspuestos-al terreno del mito sean a su vez los que mds
se reproducen en los petroglifos, como en el caso de la figura humana
y la de la rana. Esta asimilacién de los simbolos gréficos y de los
miticos nos podria llevar mas fécilmente g descifrar los primeros.

Confieso que ese intento no se ha llegado a 'llevar a cabo, asi
mismo confieso que es una labor de mucho tiempo,” de mucha pa-
ciencia y de no lanzarse en' vericuetos hermenéuticos por la primera
impresién. Por eso lo que en las pdginas ‘que siguén‘voy o hacer es
un humilde ensayo, pero dejando intacto el material para quien en
una tesis doctoral desee hacer algo més de fondo. Es decir, me’ limi-
to a poner en manos del que lo desee un instrumento de. trabajo
que quizd le pueda servir. ‘ o o

Como arriba decia me impresiona la presencia de tantos signos
romboides semejantes a la estilizacién Y posterior ornamentacién de
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la figura de la rana. Veamos lo' que Miguel Triana dice al respecto
que puede ilustrarnos sobre el particular:

E| estudio de los mitos demuestra que la vida de los. chib-
chas estaba consdgrada desde la cuna hasta el sepulcro, a la
providencia de la buena diosa Sia (Sia quiere decir laguna y
era la personificacién de la diosa de las aguas). i

El carifioso rito del agua debié de merecer entre sus adora-
_dores .una gran diversidad de ceremonias y festivos aspectos,
- de los cuales queda un rastro perdido en los nombres de algu-

nos sitios: Siecha, Suasia, Siachoque, Cacasia, Tobasia. '

De este rito fundamental “se desprende toda la mitologia
chibcha. El. mito de Bachué: madre de los hombres, el de Bo-
chica su protector y organizador social, el de Cuchavira que en
el arco-iris les prometia perdén de las lluvias y la_enhorabuena
de las madres, todos son hijos del agua viva, como divinidad
placentera y benéfica (9). -

De ahi que la rana-sea divinidad o su simbolo y como pro*
viene del agua, simbolo humano también. : ‘

Teniendo a la vista los mitos chibchas quise hacer esta - lis-
ta de objetos que . fueron- cargados de sentido por los naturalés
del altiplano pues estoy seguro de que un andlisis acucioso de
estos elementos nos puede llevar por una..pista segurd, sino para
la completa dilucidacién del enigma de los petroglifos, por lo
menos si hacia . una comprensién mds- vasta y. mds profunda de
la cultura y del ‘noumen’ artistico de los naturales de estas re=
giones.. IR : o RN .

‘Comencemos por el mito de CH“II\(/_\!NINGAGUA‘;' Que en r_c\es}_Umgnfigsv
como sigue: el principio de todo fue el dios Chiminingagua quien
cred la luz, que guardaba en su vientre (en efecto el.nombre. quiere
decir ‘vientre de luz') y la: difundié por todo, el mundo por, medio de: -
unas aves que. fueron. con haces de, luz en la punta del.pico volando.
sobre la tierra y asf esta se ilumind por primera vez. R R
Obijetos simbélicos: .+

" "'Noche: que existia antes que todo lo de‘més‘v:dé’Iq.“cre'ac‘:ié‘nfhw
biese aparecido o hubiese sido creado. ‘

9) ‘Miguel Triana, inilizacién Chibcha, p: 6307
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FIGURA 14
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Amanecer: fue el hecho que se produjo cuando Chiminingagua
mandé las aves a difuminar la luz sobre la tierra.. '

" Aves negras grandes: antes se habia dicho que también el dios
era descrito como un vienire de luz, ahora se le llama ‘una cosa gran-
de' y se agrega que, tenia la luz en su interior. '

Aliento o aire: lo que las aves negras grandes fueron echando
por los picos y se fue tofnando asi el mundo luminoso.

Sol: se dice que era el cacique de Ramiriqui, quien a peticion
de su tio el cacique de Sogamoso, se subié al cielo y convertido en
sol ilumina el dia. -

Luna: se dice que a su vez el cacique de Sogamoso viendo que
la noche quedaba a oscuras se subié al cielo y convertido en luna
se torné en la luminaria de la noche.

Sogamoso: cuyo cacique era muy importante por ser descendien-
te del que convertido en luna.iluminaba la noche. '

Ramiriqui: ciudad importante por haber sido su cacique el que
convertido en sol iluminaba el mundo.

Tierra amarilla: o arcilla fue la materia prima de la cual los ca-
ciques de Sogamoso y Ramiriqui hicieron a los hombres.

Yerba alta con el tronco hueco: se dice que la materia prima‘de
la cual los antedichios caciques hicieron a las mujeres fue de esta es~
pecie de junco. - ‘ ' B

La interpretacién que hace Luis Duque Gomez es digna de tener-
se en ‘cuenta: Seé"trata seguramente de un ave rapaz, aguila o céndor,
a juzgar por-la morfologia de tales representaciones, (se refiere a las
diademas de oro halladas en el drea muisca, hoy guardadas en' el
museo del oro del Banco de la Republica) que son muy naturalistas.
El 4guila en la cultura de los Andes Centrales aparece como un ave
mitica, creadora. de la luz, encarna el simbolo de la autoridad su-
prema. En la estatuaria de San Agustin las diademas de algunos per-
sonajes, seguramente mandatarics, aparecen adornadas con motivos
ornitomorfos, que deben interpretarse como la representacién de agui-
las, las cuales descienden sobre las cabezas de los dignatarios de la
tribu, para asistirlos con sus luces y para protegerlos, como lo hicie-
ron cuando. iluminaron el mundo, segin el mito de Chiminingagua.
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Picos: es interesante que los fanales de luz salian del pico de las
aves y no .de otro miembro cualquiera, de donde era considerado
como sagrado el pico.

Soplo: antes habiamos indicado cémo el aire o la respiracién de
las aves que 'se volvié luminosa alumbré la primera aurora, ahora
aparece el soplo como el animador también de los hombres cuando
después de ser hechos por el cacique ‘de Iraca o Sogamoso y el de
Ramiriqui, les infundieron el dnima por medio de un soplo.

El mito de BACHUE: se dice que de la laguha de Iguake salié
una mujer con un nific de pecho el cual cuando crecié fue su esposo
dando origen a la raza, por la gran fecundidad de Bachué recibié
el nombre ‘vientre fecundo’. Una vez poblada la tierra ambos regre-
saron a la laguna convertidos en dos enormes culebras. Por lo que he
leido acerca del mito y en un intento de sintesis de esta mitologia, no
veo que esté refiido con el primitivo del que arriba hablédbamos el
de Chimininguagua, porque para mi es muy posible que el primitivo
mito haya dicho’ que la cacica de ' lraca y el cacique de Ramiriqui
eran hermanos, (recordemos que entre los chibchas el hijo de ld- her
mana o sea el sobrino del cacique ocupaba el trono a la muerte de
su tio) y por eso podemos decir que ‘ambos subieron. al cielo conver-
tidos en sol y en luna. En efecto en algunos pasajes encontramos que
la luna se ‘identifica con Bachué 6 Furatena y es una deidad feme-
nina, aunque, en el primer.mito se haya dicho. que fue el cacique de
Iraca el que convertido en Luna alumbré la noche. no es dificil supo-
ner un cambio de género. que corrobore lo, que_estoy diciendo. .De

donde el mito primitivo se podria resumir asi. .,

Una vez creada la luz por las aves de Chiminingagua que pro-
dujeron la primera aurora, se crearon los dioses por medio de los
caciques: de- Iraca o Sogamoso y de Ramiriqui:(macho'y .hembra) quie-
nes convertidos en sol y luna alumbraron el dia y la noche y produ-
jeron la segunda aurora, fue enfonces cuando regresé Bachué (divini-
dad lunar, femenina) 'y casada con su hermano-marido procred la ra-
za, para regresar al fondo de las aguas dela laguna convertida en
serpiente, pero.-no fue esta.su Gltima visitq, ‘pues: luego vino -como
oponente de Bochica a pervertir las ensefianzas del dios prometién-

doles.a los indios un paraiso de goces, sensible y de facil adquisicién

Veamos ahora si los objetos que se simbolizan en este mito:’

Madre: se dice que Bachué fue."madre. prolifica®’ divinidad ma-
ligna: cuando contra Bochica, el djos civil izador encarné el mal. - ‘
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- Plancha XVI - oo
Piedras de Facatativd.

‘Pueblo de Iguake- a cuya onlla o muy cerca. del cual estaba la
laguna (hoy desaparecndd) del .mismo nombre de la cual surglo la
diosa para poblar la tierra.

Laguna: residencia de la diosa y posterior refugio cucmdo ha-
biendo cumplido su musmn de poblamlem‘o de tierra se sumergio
alll con 'su hermano—mando convemdos umbos en serplem‘es

Choza- se dice que-la diosa construyé una choza donde vivié
hasta cuando su-pequefio’ compariero estuvo en la edad de casarse.
Aun més, se dice que fue la diosa la conSfructora ola fundadora del
primer pueblo, el de Iguake. B

Serplentes' eI dnlmol en el cucl los dos se convnr'ueron

Aguas- es d:gno de itenerse en-cuenta que en varios de Ios mn‘os
en poder del c:guq para lo fecundacxon es mmenso : :

, Estrella vesperimu- clgun comenfodor (Alberfo Ferro) dlce que
asi como -esta acompaiia siempre a la lung, esto originé en los indi-
genas la asimilacién del-mito de Bachué y su hijo con la aparicién
de la luna y el lucero vespertino. También se dice que se convirtieron
en montes’ cercanos a ld poblocnon de Muzo, de los cuales el uno
es mas grande que el otro y por eso constituyeron uno de los cen-
tros de adoracién mds grandes entre los muiscas pos:blemen’re como
sitios sagrados destinados al culto de Bachué. : e
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Seria interesante averiguar si cerca de Muzo se encuentiran petro-
glifos y ‘qué clase de representaciones hacen. Desgraciadamente, «
pesar de haber buscado mucho en libros y reproducciones no:logré
hallar nada. ‘Més adelante expondré la frecuencia de aparicién de
cierto tipo de imdgeres y grafias y expondré los mitos ' referentes
a determinado lugar en el cual abunden las representaciones. :

Lechuza: animal en que fue converhda Bachué por atentar con-
fra ld docrrma predlcada por Bochnca

Noche. tiempo para salir y quizd reinar que se- le dlo a la. diosa
convertida en lechuza por Bochica. Piénsese en gue la diosa de por
si habia sido. identificada con la luna y por lo tanfo con la noche des-
de el mito de la creacién del sol y la luna. También se afirma (cfr
Lucas Fernandez de Piedrahita en Historia General de las conquis-
tas del Nuevo Reino de :Granada). que la diosa Bachué era. la. diosa
mujer del sol. ' :

VI — ESCRITURA 'CH!BCHA N

Hemos nombrado a la.serpiente que es la.figura simbélica que
Toma la diosa.Bachué al regresar de.su misién de poblamiento por
eso |uzgo conveniente introducir.aqui la frecuencm de la figura ser-
pentiforme en los. pefrogllfos .pero antes . situemos geogmftcamenfe
la laguna, ‘que eso de algo .nos puede servir: dice Enrique Quintero
Valencia en Apun’res para una Mitologia Raizal en un articulo pu-
blicado en el Magazm Dominical de "'El Espectador’’ el 6 de septiembre
de 1970, que esta legendaria laguna se encontraba snuada entre los
lagos de Tinjacd y Hunzct  hoy desaparec:dos los tres.

Observando el mapa de los principales petroglifos ‘publicado
por el Banco Popular segin los trabajos. de Miguel Triana, veo que
los més cercanos al sitio donde presumiblemente se hallé el lago son
los petroglifos de Ramiriqui que reproduzeo (figs, 11 y 12). Es digno
de observarse que indudablemente las dos reproducc:ones én piedra
hechas por los muiscas deben tener algin, parentesco .de motivos, lo

deduzco de estos dos signos relacionados en. ambos dibujos: el pe-

quefio sol y el espiral, en efecto. en ambos dlbU[Os aparecen apare-
|ados . : ; : : : .

" ‘Hay otra serie de ‘semejanzas que deseo poner de manifiesto: (por
una ‘exigencia ‘metodoldgica  descompongo ‘los petroglifos ‘por gru-
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pos que encierro en un circulo y demarco con un nimero; cada nu-
mero encierra un grupo de pe’rroghfos que se relacnonan de alguna
maneray). , . :

Valxendome del papel trasparente superpuse Ios grabados y de-
duje una serie de cosas  que advierto:

—Obsérvese las figuras del circulo dos, veremos que a fravés de
inumerable cantidad de pefroghfos se repiten con escasds va-
riantes, aunque siempre en unién de otros grupos de amcgenes,
y con ‘la concavidad orientada en dxversas direcciones como en
este caso especifico. : :

— el grupo tres es casi sdem‘xco en la fngura 11,y un poco mas com-
plicado en la doce.

En general predominan las lineas o las f:guras con forma de rang
y las espirales curvas.

— aisladas como la que se relaciona con el sol
— en forma de cola {circulo 4)
— con lineas rectas formando rombos (circulo 5)

Las figuras en forma de rana —como lo veremos posteriormen-
te— abundan y foman una cantidad de formas inenarrables, en sin«
tesis se pueden ver en el dibujo las que toman y se repiten una y
otra vez. (No sé que tan dcertado esté al relacionar esa reiteracién de
una cifra escasa de signos, con cierto rito reiterativo mdgico cuyo po-
der depende de la cantidad de imdgenes o quizd de oraciones). So-
lamente en la figura 11 hay 7 rombos enlazados. En la figura 12
hay 8 rombos entreabiertos, como los dos que estdn formados por
lineas triples, y cerrados con cola (que también es un rombo) como
en el circulo 2.

Me voy a permmr desmfegrar los diversos petroglifos para ex-
traer las figuras que mas se rep:fun y ponerlas en yux’raposnc;on para
compararlas. o o

Si comparamos la serie de figuras que tomé'de uno y.de otro
petroglifo por su formacién romboide, con la otra serie que copio de
Miguel Triana (10) p. 246, que él llamé ‘transformaciones sucesivas
de la rana en la gréfica chibcha', fig. 13, vemos inmediatamente el
parecido de las formas romboidales. De donde las formas romboidales
fue en un principio surgieron como estilizacién de la rana sirvieron
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" FIGURA 16
" Plancha XVI
Piedras de Facatativd.
:Simbolo de la conquista?

posferuormenfe para simbolizar al hombre y quizd sus a'rrlbu'ros segin
la variacién que van 'romcmdo en los. diversos pefroghfos (fig. 13y
flg 14).. ,

De la atenta observacién de los diversos dibujos que aparecen
en las piedras, se deduce el predominio del rombo como elemen-
to fundamental de las figuras principales. .. Un rombo con ca-
beza ‘ora con brazos, ora con patas, en sefial de accidn, aparece

" casi’ siempre con cierta Y deflmda prmcnpalxa en los ;eroghflcos
o chlbchas (l 1). ‘

;No qunero de|ar pasar la ocasién sin advemr que en ciertas
flgums raniformes se notan las ramificaciones de los dedos de la
mano, casi siempre en el brazo derecho, mientras en el izquierdo
no se ven los dedos, esto me hace pensar que este sea un signo del
pintor, que hace resaltar la mano que realizé el dibujo, por demas
que es arriesgada la propuesta, porque no sabemos si los mdlgenas
eran zurdos, dlesfrosoambldestros. o ‘

Y si se esfudaa las muh‘lples denvuc:ones de esta forma
geométrica (el rombo), se llega facilmente a la. conclusién de
que la rana, representacién del alma muisca y alimento del Sol,
es su generatriz,

(10) Migqel Triana, Civilizacién. .., p. 246.
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En efecto, representada la rana por medio de lineas rectas,
con su cabeza, su dorso y sus patas, resulta.la sucesion de tres
rombos unidos por los vértices, como se ve en las figuras. Estas
figuras se'encuentran mil .veces en los pretroglifos chibchas, re-
peticién que légicamente sé justifica, por ofra: parte, considerada
la importancia fundamental de.este.mito en la sicologia de los
indios. ' L ;

Como primera ‘consecuencia de la fransformacién romboidal
de la rana se deduce la tendencia de los artistas’ chibchas hacia
las formas geométricas rectilineas para todos sus-adornos y para
la representacién ideolégica de la mayor parte de los objetos que
representan, no solamente en las piedras pintadas, sino también
en las mantas, en las joyas y en la cerdmica (12).

Sigo copiando la cita de. Miguel Triana que a fodas luces es
un andlisis muy acucioso de los jeroglificos chibchas y hago esta cita
tan larga porque como atrds habldba de la interpretacién del padre
Zamora, aqui he encontrado ciertos puntos'de contacto entre ambos
investigadores que son dignos de tenerse en cuenta, como el hecho
de ‘que ambds hayan concluido”que las'generaciones o'la nacién:po;
dria estar representada en los jeroglificos por una serie: de:rombos
unidos por el vértice. Sigo pues transcribiendo la cita, que mas ade-
lante nos servird.

Concretdndonos a los variantes que ofrece la rana segin

su significado fntimo, la . :encontramos presidiendo . casi todos

los dibujos,  como si de ella dependiera o a ella se refiriera el
" concepto ‘misterioso, que contiene. Por ejemplo: un rombo peque-
fio unide a otro mds grande con ciertos adornos, es la imagen

de una muijer, cuya categoria y situaciones de dnimo se descu-

bren por: la expresién-de-la figura; el accesorio no siempre in-

dispensable de’ los brazos y- de las piernas, ‘asi como. algunos

* complementos simbélicos de ld *industria, prestan al dibujo
la actividad del individuo a quien representan. i B

_ Una serie de rombos de los.cuales. arrancan brazos . ma-
nos, como para no dejar dudds al respecto de su vitalidad, re-
presenta la familia o la estirpe. A veces el rombo que forma
la cabeza tiene un‘punto central, como. si- fuera el ojo o la bo-
ca; otras veces el purito aparece en el rombo del medio, para in-
dicar el ombligo o.el sexo. Suelen. los:dos.o fres rombos ‘repre-

(11) y (12) Idem p. 245.
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senfativos del hombre, circunscribir una serie concéntrica de.
rombos, lo que parece indicar una multitud, pueblo o nacion.
(Triana La Civilizacién Chibcha p. 245ss.). - R

Se puede decir que la escritura en fodos los pueblos fue en un
principio pictografia, que luego fue complicdndose o quizd sea me-
jor decir que estilizdndose poco a poco. fue dando origen a una se-
rie de signos de significacién convencional. Podriamos decir que de
los ideogramas se pasé asi a los jeroglificos y de estos a una: escri-
tura propiamiente dicha con signos quiza fénicos. S '

) a :

" Esté demostrado que los mayas a la llegada de los espafioles
estaban en una época de transicién del jeroglifico a la letra o mejor
al signo de significado convencional. La prueba es que muchos de
sus signos son separados de su palabra o grupo inicial para ser usa-
dos en forma meramente fonética. Yo me atrevo a pensar que pasaba
lo mismo entre los Chibchas, de otra manera no se entiende cémo
una serie ‘de signos que no poseen valor ornamental ninguno, como
se nota a simple vista se sucedan .en .muchos petroglifos con una
mdrcada tendencia a servir de letrero. ;

~ Unicamente como: ejemplo’ presentamos a. continuacién dos ca-
sos féciles, para que se vea claro el sistema de escritura de los Chib-
chas por medio de signos ideoldgicos ccnvencionales o jeroglificos.
Ambos fueron encontrados en las piedras de Facatativé. El uno al
parecer es contemporéneo de la conquista, pues en él se ve a un
soldado imponiéndole el sometimiento-a la nacién Chibcha (fig. 16).

- Forma la figura principdl un hombre de pecho circular cruzade
con ‘correajes al estilo espariol, parado sobre ‘dos largas piedras rec-
tilineds 'y coronado por una cabeza ‘redonda también, de-circulo y
punto concéntricos, de cuyo abdomen arrancan dos brazos con los
que ‘impone sus manos sobre la figura: de  rombos  concéntricos, -re-
presentativos del pueblo’ Chibcha, la-cual estd de pié a la vera de
los cultivos y caserios, por en medio de los que circula el rio Funza.
"~ 7 Al contorno de estas dos figuras principales aparecen manos
ensangrentadas 'y aprisionadas con esposas, El conjurito de este jero-
glifico mirado bajo el prisma ‘de los acontecimientos de la época, no

puede ser mds expresivo. -

Interpretacién de otro jeroglifico (figura 15). - -

... El.otro-pareceiindicar el itinerario. que seguiria el Soberano para
trasladarse .a la laguna sagrada donde se daba ‘las, abluciones del
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FIGURA 17

Conato de escritura?

ritual, segdn la leyenda del ‘Dorado’. Se comprende alli que habia
necesidad de trasmontar la serrania que separa la altiplanicie del
sitio de recreo, en uno de cuyos. boquerones de paso aparece un guar-
didn, formado por los dos rombos representativos, del hombre, y a:la
orilla de la laguna .estédn la piedra de los sacrificios y el plano de
palacio. real: Por medio de crucecitas y de cortas rayas se indica.la
entrada y la salida de los pasos regios de la ceremonia. :

Se puede, por tanto, fomar uno por uno los. jeroglificos y dedu-
cir de ellos una significacién mds o menos aproximativa, pero no
se frata de eso; se trata de saber en relacién de uncs con ofros el va-
lor que mds o menos estuviera determinado para cada uno de los
signos, segin que seé presente en diversos jeroglificos fungiendo un
papel sabido. Desgraciadamente, la conquista nos cogié en una época
de transicién como lo dije atrds y asi no es, que no se haya encon-
trado la piedra de Rosetta de nuestra civilizacidén - autéctona sino
que la conquista llegé antes de haber sido escrita cualquier piedra
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que nos dlera la entrada a un sistema de escritura desarrollado,
precisamente porque este sistema de escritura no existia todavia o
la llegada de los espafioles.

Pero a pesar de todo es digno de observarse los petroglifos que
se ven en la figura y que encontré en la sabana de Bogotd aunque
no indique el lugar del hallazgo el sefior: Jaime Gutiérrez Lega. Se-
guramente del estudio minucioso y atento de estas piedras y de sus
signos se lograra dar una nueva luz sobre el rudimentario sistema de
escritura ‘de los Chibchas, pero como digo eXIge un esfuerzo minu-
cioso y una'labor quizé de afios. :

Me voy a limitar a hacer un corto comentano de cada uno de
los gréficos en el orden en que aparecen:

-1 — El gréfico 17; es el mas extenso, de algunos-de sus signos
ya me he ocupado atrds al hablar de la semejanza que tenian -con
otros dibujos que analizaba el P. Zamora. Si observamos atentamen-
te la distribucién de las lineas de grabados notaremos que asi como
sucede con nuestro sistema de escritura de izquierda a derecha, su-
cede con la tableta chibcha de derecha a izquierda, es decir, que en
el punto donde comienza la escritura o mejor en el lado donde co-
mienza la escritura. hay cierta simetria, la linea que marcan los diver-
sos renglones de escritura es casi recta. Es decir entre nosotros esta
simetria se halla hacia la izquierda del escrito, en cambio en la ta-
bleta ‘en cuestién esta simetria se halla hacia la derecha. Antes veia-
mos que el padre Zamora habia hablado de una grafia de derecha a
izquierda, pues bien en la tableta a la cual nos referimos, también
es dlgno de observarse que quuza se escribié de derecha a 1zqunerdc

También es dlgno de notarse la. repetsc:on de una serie de sig-
nos: lguctles en diferentes puntos de la-tableta como fungiendo de
letras y. enlazados con otros contextos, de donde deducimos que esta
clase de signos ya no . es ideografico, pues en el signo- ideografico,
generalmente -el conjunto completa. el significado del signo, cuando
aqui. parece que cada signo lleva ‘su significacién parcial indepen-
diente-de los demds que le rodean, que en ninguno de los casos nos
cyuda a d!luc:dar la significacion del vecino. «

L2 e Lcn figura que vemos ba|o el nimero 9 es a todas luces
el acto sexual heterénomo. Se deduce de la conformacién de los dos
seres que se contraponen, en uno de ellos, el de debajo, se ven cla-
ramente los senos:femeninos, lo que no pasa con el otro. Es digno

de tenerse en cuenta para la significacién del rombo, que el punto
N R A b KA LA )]
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. FIGURA .18
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cem‘r:co de esta unién estd represen‘rado por un rombo dividido en
dos triGngulos que se superponen uniendo sus bases.” Yo encuentro
enfonces que la ‘figyra romboide puede o pudo haber par’ndo de la

representacién del ‘acto’ ‘sexual, hasta llegar o representar al ser como’

fruto de este acto. Es de advertir que el sexo femenino pudo “haber
sido representado en formdde un tridngulo, aunque he buscado in*
cansablemente alguna-sefial en este sentido'y no la he logrado ha-
llar. Pero podriamos asf deducir o' concatenar las ‘diversas grafids
que hemos enconirado para .deducir que.el rombo (tridngulo) es el
simbolo de 'la fecundacién humana por lo tanto del ser humano, y
por ende de la rana que es su s:mbolo como atras lo verctmos (flgu-
ras 9, 13 y 14).

: Las demas representacnones como se- podra ver. no ofrecen nin-.

gun amdero
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En conclusién yo me podria extender muchas horas en disquisi-
ciones acerca de cada una de las representaciones que aparecen en
la estupenda coleccién de jeroglificos chibchas que publicé el Dr.'Mi-
guel Triana. Pero juzgo'conveniente no-hacerlo porque me parece que
seria perder el tiempo en suposiciones traidas por los cabellos. T

Quizd algdn dia surja el mveshgador que se’ preocupe por sacar
adelante nuestro arte autéctono y por revivir esas bellas’ leyendas
chibchas ornadas con las* represenmuones de ‘nuestros ' antiguos po-
bladores.. . . . oo L e

CONCLUSION

Vimos pues a través de este trabajo cémo la obra de arte pro-
ducida por ‘un- pueblo” estd “intimdmente ligada con las demés ma-
nifestaciones cultfurales de él; y no se puede tomar solamente como
un signo univoco ('unicivalente’) so pena- de destruir-su-profunda re-
sonancia dentro del ‘Weltanschauung' del puebls ‘que Ta hayc pro—
ducido.

A Traves del frabo;o ’ruv:mos ocasién de en’frever la profunda re-
lacién existente entre lo mitico y el arte; y pudimos también admirar
la organizada explicacién del mundo que el hombre mitico (y por
ende el religioso) tienen, y dentro de la cual cada una de las realida-
des que les rodean estd orgdnicamente enlazada con las demés has-
ta construir una red estéticamente bella.

Llegamos a dos grandes conclusiones:

—que el jeroglifico chibcha no es ni puede ser una clave signifi-
cativa solamente. Es decir, no debemos contentarnos con buscar
la clave de su significacién como signo gréfico, sino que debe-
mos inquirir acerca del aspecto tipicamente artistico (estético)
de los jeroglificos.

—y segundo: cdmo la escritura (si es que hubo) y en general toda
la cultura chibcha fue cortada en un momento crucial de su evo-
lucién, lo que impidié que llegara a su etapa culminante; y por
lo tanto cualquier investigacién que no tenga en cuenta que se
acerca a un conjuntfo artistico-cultural ‘en devenir' estd llamado
a fracasar.
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