LA NUEVA POESIA DE GIOVANNI QUESSEP

.'Intrdauééifénl y ééiég:éién é‘feﬁpog‘emas porMARTHAL CANFIELD

i R MR y Prihs iy g

“Siempre me ha parecido-que &l genio artistico se-manhifiesta por la
‘bisqueda’penosd; paciente, sin"descanso; de la via expresiva que pue-
da llevdr a la luz, o sea a la comunicacién; de un modo, efectivo, o seqa
estético, aquello que el artista desea decir. Ninguna otra cosa asimilo
al genio: ni la armonia —ya del.verbo, ya del color, ya de la materic—,
ni la sensibilidad, ni una presunta “'modernidad!’, ni el acierto. ideolé-
.gico, ni la tan.traida y llevada. ''conciencia social''.; Todos .estos ele-
mentos pueden favorecer al artista: no determinan su genio. .El ge-
nio se manifiesta mds bien en este arduo camino que el artista debe
recorrer solo, , escogiendo maestros y abandonéndolos, asimilando vy
desbrozando la tradicién, fabricando en. suma su. propio legudje que
més tarde (quién sabe cudndo, él lo sabe menos que nadie) serd el
lenguaje de muchos, cuando los consumidores de arte hayan hecho a
su vez —mucho 'mds lentamente—. esté mismo: camino que: hiciera
antes el artista y puedan al fin.encontrarse, y. dialogar.. Entonces el
-genio del artista- serd: comprobado,. reconocido y - comprendido. Sin
embargo. ya se habia manifestado antes —repito—.en aquella labor
silenciosa, paciente y generalmente.ignorada, del artista. e

Por eso ‘siempre me conmueve leer las cartas de ‘Van' Gogh ‘a
'su_hermane, donde se“ve témo- éste hombre, ya:no mds joven, a los
130 o 32 wafios, cuando' la mayoria de'los pintores hdn fritnfado o re-
nunciado, sigue pénosamente y'con fe buscands su camino; 'y le va
confesando ‘o’ Théo ‘sus“penurias, sus esfuerzos muchas veces indtiles
para pintar-lo que desea pintar; pero siempre se afifma en su nece-
sidad ‘de no desmayar, de:ir perfeccionando:su conocimiento del *'ofi-
cio'" para: que llegue un did en que realmente pueda: decir que: ha
legrado. dar con ‘el color “algo tan consolador como: la musica® ...
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Y bien, esta clase de artistas dificilmente conocen el éxito en
vida; se podria decir que jamés —o rara vez— forman parte del arte
“oficial”" ni conocen el amparo de las autoridades ni el halago del
pUblico. Pero el tiempo es su mejor vindicador, porque al cabo de
los afios las nuevas generaciones, mejor instruidas que las viejas,
levantan de las sombras a los olvidados y sumergen en ellas a las
antiguas'luminarias”.  Asi. Van Gogh, Gauguin, Toulouse. .. Asi
Stendhal o Juan Carlos Onetti. .. Y asi también —estoy segura—
Giovanni Quessep. ‘ o o

; Cuando llegué a Colombia, no hace mucho, quise saber quiénes
eran los poetas jévenes mas considerados aqui. Me nombraron a
José Pubén, a Nicolds Suescin. .. Nadie me hablé de Mario Rivero;
nadie conocia a Giovanni Quessep. .. Y luego, hace poco, Colcultu-
ra resuelve encargar una antologia de la joven poesia colombiana; la
antologia .se. hizo pero Giovanni, Quessep :no - figura en ella.. Ahora
yo pregunto {y mi pregunta es para-dentro de cincuenta afios), ¢cudn-
tos de los poetas '‘oficialmente’’ antologizados. por: la- Sra. Maria Mer-
cedes Carranza quedarén para la historia ‘de las letras colombianas?
Seguramente no ‘pocos de’ los nombres recogidos' alli se pueden olvi-
dar desde ya, sin ‘temor. Pero el nombre de Giovanni' Quessep no ‘se
puede olvidar impunemente y el tiempo atestiguard por mi (.

Después -de “estas ‘palabras introductorias que no podia dejar
de decir, paso.a presentar el tercer.libro de Giovanni Quessep: Du-
racién y leyenda (2); del cual se reproducen aqui varios poemas.

. 'De su segundo libro, El ser no es una fabula, a éste, el lector
‘menos experimentado’ nota' un - cambio: de la palabra tensa y aus-
tera, de -la red ‘de” simbolos dirigidos todos mas o menos al mismo
blanco; de ‘la--honda y desencantada indagacién metafisica, pasa-
mos al mundo encantado 'y encantador de: Alicia, de"la Bella’ Dur-
miente, de Caperucita (3); a los jardines de suave colorido de una
China reinventada por la erudicién y la fantasia del autor; a un-am-
biente ‘perfumado de duraznos, sombreado. de. lotos, recorrido por
guerreros y. por encantadores, habitado por damas. legendarias y osa-
dos amadores, y en el cual de vez en cuando meten indiscretamente
sus. . narices  algunos expertos fabricantes: ‘de encantos: —Homero,
Shakespeare, Lewis Carrol, Gabriel Garcia Méarquez— para. desper-
tar de su ensofacién al lector y recordarle que este mundo maravi-
loso “noes .efectivamente otra cosa que un mundo de ficcién. Des-
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pués de lo cual el lector podré llegar por si:mismo a la conclusién
de que entre el acuciante mundo de ld realidad y el delicioso mundo
de esta ficcién literaria es tal vez preferible el segundo. Y mds pro-
fundamente podré pensar el lector que cuando un hombre es capaz
de crear esta- maravilla en -medio de la desolada realidad cotidiana,
se~digniﬁca y lo dignifica, redimiéndonos de nuestras miserias.

o En otras palabras, que el lector mas desprevemdo en segu:da
comprende que Quessep ha pasado de la amarga afirmacién de que
“el ser no es ung fabulcn a la fervorosa elaboracién ‘de un mundo
de fabula, despues de convencerse de que a pc:rflr del olvido de la
realidad se puede crear ld leyendo hermosa & mperecedera. "Ol-
vido" “duracién”, Ieyenda he aqui las palcbras c!oves de esfe

llbro (4).

: Sin embargo un lecfor menos desprevemdo un lector que haya
leido con . cierto cuidado ambos libros (5)' puede observar la conti-
nuidad de uno al otro. No existe una negacién de lo anterior y una
nueva creacién: exmfe mas blen una evolucién “natural. y tal vez
previsible. En efecto, en El ser no es una fabula el poeta interrogaba
inquieto las diversas. formas de la condicién humana: la lucha, el
amor, la muerte, y salia saempre desencantado; solo una encontraba
finalmente rescatable: la creacién poética. En Duracién y leyenda,
coherentemente, se sumerge de lleno en ella. Por eso podemos decir
que fodo el universo de fantasia y de cuento que se halla en este
libro. no es sino el pretexto para desarrollar el Unico tema que actual-
mente le interesa al autor: el de la creacién poética. -

Cuando los v1e|os poetas mayas mc:durctron dejaron de cantarle
a la mujer amada, a' la flesfa a la vida, a'la flor, y se pusieron a
cam‘arle al poeta amigo, a la poesia misma. Cuando recnentemenfe
la poesia hsspanoamencana madura, después de cuatro ‘siglos de
experimentacién [y muchas veces de imitacion), desemboca en voces
tales como la de José Gorostiza o la de Jorge Luns Borges- y ellos
cantan también, por sobre todo y mds .que todo, ala creacuon, ala
poesia. La evo!ucnon de Quessep, que me parece casi - bnologlca
concuerda asf con la historia y con su época.

En Duracién y leyenda hay varios poemas que se pueden iden-
tificar con los de El ser no es.una fébula: Por ejemplo, *'No tenemos
conjuros”, donde el "yo' del poeta se hace ''nosotros'’ para senten-
ciar (como hacia en el vlnbro anterior) una verdad‘general: 'que lo ma-
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ravilloso estd en el.mundo:mismo, *'en-la rama: floridade lo real,
donde ‘el -hombre’ tendrd :que- descubrirlo 'y -asi-apropiarse de esa “'ro-
sa fabulada''; lo: maravilloso esté ‘después de lo real, cuando el hom-
bre dejo de’mirar:la fierra. para levantar sus.ojos: hacia las: nubes;
donde -el-tiempose detiene’ porque alli empiezdila fabuld sin tiempo
del poema.’ Por ejemplo, ' 'Poemia de Borges. paraigrabar o la entra-
da del jardin | desfrundo" donde se nos sugiere que el poeta es aquel
que puede captar’ lo’ esencsal en medlo de lo parhcular, el color o el
vuelo en’ la percepcmn de la d[ondra oel laurel yendo al fondo dek
las cosas, descendlendo” hasm lo lmperecedero c!onde la lund que
crece o las nubes que camblcm son . o’rros snmbolos de la poesnct in-
mor’rctl (6) Por elemplo, Algu:en se salva por escuchctr al _ruisefor”,
donde el poera nos propone prec:samem‘e la salvacién por medio.de
la poesfa. Este poema me parece clave porque aqui de una manera’
muy borgesiana ‘por cierto, el poefd no ‘'se atreve’ a ‘aseverar catego-
ricamente sino que propone su'idea de una forma modestamem‘e du-
blm’nva-‘“Dlgumos que una tarde/" el ruisefor canté” .. Sm em-
bargo detrds de' 'esas formulas proposmronales (* dlgamos - 'pien-
so'), existe una mquebran’rdble certeza:"la del poder mmon‘dhzudor
de la’ poes;a snmbohzada aquif en el ‘ruisefior. “No todo es tuyo olvi-
do/ Algo nos queda/ Entre'las’ ruinas, plenso/ Que nunca ‘serd polvo/
Quien vio su Vugle/ o escucho sU com.o .Y esta mxsma cerfeza cons-
tituia el ulhmo consuelo de EI ser no es unu fubula. ‘. .

i

Sinembdrgo; lo-'mds’ caracteristico de este llibro’ no 'son  estos
poemas (que importan’ funddmentalmenté comor el trait-d’union” con
lo anterior), smo la credmon de un nuevo mundo, mas fresco v, mds
fdscmcn’re que operd’ por un lado como varg; maglcu sobre el lector,
por otro_como’ pruebd concreta de la’ htpotesss expuesta antes. Asi
nace (d revive) Alicia en la’ poesia de Quessép"Ahcw la del pons
de las maravullas el delicioso . personaje ‘de’ Carrol, es dqux prectsu~
mente el sumbolo de lo maravxlloso. ‘Nues’rra historia resulta seme-
1cm’re/ a'la’ de esa ‘muchacha maravillosa que penetré en el espe|o

(Y méas’ dUn, para mi ahora, mevn‘ablemem‘e Alicia es el ‘simbolo' de
la poesia de ‘Quessep). Lo mismo puede decirse del Rey Rojo, de la
Bella Durmiente; o de Caperuu’ra fan injustdmente silencidda 'por
el autor.

. . ‘
PR HER S . . o :

Con estos 'personajes’irrumpe el mundo de lo* maravslloso y tam-

b:en el mundo 'de:lo"exéticoy también la-narracién. Porque si antes
la poesia de Quessep:era un puro-cants ahora es: también*'cuerito”
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(de :ahi el epigrafe-de ‘Machado que: lleva el libro)‘-y d.veces no’ se’
podria- decir-si- lo-que encdntd imds es el-'*canto’’:o el ‘cuento'’ y en,
general se puede decir que-en éste libro Quess.ep ‘canta:porque:cuen-
ta". Asi-por ejemplo, .en "Cancién de:invierno' se.repite el-tema de
que la_ poesia rescata, las cosas: de sy des‘rruccnon .transforméndolas,
pero. ahora Ja accién annqunladora del; mempo se expresa en. una.ima-,
gen. Iummosa {"'La cabellera del guerrero/ Pasa a.la, luz de Ios duraz-
nos/ Del negro al gris del gns ql blanco") la ctccnon salvadora. de la
poesna se da en otra lmugen no menos lummosa ( la. nevada flor de
los &lamos’’) y todo el poema esté dicho a frctves de una hlsfona la
del guerrero, que transcurre en un ambiente magico: el del’ lmpeno
Chmo Asi. se ''cuenfan'’ también .''La. parabolu del siglo VIII", !u
Autodefensa de un, cabc:llero del saglo XX, el "Castillo de noupes
y.la mcugmf:ca hlSTOl‘lQ de _“Parabola '

Can‘ro y cuento:, en el equ:hbno em‘re cmbos logra Quessep sUS
me,ores creacuones (7) Cmendo sxempre su‘ efusaones l:rnco-norrah-
vds d una severq arqun‘ecfura poe’nca (8) y someﬁendose a Ia hra-
nia de la- mednda y de la rima ‘con tal fo«n‘unq que, esta tiranfa misma
lo- compensa a menudo con dlgunos de sUS me]ores hallazgos (9).

"' Pero lo" més’ novedoso de ‘esta’ verdadera teorid poeﬂca que
exponen sus- narrdciones poemahzadas es '—me' parece—— suU’ con-
cepcién del olvide. - Comparense por ejemplo el poema en prosa de
Borges 'tifulado ' "'El “hacedor* ‘¢con'la’ historia’ én ‘verso ‘de QUessep
llamada **Pardbola™. Para el orgem‘mo la hfera‘rura nace ‘del recuer-
do cucndo el “*hacedor"” (poeta) a'causd dé"su ceguera’ yda no puede

“vivir' comienza: o ‘evocdr- el ‘pasado’y de’la elaboracién mitica’ de
esa -evocacién nace ‘el Poema. Pard el colombluno la literatura’ nace,
en ‘cambio, del" olvido:’ cuandg el hombre vuelve sus o;os y delq de
com‘emplar la realidad; o"sea’ cudndo la olvuda com:enza a operar
la fdnfclsud el Ienguu;e meramem‘e denom‘r "o du pcso a la metéfora
y se inicia la créacién’ poehca. Podna pensarse que, ‘en el fondo,
ambas teorias se conectan; pero én prmcuplo pun‘en de concepfosy
comple’ramen’re opuyestos.. Para_ Gievanni. Quessep la literatura:es ni
mds.'ni.menos- que el .unjversofantdstico- que :nace o partir del. des-
vanecimiento' de. o reql. La rosa; que esen. el simbolo de poesia, se
presenta:''tejida ‘de olvido'' y por-eso-mismo *‘ilimitable”, y a medida
que va;desdibujando. su. forma nacen: de ella el cashllo la.nube, ld
historia, el patio,:la nav -'al olvidar. el-objeto dela. realidad, la ro-
sa, nace la fantasia;:poética: (10). **Todo florece-en. perdido’ porque

“contar es ir al olvido” (11). “'La palabra es su partida/-Hilo de muer-
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te florida": la muerte: es lo mismo que el clvido:que florece en la
poesid; ‘'porque se cuenta: se olvida!! (12). *'Nos cuentan el olvido/ Su
lentisimo reino/ -El " fabular . unénime/ De las nubes y el tiempo/
Por siempre nos agudrda/ Como un fuégo o un &lamo/ En nosotros
florece/ Su claridad. ¢Qué blanco/ Resplandor o declive/ Nos condu-
ce? Veloces/ Navios en &l suefid/ Nos revelan su nombie/ El olvido
una historia/ Que ya nunca ' termind/ Se plerde lo mvem‘ado/ Pala-
bra cuento’ dia™ (18); Por eso para Quessep la muen‘e es un florecer

(“muerte ﬂonda ) y la poesna se defme como una “ﬂor del olvn-?
do" (14).

i

Y todavuct un’ ulhmo rasgo- cardcfenzador”de es‘ra poesia: en'un
todo- de' acuerdo ‘con el manierismo que mvade laliteratura contem-
pordnea, segin la interpretacién de ‘Arnold' Hauser, Giovanni-Quessep
—sin saberlo él mismo, creo yo— no se conforma con ccmmr a la poe-
sfa misma’ sino que comprobando fehdc;enfemente que el ‘mundo li-
Teromo es su mundo mete la hfercn‘urct en a Ilterm‘ura 'y mueve sus
credturas entre consfdntes alusnones a Shckespeare a Homero a Keats,
a la literatura marawllosa, a los cuen'ros mfclm‘lles ala poesxa chi-
na. De’ Clhl, entre tantos ofros su bello poema “La alondra y los ala-
cranes'’. Este poema no es un llamado a la realidad, como se dijera
peregrmamen’re en una pdgina de un. dlClrlO CClplTCllan Este ‘poema
es un definitivo homencqe a la literatura, @ la tradicién y al mevn‘ae
ble cambio del espirity poe’nco segin los ’nempos De otra manera
es también .un homencue a Shakespeare y.a Garcia Mérquez. Al
poeta isabelino le dedica la alusién a la dulce Julieta y un verso
hermosamente. concephsfc- Y olvndcn‘e y noolyides!'. .. A su paisano
costefio, ese ofro poeta, la mencidn. de Mauncuo‘ Babilonia y sus céle-
bres mariposas. Pero sobre todo, en este poema se pide la renuncia
a la bella pero. ya. perlcltmda leyenda del pasado {la alondra de-.
Veronal), sin dolor, 'y acaso también sin nosmlgaa porque este nuevo
tiempo también tiene bellas leyendas que lo |ushftccm la de las ma-
riposas dmarlllas , por e|emplo e,Y por que no’-’ ;

" Finalmente quiero exphcczr‘la seleccnon de poemas que hice para
esta publicacién. La mayor. parte de ellos son:mds: ""cuento’" que "'can-
to'.y. eso por una razén. Los. bellisimos poemas del "‘canto’ puro"
—de que he hablado— se comprenden mejor en el contexto del li-
bro. Separarlos de él es: quitarles gran- pan‘e de su’ esplrn‘u. Los

“cuentos” en cambio siempre. valdran por si mismos, aunque mds
no sea por la fuerza- tmagmchva de la hls’rona que- cuem‘un o del
mundo que crean. g S SRS
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Giovanni Quessep namé en San Onofre, Sucre, el*31 de Diciembre de
1939. Hizo estudios de Filosofia y Letras en la Universidad Javeriana,
en Bogotd, y de Literatura Hispanoamericana ‘en el Institute Caro
y Cuervo de esta ciudad. Después viajé por Espafia, Francia e Italia
¥, en este tltimo pafs, se especializé en Estilistica y Literatura Con-
temporanea. Es profesor de Literatura en la Universidad Javeriana.
Ha publicado tres libros de poemas: Después del Parafso, en 1961;
El Ser no es una Fabula, en 1968; y Duracién y Leyenda, en 1972.
Tiene en preparacién unaantologia erftica’ de la poesia colombiana.

CASTILLO DE NAIPES

““Ahora esta sofiando...”

LEWIS CARROL: A través del espejo

Pienso en el sueno del Rey Rolo El fondo
Del espejo refle;a un laberinto ,
Y un castillo de naipes En tu maho .
Puedo mirar el tiempo una violeta
Que cae deshojada o un poema

Que habla del inocente

Como invadir el patlo del castillo

Lo demds es posible o legendarw ‘

Si el Rey Rojo despierta..

Bajo su manto piirpura las ruinas -

Y al fin el lento rumoroso olvido
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EN LA LUNA QUE HE CONTADO

En la luna que he contado
Leve de nombre y memoria
En la rosa casi historia
Del jardin imaginado
Todo ilumina en pasado
Todo florece en perdido
. Musicas de lo que ha sido
0 irrealidad del que cuenta .
Blanca luna o rosa cruenta =
~Contar es ir al olvido

'PARABOLA DEL SIGLO Vil
Cuenta Li Po desde su-exilio en la ciudad de Yehlang
Que en el palacio imperial de Uu
La estatua en piedra del guerrero vela las armas
La lanza todavia presiente una penumbra de dragén
La espada reinicia sin cesar un vuelo de gerifalte
Al lado de las armas estd escrita la historia del guerrero
Sus sacrificios en la edad heroica al servicio de la dinastia
También cuenta Li Po que todo esto no recuerda ni conmemora
Sino al otro al que atraparon vivo en la batalla
Y por orden del emperador arrojaron.a la ignominia y al fuego
A la muchacha muerta junto a los durazneros en flor y la luna
Al que no necesita de la piedra o el bronce para durar .
Porque sus huesos duran como las dguas delLu
A aquel que reposa en el bosque vedado
Y nunca serd polvo entre los pinos '

AUTODEFENSA DE UN CABALLERO
DELSIGLO XX N
Sefiores del jurado

Soy un gentleman = - i
(Léase en espafiol caballero inocente)’ - - -
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Confieso :

Que atin entre las manos

Llevo la lanza puirpura-
Yenescudoyespada' =

La sangre destellando e
Pero'ha sido én defensa de ml dama
Tuve que hacerlo
‘Matar‘ogros‘enanos dl’ vze)o Arcalaus
Para desencantarla ‘

No comprendo * " =
Porqué queréis mi muerte

”CANCION DE“INVIER‘N"O -

En los patios cae la nieve .
: La cabellera del guerrero

Pasq a la luz de los duraznos o
Del negro al gris del grisal blanco ,

- Vuelve vuelve cancién de invierno .
Para ti Lu tiene que ver
. En el derrumbe del imperio-
La nevada flor de los dlamos

I N
“ ) E— .,'».; g
| LA ALONDRA Y LOS ALACRANES: S
|

Acuerdate muchacha

Que estds en un lugar de Suramerlca '

No estamos en Verona
No sentirds el canto de la alondra
Los inventos de' Shakespeare
No son para Maurzcw Babilonia
‘ ‘Cumple tu historia suramericana
Espérame desnuda
.. .Entre los alacranes .
Y olvidate y no olvides .

Que el tiempo colecczona marzposas N

411
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PARABOI.A

Estaba seguro por el vuelo de las generaczones Do
Que era una posibilidad legendaria

Oy6 contar a los soldados del rey: o
Historias que brotaban de la mano del tlempo g
O se perdian en la penumbra
Donde la Flor de Loto confabulaba con su blancura
Para tejer el olvido
Que habria de salvarlos de la zgnommza y la guerra

La que él consideraba la mds extrafia de las fdbulas
Lo perseguia desde su infancia

La oy6 contar a su padre al borde del fuego
Mientras la nieve de todos los caminos
Terminaba en sus mejillas angulosas.

La oyé contar a los sacerdotes al pie de los verdugos
Cuando la cabeza del sentenciado traidor 0 amante
Rodaba como una flor de madera

Sofi6 la historia o la leyenda o o

Y algunas veces despert6 con la sensacién del olvzdo enire los ojos

O sus manos tocaban una columna

Como si la piedra no fuese mds que un cuello de paloma

Pero la leyenda que atravesaba los siglos
No resultaba mds que una leyenda
Transcurrieron milenios sucediéndose las dinastias
Los pueblos soportqp;on el hambre y la peste
Reyes brutales o invasores sanguinarios
No hicieron mds que multiplicar el suefio
De los devoradores de lotos
Y las sectas se multiplicaron o
Y hubo divisiones y grandes matanzas
Entre los mismos. que mantenian la fdbula
Como el hilo de una madeja perdida entre un labermto de juguetes

Solo existia una posibilidad de que naciera la Flor de LOto
En cualquiera de los jardines - : ;
O en el mds apartado de los bosques
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Solo una posibilidad de salvacién'
Que el destinado la encontrara en el tiempo
Antes que comenzara a marchitarse

Un loto entre millones de lotos

Solo entonces comenzaria a olvidar

A deshacer la historia de su vida'y la de los demds
La historia de la nieve y la piedra
Del dragén y la mariposa
Del hermano o el enemigo

A destejer el destino como quien deshace un dibujo
Grabado por agujas milenarias en la carne torturada

Hasta olvidar su nombre y el nombre de todo ser

Asi comenzaria desde la primera letra del tiempo
A contarlo de nuevo
A nombrar la leyenda y transformar la fabula en el mundo real

A

Pero ¢quién podria aseverar que la Flor de Loto
La unica posible
No era ya un puriado de polvo en el verano
Desde hacia un minuto o quizd siglos?
¢C6mo preservar durable una esperanza semejante d un castillo
Construido sobre la punta de una aguja?

Por eso cuando empez6 a comprender que olvidaba
Cuando ya no pudo repetir el nombre de un pais o de un pdjaro
Crey6 que era un suefio como tantos otros
Y se dispuso a sofiarlo
Pero su suefio era la posibilidad legendaria
Lo que tocaron sus manos empez6 a olvidarse y recordarse
Y los objetos se convirtieron también
En portadores de olvido

No pudo reconocer las puertas ni el patio de su casa
A los que confundi6 con un ciervo blanco que volaba en la noche
No pudo reconocer las armas de los soldados :
Ni el rostro del verdugo
Y comenz6 a nombrarlos con palabras de un lengua;e dlstznto
‘Que lo expusieron a la burla y la lapidacién
Y la espada se llamé luna o dlamo
Y la luna o el dlamo se llamaron espada



414

ALGUIEN SE SALVA
POR ESCUCHAR AL RUISENOR

Dtgamos que und tarde -
El ruisefior cant6
Sobre esta piedra
..Porque al tocarla
El tiempo no nos hiere’
No todo es tuyo olvzdo e
~ Algonos queda '
" Entre las ruinas pienso
- Que nunca serd polvo
~ Quien vio su vuelo.. .
O escuch6 su canto

EPITAFIO DEL POETA AbOLEScéNTE' e

Conoci6 a una muchacha o
Bella como la palma del templo de Delos, conent
Cambi6 su nombre por el de Ulises - ‘
Navegante y encantador
Y en las islas innumerables . TR
. Apénumbré su corazon la flor del olvzdo A
Lo sorprendi6 la muerte’ ﬁ '
Cuando trataba de contar la Odzsea

POEMA PARA RECORDAR A ALICIA EN EL ESPEJO

Aqui lo legendario y lo real . R T AR e
Nuestra historia resulta semejante’ ~ " e
A la de esa muchacha maravillosa que penetré en el espe;o
Estuvo siempre a punto de desaparecer .
Pero ninguno pronuncié la. férmula que la devolvzera al polvo
Ni Tweedledum ni Tweedledee ni la Reina ni el Rey- Rojo

Que lo tnico que tenia que hacer era despertarse . -
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Tal vez somos un cuento
Tal vez sin que nunca nos percatemos
Lanave de Ulises =
- O el ruiserior de Keats ‘ ‘
(Ese pdjaro no destinado a lamuerte) -
- Digarnos entonces que'lo que ha sido un canto de la Odzsea
° Continuard siendo nosotros =~ . ,
Sin dejar de ser por eso el pais de las maravzllas
Y alguien podrd reconocernos .
- Al escuchar la historia no escrita todavza
... En la historia castillo la historia luna multlple
B ‘En la historia juguete destruido - -
La hlstorza en fm cuando pasé una nube sobre Allcza

Tal vez somos la sombra de ese azul en su mano
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1.

4.

NOTAS

Hay un poeta antologizade por Maria Mercedes Carranza que no habia publi-
cado hasta ese entonces sino un solo libro: Morir Ileva un nombre corriente
y con ese solo pufiado de poemas constituia ya una verdadera ‘promesa. Se trata
de Jaime Garcia Maffla y a él1 he querido por eso distinguirlo entre los demas
de la famosa antologia. Estando este artfcilo ya en prensa, salié, editado por
Estudio 3, su segundo libro, Dentro de poco llamarén a la puerta, que ha venido
a confirmar nuestro juicio, mejorando ain la calidad del anterior.

QUESSEP, Giovanni, Duracién y leyenda, ‘Ediciones Estudio’ 3, Bogota, 1972.

Siempre deploré que el autor mo haya incluido ‘en su libro su poema “Balada
para contar el encuentro de Caperucita y Billy the 'Kid y lo que pasé entre
ellos”. Este poema se publicé en el Magazine Dominical:de El Espectador,
el afio pasado; no tengo el dato exacto de la fecha,

“The rest is silence”: enigmética afirmacién que en el concepto quessepiano
podria interpretarse asi: primero el silencio, o el .olvido; después la fanta-
sia desatada, la lujuriante creatividad.

Giovanni Quessep tiene otro libro, Después del parafso, el priméro que publi-
¢, en febrero de 1961. Pero el autor, arrepentido de esta coleccién de sone-
tos que segtn su propia opinién constituyen una osadia de su primera juven-
tud, ha hecho desaparecer ese libro de la plaza publica y ain de la privada
—creo—, por lo cual pese a nuestros ruegos no hemos podido tener la satis-
faccién bibliografica de leerlo.

“La poesia, que es inmortal y pobre, vuelve como la aurora y el ocaso”, di-
ce Borges.

E1 equilibrio entre cuento y canto creo que ya quedé explicado. Sin embargo
quiero ilustrarlo mejor en dos poemas: “Cagstillo de naipes” y ‘Parabola”.
En aquél, se cuenta el suefio del Rey Rojo; si despierta su palacio se redu-
cird a polvo bajo su manto pirpura; reingresamos al mundo legendario de
Alicia. Y se canta.al suefio como a la poesia de la vida. Porque aqui el autor
asocia inequivocamente ‘‘sofiar’, que equivale a ‘‘crear poéticamente”, con
“yivir’’; y en corfespondencia, asocia ‘“despertar”, que equivale a “‘destruir
lo ereado”, con “morir” (u “olvidar”). Nos encontramos asi con un viejisimo
tépico de la literatura universal, ‘“la vida es suefio”, pero con un sentido
totalmente nuevo: aqui vivir es sofiar porque sofiar es la tinica manera en
que vale 1a pena vivir. Canto y cuento. En “Parabola” el equilibrio es toda-
via mas perfecto. Se cuenta aqui la historia de un stibdito del Imperio Chino
que busca la fabulosa Flor de Loto, una “entre millones de lotos”, la cual
tiene el extraordinario poder de deshacer la historia de su vida y la de los
demas, hasta el punto de transformar la fibula en el mundo real y asi abo-
lir el hambre, las pestes, las invasiones y las tiranias; finalmente el hom-
bre —tal vez sin comprenderlo él mismo— la encuentra y comienza a olvi-
darlo toedo y a confundirlo todo: el patio de su casa es un ciervo blanco para
sus ojos hechizados; y expuesto por eso mismo a la burla y a la lapidacién,
conoce en un mismo dia el cadalso vy la muerte. Bella historia, ciertamente.
Pero este cuento canta ademds: a la remota posibilidad de que el mundo
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pueda cambiar, al destino, a la condicién humana, y canta —otra vez— a la
creacién poética. Porque ese condenado —ese iluminado solitario— no es

“otro que el Poeta, que debe sufrir 1a burla y la humillacién porque su lengua-

Je metaférico e incomprensible para el vulgo y parece paradéjico: “Y la es-
pada se llamé luna o 4lamo/ Y la luna o el alamo se llamaron espada”..
Y esa fabulosa Flor de Loto, {puede ser otra cosa que el poder de lo poétlco,
el cual transforma en fabula la realidad y ofrece “la posibilidad legendaria”
al suefio del hombre?

De esta severa arquitectura poctica es excelente ejemplo la “Paribola del
siglo VIII". Aqui en dos series de versos libres, muy largos, que acentiian
el tono narrative del poema, el poeta canta pnmero lo que representa -—se-
gin Li Po— la estatua de piedra que hay en el palacm imperial de Uu; la
estatua representa la perennidad de lo marrado por el arte: la lanza todavia
presiente al drag(’)n, “la espada reinicia sin cesar un vuelo de gerifalte”. Y
luego, en la segunda serie (ambas de siete versos), el poeta cuenta la: inter-
pretacién que da Li Po a esa estatua: ella representa ahora la duracién pe-
renne del poeta y de todo lo que le rodea: el cobarde enfrentado al héroe, el
drama de la muchacha muerta, la inmortalidad del artista cuyos ‘“huesos du-
ran como ]as aguas del Lu” y que por lo mismo “nunca serd polvo entre los
pinoes”. Dos series de siete versos cada una, separadas por el verso de refe-
rencia (de supuesta erudicién) “También cuenta Li Po. ..

La estructura es a veces todavia mas severa. En “En la luna que he con-
tado”, y en “‘Si se nombra la blancura”, Quessep dispone la materia. poética en
dos décimas rigidisimas que evocan la poesfa barroca. En el primero de ellos,
la presentacién de los objetos poéticos (luna y rosa) y la decantacién de
ellos del concepto poético, se presentan en dos series de cuatro octosflabog
cada una, ubicadas respectivamente al comienzo y al final del poema, y se
encuentran divididas —y ligadas— por dos verses paralelos y simétricos:
“Todo ilumina en pasado/ Todo florece en perdido”,

En “Palabras para recordar a la Bella Durmiente” todo un juego de heptasi-
labos es quebrado por un alejandrino que da la idea central de la composi-
cién,

La tiranfa de la rima y de la medida brindan a Quessep, efectivamente, al-
gunos de sus mejores hallazgos: asf la “‘muerte florida” de “Si se canta la
blancura’, o la “pobre Babilonia’ de ‘“Babilonia”.

“Poema con una rosa’’, p. 37.

“En la luna que he contado”, p. 41.
“Si se nombra la blancura”, p. 61.
“El olvido-una historia”, p. 87.
“Epitafio del poeta adolescente”, p. 9.



