;,NAG_IONALISMO EN EL ARTE?

“ P, GIL TOVAR

Como recurso pedagdgico, el rétulo de '‘escuela artistica” ha
resultado  excelente, pero . como concepto es algo falto. de rigor,
cuya imprecisién ha servido de base para. que. los romanticismos na-
cionalistas, siempre sospechosos, monten 'historias patrias' del Arte
y de la Literatura. Me refiero, claro estd, al sentido mds.estricto de la
palabra “'‘escuela”, vale decir, al conjunto de caracteristicas comunes
a un grupo de artistas; como consecuencia de agentes externos a ellos
vinculados a una entidad - geogréfica o histérica. condicionadora del
acto creativo. (Ello tiene poco que ver con el estilo. de época con el
cual, sin embargo, se sigue confundlendo impropiamente..y a me-
nudo) ST — L b

Nacionalismo versus cultura

En dicho sentido, hablar de escuelas nacionales hoy parece més
una efiqueta que una realidad. Cuando se:lee por primera vez y
desprevenidamenfe una historia de la pintura, por ejemplo, uno re-
cibe la impresién de que no debe dudar'de ‘que hay ‘una pintura
italiana y otra flamenca —lo cual creo muy defendible— y otra
francesa.y hasta ofra inglesa ~—lo cual es menos defendible— y esté
tentado de echar su ' cuarto .a espadas en favor -de tales comparti-
mentaciones, en nombre, claro estd de ld nacién como factor impor-
tante de la historia de la cultura a la que ha prestado, ademds de
una serie de imdgenes muy sugestivas, una serie de guerras y cala-
midades portentosa; y al estudio de las sociedades, un concep’ro asaz
discutible y ‘de ‘una- coqueferla ccpaz de darle el "'si"a cuuquIerct
que se le arrime. S

Desde el punto de vista de lo que. Summel Ildmo “Fnlosofla de la
Cultura”, jcudntas veces se desvirtGan y. se fuerzan las. real:dades
culfurales por querer ser fieles a un marco nacional! :

i
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Escuelas y geografia

No se puede sino sonreir cuando en muchos textos, bajo el
rétulo de “'Arte espafiol”, se comienza la lectura con el tema de
las pinturas paleoliticas de las Cuevas de Altamira, cuya antigledad,
como es sabido, calculan en unos quince o veinte mil afios. Y uno
piensa: aquellos “espafioles’” de hace doscientos siglos eran efecti-
vamente muy grandes artistas, y sin. duda, abrieron la mds estupen-
da puerta a la historia de la pintura de "'su patria”. Y més tarde, da
que pensar cudl serd el derecho estético que asiste a muchos autores
para ‘incluir el Palacio de Aranjuez dentro de la arquitectura espa-
fiola (1).

Solo hay ‘una razén: la de confundir los caracteres. ‘expresivos
con el -hecho de situacién geogréfica, Todo eHo bajo el dmpho man-
to del concepfo de escuela

El afdn: dlferenmador

El derecho de ubxcaaon en el arte no. vale nada pero se acude

a él con frecuencia y abusivamente; y no hay-pais que escape ala
tentacién. Muchos libros hay que, al comentar la arquitectura norte-
americana, dedican pdginas enteras:al Capitolio de Washington (2) y
al hablar del arte francés incluyen sin la menor aclaracién el nombre
de Picasso {3) del mismo modo que incrustan el de ch Dyck en el de
la Gran Bretana (4).

(1) Obra:de los siglos XVIII.y XIX, en la provincia de Madrid. Se-irata de un
palacio .real comenzado en. el XVI por Juan: de Toledo,y Juan de. Herrera,
pero construido en ca51 su totahdad por el italiano Sabatini y pm Jos france-
ces Percxer ¥y Fontame, arqultectos de Napoleon

(2) . Proyectado por el frances L'Enfant en 1792 'y comenzado por el norteameri-
- cano Thornton, .de formacidén europea -clasica, seguido.por los franceses Hallet
y Latrobe. Este tltimo,. arquitecto del Languedoe, hizo labrar capiteles .con
éguxlas rayos, estrellas, maiz y tacabo a los que llamé “orden -americano’’.
,Lo fueron- terminando durante los 31glos XIX y XX Bulfmch Walter y otros
formados en acadexmas europeas

(3) Pablo Rulz Picasso (lass es-un capncho postenor) nac16 en Mélaga, Espana,
en 188l. Reside habitualmente en Francia desde 1904, pero €l mismo ha ne-
gado que sean francesas las raices de su arte.

(4) Antome Van chk ﬂamenco fue dlsmpulo predﬂecto ‘de Rubens y pmtor fa-
-~ yorito de- Carlos I de Inglaterra, en cuyo pals trmnfé como retratlsta deJan-

do discipulos. E
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Si se llevara a cabo una rigurosa revisién de aquellas caracte-
risticas diferenciales que realmente merecen llamarse asi en las mds
o menos nombradas escuelas de artes plésticas o de la Literatura,
casi todas ellas quedarian en poco més de nada, a no ser que se con-
ceda demasiada importancia a los acentos menores o a los matices
extra-artisticos pedestres, como esos que aseguran la hispanidad de
una pintura por ver en ella representada una gitana con el clavel en
la boca y la escolaridad francesa de un cuadro porque retrata a
cualquier coqueta semidesnuda.

No se entiende bien qué puede haber de absoluto cuando se
habla de "arte alemén’ o de “arte espafiol”. Y mucho menos se
entiende que pueda hablarse de "arte argentino™, *‘colombiano”, o
“nicaragiense’’, si bien es perfectamente claro que se hable, como
referencia geogréfica, del arte en Argentina, Colombia o Nicaragua.

A lo més, y esto en términos no absolutos, parecen verse cla-
ras las diferencias de forma y contenido en la produccién de las
grandes culturas: la extremo-oriental, la mesopotdmica antigua, la
mejicana prehispdnica, la egipcia faradnica, la europea-medieval . .
Pero cuando el afan diversificador nacido con el goticismo y mucho
més tarde recrudecido con el romanticismo lleva a los historiadores
y dirigentes a buscar lo especifico del arte de cada grupo nacional,
regional y hasta local, se va cayendo en una evidente falta de rigor,
unida a un aislamiento cientifico pernicioso y a una competencia a
veces ingenua que se unen d un crecer de los mitos halagadores de
lo propio’ para mantener vivos los nacionalismos, casi siempre a costa
de no dejar nacer la verdad. :

Un idioma humano

Es el arte un idioma simplemente humano, no nacional, aun
que en cada lugar se habla con acento, El valor de lo nacional, y
adn mds el de lo regional y local, si parece muy defendible en ma-
teria de artes populares y de artesanias, puesto que las primeras
entran en el dmbito del folclor y la segunda tiene su aprecio y fun-
damento precisamente en la aprendida rutina de una labor manual;
vale decir, en lo menos artistico del arte.

Pero ocurre que cuando se quiere defender a ultranza una
escuela, un grupo nacional comidn, la defensa ha de apoyarse casi
siempre en la fesis de que un artista se parece a los demds del mis-
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mo conjunto y esta tesis presupone el hecho de que, si la escuela
nacional debe prolongarse, los:artistas sucesivos deben seguir los pa-
sos de los anteriores.

Esto Gltimo, parece de lo, mds negativo, porque contradice la
idea misma del arte. Recuerdo a este propésito unas frases de Orte-
ga: ctnddtr un Veldzquez a otro seria ponerse en el arte un fanto
pesado. Veldzquez, al existir, abolié el. derecho. a la existencia de
ofro Veldzquez. Todo artista al nacer asesina a suUs posibles iguales.
No es licito repetir a otro. El arte es produccién: se diferencia de la
cria caballar en que no es reproduccién'.

La obra de’ om‘e si en verdad lo es, es parcial y dnica. De cuh;
que parezca algo artificio el querer enmarcar su expresién como con
calzador en defermmados marcos nacionales que, con frecuencnd no
son més que marcos politicos y geogrdficos, cosas ambas que poco
tienen que ver con los problemas estéticos.

"Si nos preguntamos —decia Bertrand Rusell— cudles son las
cosas que elevan a la humanidad sobre los animales. . . halluremm
que ninguna de ellas pertenece exclusivamente a una nacién, sino
que son cosas que el mundo entero puede compartir'. '

¢Escuelas en el snglo XX?

" Pero hay algo mds, de mdole prdctica. Se trata de que, en el mun-
do actual, a la enorme rapidez y fuerza arrolladora de los medios de
comunicacién no puede oponerse el sistema de las fronteras nacio-
nales. De ahi que la cultura y la civilizacién tiendan a universalizarse
cada vez mds: la mayor parte de los grandes problemas y de sus po-
sibles soluciones se.plantean a escala mundial y no a escalas nacio-
nales, ya demasiado débiles.

Por el vehuculo ‘de la radio o de lc: ‘televisién, servida por saté-
lites artificiales, el hombre en América puede escuchar la sinfonia que
en esos mismos momentos se estrena en Europd, o ver una exposicién
de pintura que se abre en el Japén. Si viene.al caso, en pocas horas
podrd acudir personalmente, gracias al avién. Y, cémodamente, po-
drd adquirir libros, revistas, diapositivas y discos con magnificas re-
producciones de cuadros y obras musicales para estudiarlos en su casa
a cualquier hora, o pdsar la tarde -en una sala de cine observando
otros mundos. Y :por corréo’ aéreo, recibird rdpidamente toda infor-
macién que quiera sobre lo que otros hacen en cualquier pais.
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Todo esto no permitird prosperar los fendmenos aislacionistas
que son, al fin y a la postre, el venero de las antiguas escuelas ar-
tisticas. Si ellas fueron surgiendo en ofra época es porque los distintos
paises tenfan muy poco contacto entre si, pues no podian tenerlo.
Por fuerza debian mirarse a si mismos en el estrecho dmbito regional.
Y ello les facilitaba estar més cerca de sus raices y de sus propios
fendmenos. De este modo, pudieron dibujarse los caracteres locales,
mds acentuados, claro estd, cuanto mds recéndita e inaccesible se
hallase la regién.

Pero ahora, ¢en virtud de qué circunstancids que no sean for-
zadas podemos pensar que puedan mantenerse. por mucho tiempo
las escuelas nacionales ya plasmadas, aunque discutibles en muchos
casos?

En el arte contemporéneo solo hay una "escuela’, y es la inter-
nacional, en la que se van integrando incluso los artistas nacidos en
paises de profunda tradicién que ya habian logrado algunas nota-
bles formas diferenciales de expresién, bien que nunca absolutas.
¢Cémo esperar, pues, que puedan surgir en el siglo XX escuelas na-
cionales cuando las que a medias pudieron nacer en mejores cir-
cunstancias se estdn desperfilando?

En materia de arfe hay que creer mds en el estilo que en las es-
cuelas; més en el hembre que en las demarcaciones.




