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“Del primero de estos principios, el denominado ley de seme-
_nsz el mago deduce que puede producir el efecto que desee sin
mds que imitarlo; del segundo principio deduce que fodo lo que haga
con un objeto material afectard de igual modo a la persona con guien
este objeto estuvo en contacto, haya o no formado parte de su propio
cuerpo. Los encantamientos fundados en la ley de semejanza pueden
denominarse de magia imitativa u homeopdtica, y los basados sobre
la ley de 833@_0 o contacto podrdn :Qanam de magia contaminan-
te o contagiosa’’ (1).

Los dos tfipos.de magia pueden comprenderse bajo un nombre
més general: el de magia simpatética, porque en ambos se atribuye el
influjo mutuo de las cosas a una mmvmn_m de m_:._vo_:n Onc:o_ en-ellas.
Hasta aqui Frazer. : : , :

mOESbm DRAMATICAS m.>>1>=.mdﬂ>m

Suele citarse como caso :ﬁ_no de magia m_BnQﬁmrnn _Q _BQmm:
que se hace del enemigo en madera, cera u otro material _8_3 cau-
sar en su persona el mismo mal -que se opera sobre su imagen. Esté
y ofros temas sobre el sortilegio de la imagen siguen siendo'estudia-
dos profusamente. Las figuras animales flechadas que se han encon-
trado. en las cuevas del neolitico superior serian ofro ejemplo de ma-
gia simpatética: se flechaba el animal en imagen para tener _Q se-
guridad del flechazo certero en la realidad. : ,

La idea que queremos proponer es la siguiente: asi como el ele-
mento mdgico-simpatético estuvo asociado de alguna manera con las
artes plasticas primitivas (modelado de imdgenes, pinturas rupestres
de animales y ~de-figuras: humanas) asi también pudo _:~m..<m::. en
la estructuracién de las primitivas ?::o_m o_..n.:n:nam en las ncm la
Snﬂm:n _o_nm:nn _onmn_on a ser el _uqo_u_o ncm_._oo r::._n:c. -

"Con la QQ:NQ el :Eo_ _Q accién mégica, el primitivo no sélo Qc_m-
re hacer una representacién, imitar una accién anterior en el tiempo.
Més que re-presentar, lo que quiere hacer. muchas veces es pre-figurar,
anticipar de alguna manera el. futuro . mediante formas draméaticas
en las que el movimiento mds o menos organizado del cuerpo con-
diciona el contacto con una: divinidad o ¢on un poder- superior. El
cuerpo se:conviérte en una especie de polo que concentra, en la em-
briaquez de la danza, todo’el poder mégico oculto. . :
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‘mueven hacia atrds. El movimiento de los palos hacia adelante es sim-
bélico de herir o de batir al enemigo. El movimiento hacia afrds saca
del peligro a los guerreros. : :

La danza se enriquece, en este caso, mediante lo mmﬁco_ El mo-
vimiento adquiere un significado, ‘un noim:_n*o preciso, mmmc: se
proyecte hacid adelante o hacia atrés:

4. Cuando llegaba la primavera, los indios natchez a_m Nortea-
mérica se reunian para comprar a los hechiceros el buen tiempo que
necesitaban para sus cosechas. ''Si-necesitaban, lo. lluvia. los: brujos
ayunaban y bailaban con sus pipas llenas de agua en la boca. Las
pipas estaban perforadas como una regadera. y. por sus.. orificios el
hacedor de lluvias” soplaba el agua hacia la parte Qm_ cielo donde
las nubes estaban acumuladas. Pero si queria tiempo raso, subia al
techo de su choza y, con los brazos mxﬁm:o__o_om\ soplaba‘con toda su
fuerza UQB alejar las nubes"(2).

Entre los indios omaho de Norteamérica m:nosjds._Om Sg_o_m:
un ritual semejante: cuando. las cosechas estén secéndose por falta
de lluvia, los miembros de la sociedad sagrada del bdfalo se:reGnen,
llenan un gran recipiente con-agua y danzan cuatro veces a-su alre-
dedor. Uno de ellos bebe del agua y. luego-escupe.como imitando
una capa de neblina. Después derrama el agua de la vasija y los ddn-
zarines se ponen de bruces para beber el agua. Las caras se les lle-
nan de barro pero esto asegura el éxito de las cosechas de maiz.

En ambos casos, la imitacién de la Huvia asegura que esta caiga.
Entre los natchez es un gesto, el soplar, el que tiené el poder de atraer
o de Q_m_o_, la lluvia. El _ooo_mﬂ creador del soplo nos recuerda el acto
de ‘creacién del hombre segin ‘la Biblia (Génesis 2,7) y al dios egip-
cio Chou, soplo vital; principio ‘que permite a los-hombres .vivir- Y a
los muertos resucitar. En la filosofia hindy, aire y palabra estan in-
timamente ligadds: la teorfa de prana m:mmso. que Vayu es el dios
primordial. El'nombre del dios viene de "va' que quiere decir mo-
verse, respirar. : : R R

) Por ofra _oo_lm el Hata Yoga considera las *mnz_no_m _,mm_o:dﬁo:nm
como formas de purificacién, formas lusirales. En el aire respiratorio
reside la parte vc_i”_noo_o y privilegiada de la | Umqmozn. El 39336_39.
o método de _\mm_o_an_oz total es una de esas *mns_no_m

Lo danza tiene para natchez y omahos un Uoo_m_‘ BQ@_no. inne-
gable. Se podria ir mucho més a fondo.y estudiar el por.qué de esta
asociacién entre. magia y danza pero esta. mx_u_oan_o: en n_,o?zm_mga
excede los limites de nuestro :Q_og_o ,
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ante la presencia de un ratén que no ve o de una lluvia que no sien-
te. (El Viejo y la Vieja en “'Las Sillas’ de lonesco deben hablar todo

el :m:ﬁo con sus invitados invisibles).

" En el gesto de recoger y de impeler el mal espiritu reconocemos
‘un movimiento de danza que se o_omm_‘<o_ en algunos bailes Hno_n_o:-
cos no_OBU_Q:om como en'el mapalé.

En mﬂm caso encontramos ofro elemento interesante: los mmm.Bm
de la bruja estén acompafiados de palabras _vaarém. No tene-
mos idea de si lo que dice Maria es una férmula maégica fija, ya es-
tablecida, o si se trata de palabras inventadas en el momento mismo
de dcuerdo con cada caso y con la gravedad del mal. Esto nos per-
mitirfa establecer si la bruja responde a un papel prefijado o conocer
sU- no_oon_guo_ de improvisacién. De todas maneras, hay ya aqui una
nos_csn_os del discurso @mﬁco_ y del o__mncﬁmo. vocal.

~Los: Goahibo tienen otra forma de magia curdtiva que tiene més
relacién con la magia contaminante: la forma' material, visible, del
principio abstracto que produce la enfermedad se llama “wanare” o
“wanari'. Solo el brujo puede verlo' y extraerlo del enfermo. Para
efectuar la curacién, el brujo usa una vestimenta especial, se adorna
con collares de dientes de tigre, adornos que parecen ser ufias y piel
de tigre y b_c3n de aves y se pinta con achidte. Toma también <ono
y capi que lo emborrachan casi por completo.

Cuando :mmn el brujo a la casa, observa al enfermo. Si lo ve
muy mal se devuelve sin intentar la curacidn. Si cree que el enfermo
puede curarse sale de la casa y comienza o gritar para ‘que todos los
males se salgan y asi poder chuparlos. Al mismo tiempo muerde unas
piedras ﬁmo_cmmam que lleva en la mano, llamadas “maras” y de dis-
:_ﬁdm colores segin la enfermedad. Luego regresa y agita su maraca

“para dar brisita ‘al doliente”, reza unds -oraciones y después sopla
y succiona con la_boca sobre la parte dolorida. En una de estas suc-
ciones extrae el "wanare"”, lo saca luego de la boca y se lo muestra
a todos diciendo que aquello era lo que habia provocado la enferme-
dad. Tira entonces el “wanare' lejos y anuncia que el enfermo va a
curar. Finalmente ordena que le den el vestido del enfermo y lo sopla
también.

Los casos que hemos. presentado constituyen ,ﬁo_.Bnm draméticas
incipientes, semillas muy elementales pero cargadas de las posibili-
dades draméticas que el hombre iria liberando en el tiempo. En to-
das aparece claro el ingrediente mdgico-simpatético polarizado, en
casi todos los casos, en la ley de semejanza, es decir; con mayor ten-
dencia hacia la magia homeopdtica que hacia la contaminante.
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las formas de teatro contempordneo, fue especialmente significativo
en el teatro burgués sobre todo en la concepcién del teatro como “ca-
jita- mégica™ de que habla Duvignaud, el teatro entendido como caija
de efectos espéciales. Es el teatro del telén de boca que abre o cierra
la escena al arbitrio de ese mago que es el director de escena, el
teatro de los telones interiores de los que salen en segundos las mads
tristes habitaciones y los mds. roménticos paisajes como sacados del
sombrero de un mago, el teatro de las luces y de la framoya, de los
ruidos y de los disfraces, teatro fiesta, teatro carnaval, teatro ritual...

El espiritu del ritual estard siempre presente en el teatro. Al teatro
no se va con la misma actitud que al cine, por ejemplo. Hay und espe-
cie de respeto en el espectador. Entra a un espacio poco iluminado. La
luz se apaga por completo y un pequefio reflector sefiala el sitio o
¢l personaje al que debemos dirigir la atencién. Los juegos de luces
recuerdan, en este contexio, los rituales shamanicos.

El ritual se hace presente también en los disfraces. Los primeros
disfraces en la historia del fenémeno humano, las méscaras y las pie-
les de animales sobre todo, parecen indicar un- origen mdgico-reli-
gioso: ponerme la méscara del dios o del animal sagrado era ya una
manera de identificarme con ellos, de ser ellos. .

Todavia el teatro conserva en alguna forma su ingrediente magi-
co-simpatético. Porque en el teatro los hombres construyen en peque-
fio el mundo que proyectan y que desean. El teatro no es simplemente
el modelo, la maqueta presente y distante todavia de la realizacién.
El teatro es ya esa realidad que se salta el tiempo y el espacio para
configurarlo en el ya intemporal de los hombres. Lo mismo que la
danza de las mujeres era ya el triunfo de los combatientes. Lo mismo
que el ritual es ya la actualizacién del misterio. La pre-figuracién es
configuracién. ;

Seguimos yendo al teatro, haciendo teatro, porque llevamos toda-
via en nosotros la fe mdgica del primitivo. Creemos que ese modelo
de universo que montamos en el espacio y en el tiempo escénicos
hace presente el universo que tal vez nunca viviremos.

NOTAS
-1, mﬁﬁma J.G., “La Rama Dorada”, Méjico, Fondo de Cultura Econ6mica, 1961, .Eu.
33-34. ' . ) .
2. Frazer, .G, op. cit,, p. 91. o
3. Ibid. p. 38. :

4. El achiote repele al mal espfritu. -



