EL SIMBOLISMO TAURINO Y SUS IMPLICACIONES
EN EL ARTE PALEOLITICO ‘

PEDRQ MARTINEZ PARDO

Cuando en 1880 los investigadores Gabriel de'MorﬁHef Can‘ail-
hac y Piette demostraban la existencia de grabados paleoliticos en asta
de reno 'y marfil, predominaba el criterio de que el hombre pnmn‘lvo
carecia de ideas religiosas’ orgamzadas y como tal de religién, aunque
tendria finos sentimientos artisticos. El' problema de la interpretacién
del arte paleolitico estaba planteado y la pregunta central era: ¢Qué
intentaron expresar los artistas paleoliticos si no s pOSlble cn‘nbunrles
nociones de orden religioso? - '

- All por el 1865, el etnélogo inglés E. B. Tylor insinuaba la posi-
ble relacién del arte prehistérico con'las -ideas 'y prac’r:cas ‘mégicas,
(como lo anota Mme. Laming-Emperdire en su libro "'La significatioh’
de 1" art Paledlitique") pero no fue sino hasta 1903 cuando Salomén
Reinach aplicé dicho criterio que habria de imponer el abate Henri
Breuil y actudlmente utilizan la generalidad de los prehlsfonddores (1).

El abate Breuil se tomé la molestia de visitar, calcar y. cmdhzar
casi la totalidad de las cuevas con pinturas, y a -8l debemos las gran-
des reconstrucciones e hipdtesis: acerca de la vida y el- pensamiento de
los cazadores prehlsforlcos Breuil p!qm‘eo que las pinturas represen-
taban ritos de encantamiento mégico, y en tal sentido hablaba de pro-
piciaciones mégicas de la caza y de la fecundidad:de los ‘animales y
hombres: Magia imitativa’ plasmada por las imégenes de animales he-
ridos en unos casos y, en otros, por las hembras prenadc:s figurillas'y
relieves de ‘'venUs'' desnudas simbolos de fertilidad, asi‘como los lla-
mados brujos disfrazados en actitud de baile rituali(2). De acuerdo con
la misma linea de interpretacién, se aceptd “la hipétesis de que- los
jévenes cazadores debian cumplir ciertos ritos de iniciacién’en el in-
tefior de las cUevas-santuarios, segin las huellas de pequefios talones
que aparecen ‘marcadas en el barro del ‘piso cerca de una imagen de
bisonte 'y la'representacién de un pene humano, todo ello encontrado
en la cueva de Tuc d' Adoubert [Ariége, Francia) (3). SRR TR
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La interpretacién puede ser discutible pero hay un hecho objetivo
que es la asociacién entre la figura de un bisonte y de un pene. ¢Re-
presentan simbolos? Si lo son, ¢qué significan? He aqui las primeras

interrogantes a las cudles no contestan las reconstrucciones del abate

Breuil.

En base a la cuantificacién de las figuras pintadas que aparecen
en 66 ‘cuevas-santuarios, dice Leroi:Gourhan que ‘solo menos del 15%
presentan sefiales de heridas y de armas clavadas. Luego, ¢qué signi-
ficado darle al 85% restante? (4). De hecho, las inferpretaciones del
abate Breuil se han revelado como insuficientes para aclarar el autén-
tico significado del arte paleolitico, aunque muchas de sus teorfas son
perfectamente vélidas y sirven de fundamento a los mds recientes tra-
bdijos. SRR T L
.. Otra objecién es la critica hecha.al método comparative empleado
por el abate Breuil para reconstruir el cuadro. de vida de los cazadores
que resulta demasiado. generalizador y en ocasiones. hasta forzado
segUn Leroi-Gourhan, puesto, que tomé como modelo retazos de austra-
lianos, -pigmeos, lapones, etc., para deducir el comportamiento .del
hombre paleolitico (5). T o ,

~.Por su parte el profesor Leroi-Gourhan intenta demostrar que toda
la_complejidad . del arte paleoclitico se fundamenta en un sistema de
concepcién. dyalista. mediante el cual, el primitivo clasificaria el con-
junto de las figuras representadas en-dos grandes grupos complemen-
tarios: los de signo -femenino y los de signo masculino. De manera
complementaria las especies de signo masculino se aparean con las
de signo contrario, bien sea por parejas o por grupos distribuidos por
las paredes de las cavernas. Por ejemplo, la pareja bisonte-caballo co-
mo- asociacién ‘muy frecuente o los conjuntos de bisontes y caballos
separados dentto de la misma cueva. Los bisontes son de signo feme-
nino'y los caballos de sigho masculino segdin el autor. R

- Para justificar dicho criterio, el citado autor establece una asimi-
lacién de significados entre los objetos del arte; mueble de forma alar-
gada como los bastones de.mando, las varillas y las armas arrojadi-
zas (propulsores y dzdgayas), con las figuras de caballo, ciervo, ca-
bra, peces, efc., que aparécen decordndoles persisténtemente: Por su
parte los animales asociados persistehtemente a las  representaciones
femeninas serdn de signo femenino, ‘como el bisonte, mamut, reno y
toro. 'En resumen, dicho presupuesto considera que en base 'a los da-
tos disponibles. y* para ser ‘objetivos, habré que considerar de signo
masculino a los animales que persistentemente decoran los objetos 'y
armas que por su forma- alargadd tiénen  connctaciones falicas;. en
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tanto que serdn de signo femenino aquellos otros especimenes que
aparecen con frecuencnd asocucdos a figuras de mujer y smbolos fe-
meninos.

A pdrhr de }cs citadas assmllamones snmbollcus entre sngmflcan-
tes masculino-masculino y- femenino-femenino, los grupos de figuras
resultantes serdn en todos los casos complementarios bien- por asocia-
ciones -y superposiciones- directas, bien por grupos distribuidos a: tal
fin en el interior de cada cueva. Es decir, que a costa de querer ser
obieﬁvo el autor establece dos tipos de categorias, las de identifica-
cién con signos iguales y las de distribucién u organizacién de las fi-
guras en composiciones pictéricas que son de signos complementarios.
El resultado es una contradiccién en el propio método interpretativo
que diﬁcilmenfe puede pasar desapercibido.

ResuHa ev:deme que Leroi-Gourhan m‘ren’rc demosfrar que. las
manifestaciones del arte paleolitico no son muestras esporddicas y sim-
plistas de formas de pensamiento incipiente, sino complejos sistemas
de figuras organizadas en base a cierta complementariedad (mascu-
lino-femenino) que es precisamente el punto débil de sus razona-
mientos: Las ob|ecnones resulmn’res pueden resumirse en los siguientes
csspec’ros. : :

1) De dcepfarse que los artistas prlmmvos se orlen'rcron Jpor pa-
trones. de complementariedad para organizar. sus representaciones,
parece improbable que en unos casos los cumplieran y en ofros se
contradijeran a si mismo. De hecho, hay. que aceptar el principio de
complementdriedad hasta sus Gltimas consecuencias y ver si realmente
operq o descartarlo por slusono

2) En el supuesto de que el arte pcleoh’rlco sea la resultanfe de
complementariedades simbélicas organizadas, no se ve la razén para
limitar . dicha complejidad a la sola configuracién simbélica masculi-
no- fememno Se trata :de una limitacién arbitraria, como arbitrario es
suponer que se frata de una.opinién cientificamente objetiva y no de
un sub|eﬂv1smo mferprefa'nvo

Senfadc:s las anferlores premlsas pasaremos a exponer nuestros
proplos pum‘os “de vista,: que en ningUn caso pretenden ser la Gltima
palabra sobre problema tan intrincado. Por ofra parte, restringidos
en el presente estudio al simbolismo taurino’ extensible a los anima-
les cornudos y con ‘fuertes defensas) como temética central, fendremos
ocdsién de discutir los restantes simbolos a ellos asociados.
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Hipétesis de trabajo

El andlisis minucioso del arte rupestre y mobiliar primitivo, lleva
a las siguientes consideraciones: Aparentemente las composiciones
constituyen sistemas intencionalmente organizados segunciertos crite-
rios ‘estructurales y relaciones de funcionalidad correspondientes. Posi-
blemente, se trafé de representar cosmovisiones bastante complejas en
contenidos y significados simbdlicos, y no de simples imitaciones de
animales y figuras humanas con fines mdgicos. La arficulacién de los
distintos aspectos en dichas cosmovisiones, pudo lograrse por criterios
de complementariedad mdgica. Complementariedades de varios tipos
como el simbolismo de vida-muerte, debilidad-proteccién, proteccién-
agresion, masculino-femenino, ete. IR -

Dichos complementos mdgicos de cardcter simbélico, serian una
forma de cédigo orientador expresado por técnicas apropiadas como
la pintura y escultura, la misica y la danza, los exorcismos y conjuros,
lds exposiciones de ciertas partes corporales y los contactos e influjos
de ofras como los cuernos. Desde este punto de vista las orientaciones
mdgicas pudieron disponer de los medios de comunicacién que han
seguido siendo tradicionales en estas. formas de ritos. Los. criterios
de complementariedad simbélica serian el aspecto tedrico de la magia,
en fanto que las distintas formas de manifestacién ritual anotadas el
aspecto prdctico. Teoria y préctica articuladas para expresar algo més
que ideas: para mantener y controlar el equilibrio ecolégico en el cual
estaba inmerso el propio ‘cazador; finalidad que hace de la magia
tanto un idioma como ‘un" medio técnico en consecucién ‘de cierfos
fines concretos y perentorios de la existencia. S

Consideramos la magia como un idioma icon su'propio cédigo de
comunicacién y sus técnicas para manifestarse mediante relaciones
complementarias, controles de-influenica, dreas de distribucién de las
figuras. En consecuencia, el arte al servicio de la magia' parece supe-
ditado a ser un medio técnico de plasmar ese lenguaje. Por tanto, la
magia pictdrica, como toda forma de lenguaje, dispondré de elementos
estructurales relacionados funcionalmente: ‘ S

a) Nocién de estructura. — Entendemos por estructura en este
caso, el conjunto objetivo (tangible) y conceptual (intangible), compues-
to de partes. interrelacionadas entre 'si para formar un todo dindmico
(idioma mégico). La estructura formada por subestructuras o partes re-
lacionadas entre ‘si {segin. patrones de complementdriedad o cédigo),
forman un conjunto.en estrecha correlacién: unas con otfras. (armazén
estructural del idioma mégico), de tal manera que si se quitdn o afa-
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den algunas partes se modificd el todo dando origen a una nueva es-
tructura: El cédigo o matriz contiene un mensaje (contenido) y éste es
finalistico en cuanto constituye los objetivos y fines del mismo- (rela-

ciones, controles e influencias).

- CODIGO Y MATRIZ | .| ARMAZON DEL
' (Patrones de |e—>| LENGUAJE MAGICO
~ complementariedad) = | ' (Unxdades simbélicas)

R N I ST SRR
Y e - I,;-

. - . ) o OBJET'IVOS Y FINES DEL
MENSAJE 'Y CONTI:]NIDO o " LENGUAJIE MA.GICO
(Representaciones significantes | (Relaciones complementarias,
. mediante imagenes de arte) Cede ' e
: i G I controles, influencias)
! b) Noc:on de func:onahdud — Enfendlendose como la estrecha

mferreldcnon de las subestructuras o partes con la sestructura. total, en
un, proceso- continuo de qcomoddmon que hoce a las estructuras ope—

rativas.

“El citado enfoque del “drte rupestre como" ‘manifestacién técnica
del primitivo-idioma mdgico, vendria a ampliar‘en esencia el criterio
tradicional que desde Comte han seguido algunos etnélogos como
Frazer, Hubert y. Mauss (6), puesto que a la sombra de la magia y .
més adn en el seno de la misma parece haberse gestado no solo los ru-
dimentos de la ciencia sino también de las artes y el pensamiento
organizado. Los criterios estrechos en interpretacién del arte paleolitico
se han, revelado demasiado simplicistas y parc:alxzados como para
explicar, el complejo simbolismo de la mentalidad mégica primitiva.
Formular la idea. de que el cazador representaba figuras de anima-
les con el fin mégico de apoderarse de ellos antes de salir al monte,
o para estimular la fertilidad y proliferacién en tiempos de escasez
de alimentos, e ideas semejantes presentadas por Breuil y sus seguido-
res, es subestimar de antemano las posmvas capocndades de raciocinio

del hombre primitivo,

De ‘hecho, ‘las’ mferpre’rac:ones dadas a las ac’nwdades arhsncas
de los hombres ancestrales no pasan de ser verdades a medias o “'me-
dias verdades' (como dice Leroi-Gourhan), que parcializan una serie
de.temas como si estuviesen aislados unos de ofros o simplemente su-
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perpuestos, yuxtapuestos y amontonados. El enfoque de las parciali-
dades inconexas es el que criticamos ‘tanto como la suposicién de que
todo el arte estuvo orientado por un Onico pcn‘ron sumbohco. o

Distribucién estructural en las composncuones de! arte poleohhco

Un aspecto interesante de los métodos ctphccdos por el profesor
Leroi-Gourhan al esfud;o del arte franco-cantdbrico, fue la cuantifica-
cién de las figuras para establecer frecuencnas y ver el orden de dis-
tribucién de las flguras en las composiciones, las reldciones invarian-
tes de éstas entre si y la ordenacién de los paneles a lo largo de las
galerias en las cuevas. Método estadistico cuyos resultados parecen ser
ophmos por cuanto facilitan una visidn estructural del orden y distribu-
cién de los grupos de’ figuras dentro de cada panel, distinguiendo
zonds cenfrales frecuem‘cdcs por ciertos tipos de .animalés {animales
centrales) en tanto que ‘ofros aparecen con mayor frecuencia en las
zonas marginales pernfencas {animales de enmarcamiento).

Hay, pues, cuerfa organizacién jerdrquica en lo que se revela como
composucnones plctoncas y no snmples amontonamientos de flguras
sin orden ni concierto.' Resultados que ‘se ‘obtuvieron de un material
constituido por 2.188 figuras procedentes de’ 66 cuevas. Las tipologias
por orden de frécuencids son: 610 caballos, 510 bisontes, 205 mamufts,
176 cabras, 137 toros, 135 ciervas, 112 ciervos, 84 renos, 36 osos; 29
leones, 16 rinocerontes, 9 monstruos no identificados, 8 gamos maga-
ceros, 8ipeces, 6 p&jaros, 3 carniceros 1mprec1sos 2 jabalies,. y 2 ga-
muzas (7). o T

‘Lo ‘cuantificacién estadistica indica claros porcenfcles én cudnfo d
los ‘actores principales’ y ‘secundarios, resultando que los ‘animales
mds numerosos son los cdballos seguidos de los bisontes y posterior-
mente de los mamuts, cabras, toros, ciervas y ciervos. Nétese que'di-
cha frecuencia en+los, porcem‘cqes totales parece apuntar-hacia un or:
denamiento de mgmﬁcado econdmico. Pero ‘en dicha'economia de' los
cazadores han debido intervenir otros factores ademés del cuantitati-
vo; al binomio cantidad-caliddad posiblemente hctbna que cnadarle e!
complemem‘cmo de esfuerzo~pehgro. : : i

Canhdad chhdad Esterzé-Peligro

Relacionando dicha ecuacién notaremos que los caballos arrolan
beneficios equivalentes: al 100%, porgue son animales voluminosos
de exquisifa carne, que ofrecian grandes ventajas para ser:cazados en
grupos numerosos con relativo-poco esfuerzo, cercdndoles o conducién-
doles: hacia’ un ‘despefiadero. El peligro de tales operaciones seria muy
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escaso para los cazadores en comparacién con -otros fipos de caza,
Condiciones tan - favorables: no: ofrecen sus inmediatos seguidores. los
bisontes 'mds voluminosos pero mejor. equipados para la defensa.. Por
dicho orden los mamuts serian las grandes despensas. de carne, pieles
y colmillos, pero las dificultades y peligros para cazarles también se
elevaban al méaximo. A partir de los mamuts que representan los ma-
ximos de tamafio 'y.dificultades, comienza una gama de especimenes
cuyo valor econdmico debié fluctuar entre: menor tamafio con bastante
dificultad como la dgil cabra bastante numerosa; mayor tamafio y gran
peligrosidad como el toro; rélativo gran tamafio y dificultades como los
veloces ciervos. A partir-de los ciervos habria que teher presente ofros
factores ecolégicos como la escasez del reno en los periodos que abun-
daron los caballos y bisontes; las dificultades® técnicas. para la caza
de pdjaros y la pesca por carencia de ‘armas adecuadas como el arco
y. flecha y otras; el reducido nimero de osos pdra el grandisimo peli-
gro que representaban; las desproporciones entre la escasa utilidad de
los leones'y rinoceronites en relacién al peligro que supondria cazarles.

En cuanto al orden de distribucién topogréfica de los grupos de
figuras, Leroi-Gourhan ha podido constatar ciertas caracteristicas in-
variantes tanto para pinturas ubicadas en el interior de Tas galerias
de ‘unas cuevas como si se pinté en las entradas de éstas. De manera
que la organizgcién  de los paneles con pinfuras parece ser siempre
la ‘misma, siguiendo una secuencia similar con: Paneles de entrada;
algunas figuras y signos en los pasos estrechos de las galerias; pa-
neles centrales; paneles subsidiarios o subordinados directamente a los
centrales; y paneles de forido al fondo de las cavernds (8). Todos ellos
presentan - composiciones de figuras -con formds generalmente natu- -
ralistas y signos. esquemdticos, predominando las.frecuencias tipolégi-
cas antes resefiadas pero, incluidas ademds las figuras de mujer y de

hombre en muy escaso ndmero.

Aunque el orden general de distribucién de las diferentes espe-
cies animales representadas parece coincidir con las frecuencias numé-
ricas y el posible valor econédmico que ellas implican, se aprecian cier-
fas irregularidades que vienen a complicar dichas relaciones. Por ejem-
plo, los toros arrojan el més alfo ifidice de aparicién“en las zonas cen-
trales de los paneles centrales y todas las figuras de mujeres se en-
cuentran alli ubicadas, én‘tanto que los porcentajes de bisontes y ca-
ballos. son menores. . ‘ L

La diferencia entre el orden de los porcentajes con posible sig-
nificado econdmico y el orden real de distribucién de las figuras ra-
dicaria, en que el reparto por las distintas zonas de los paneles no sigue
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un criterio netamente .econdmico en los términos antes .analizados, 'y
aunque éste pudiera ser el primordial interés és predecible que entran
en juego otras: consideraciones de vn‘al lmportancaa que mcuden en la
orlen’raaon de los repartos: o S - :

ESQUEMA DE DISTRIBUCION DELOS PORCENTAJES DE FIGURAS ‘

v Pmms  PASOS PANELES | CONTORNO |PANELES
' S]?ECIES DB HSTRE- |CENTRA- | DE PANELES| ' DB
: ENTRADA- CHOS LES | CENTRALES 'FONDOV
g £ CABRAS 9% 65% - 219%
E% Jciervos | 229 ' 299 - 379
- TOROS 92% |
Q0 :
‘%" BISONTES 919
> CABALLOS 869%
&
- & |MAMUTS Lo | 8%, ,
P 0s0s ?2.9% T0% gk + 709 179%
IGENY - -
g g LEONES ? ;% 9 ; 71%
CIERVOS 59
CABALLOS o ¢ 8%,
CABRAS 40% Bl
% '|caBaLros o 4 40% .
g TOROS 4
E CABALLOS %
g BISONTES' :
‘ . 64%
§  |caBaLrLos ;
o [N 1
[ 6] .
CABALLOS .
L 539,
B - |BIsonTEs | .
o] .
N &)
) MUJERES 1009,
4 BISONTES R
HOMBRES ‘ ‘
BISONTES | ? % 29 ? %
| osos ' o
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En el gréfico podemos apreciar algunas regularidades en.cuanto
a la.distribucién de los porcentajes para cada especie, lo que permite
configurar tres.grupos de figuras perfectamente diferenciables. Gru-
pos de: figuras que relaciondndoles entre si, constituyen un'sistema
de representaciones complementarias en cuanto a las ubicaciones;
puesto que las’ figuras del grupo 1° predominan en los paneles de
entrada 'y del ‘fondo ‘asi como en los confornos de los paneles centra-
les; las figuras del grupo 2° dominan los paneles centrales, y las' del
grupo’ 3? los pasos' estrechos, los pcmeles del fondo y Ios contornos
de los paneles centrales. .

Flgurus del grupo 1°

‘Es el grupo de los herbivoros menores como la cabra el ciervo e
incluso un porcentaje pequefio de caballos y de renos. La distribucién
de dichos especimenes en las zonas de enmarcamiento 'y en los pane-
les més aléjados de las composiciones centrales, parece estar de acuer-
do con la secundaria importancia econémica que tendrian las cabras
y ciervos para-los grandes cazadores, pero sobre todo para la organi-
zacién de’los universos ecolégicos con fines mdgicos. En tal sentido,
el caballo que si era vital desde el punto de vista econémico estd re-
presentado aunque en pequenas proporciones en los lugares margi-
nales, pero en compensacién. también las cabras y ciervos se encuen-
tran representados en escaso nUmero en el centro de los paneles cen-
trales, De hecho, parece haber un pecuhcn' interés en que qlgunas es-
pecies 'predommen en ciertos paneles pero que al mismo tfiempo es-
tén represenmdcts en los restantes, al menos en los pequenos porcen-
tajes que faltan, en el grqﬁco para obtener el 100% en cada caso. |

'

Figurus del grupov2‘-f . o A D .

"Es’el grupo de’los grandes herbivoros como los bisontes, ’roros
mamuts y caballos, que aparecen repartidos por los paneles centra-
les ocupando el centro de las composiciones. Nétese que son las es-
pecies de mayor contextura fisica y valoracién econémica, al mismo
tiempo dotados de potentes defensas como cuernos y “colmillos bien
dispuestos para la defensa .y el ataque a excepcién .del . caballo.
Hdcemos enfas;s en que, desde el pum‘o de vista de las chulfades fi-
cién complemenmnu presen’randose francas analoglas entre los ani-
males que -componen cada grupo. .El hecho tiene interés a efectos de
la posterior interpretacién simbdlica. : :
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-+ Se.observa en base a los datos obtenidos por Leroi-Gourhan, que
los paneles centrales contienen el 92%- de los toros totales, el 91% de
los bisontes, el 86% de los caballos y el 58% de los mamutis (9). Re-
sulta sorprendente que sean los foros los animales que en mayor ndme-
ro ocupan los lugares centrales preferenciales, seguidos de. los bison-
tes y ambos tipos de animales predominan en las-asociaciones con. los
caballos. Por su parte las mujeres aparecen siempre en las composi-
ciones' centrales asociadas con bisontes, en tanto que los hombres es-
tan excluidos y se distribuyen entre los paneles del fondo y la entrada
y por los contornos de las composiciones centrales, generalmente aso-
ciados también a bisontes.

El hecho de que el mds alto porcentaje de caballos aparezca en
los lugares centrales parece destacar-la enorme importancia econémi-
ca de esa especie, al igual que los toros, bisontes y mamuts. ¢Pero
por qué agrupar al indefenso caballo con ofros animales de fuertes
defensas? ¢Serd porque el caballo representa el simbolismo.masculi-
no y los otros animales el femenino, o serd antes bién un planteamjen-
to.de tipo ecoldgico, (més acorde con la realidad) pues, para organizar
y controlar mégicamente su universo ecoldgico el cazador necesitd
proteger al caballo, su principal fuente de proteinas? -

Contra la posicién de Leroi-Gourhan, la distribucién ‘estrictural
de las figuras que estamos tratands parece indicar, que se traté de
destacar como tema clave de todo el sistema de representacién, la im-
portancia econémica de dichas especies y el control mégico que ha-
bria que ejercer sobre ellas respecto de la complementariedad
simbélica debilidad-proteccién, para regular el equilibrio ecolégico de
las mismas. Reldciones funcionales, las citadas, que parecen reforza-
das. por las asociaciones entre las figuras de mujer y los bisontes y
mamuts. Asociaciones que por estar ubicadas en los lugdres ‘centrales
preferenciales hdéen destacar la_ importancia econémica de la femi-
nidad en cuanto a sus dotes de fertilidad, defendida con los simbolos
adecuados. o ' ‘ ' o

Figuras del grupo 3°

Es el grupo de los animales peligrosos como los lepn‘es}“‘ososfy
rinocerontes, cuyo papel econdmico es muy escaso en proporcién al pe-
ligro amenazante que representarian tanto para el hombre como para
el resto de especies. Por ello, aparecen repartidos: por- todos ‘los pa-
neles ‘como infundiendo la sensacién de peligro y acechanza, situa-
cién que se acrecienta hacia el fondo y'en los pasos estrechos de las




UNIVERSITAS HUMANISTICA 33

galerias asi como en- los confornos dé las composiciones'ce’nfrc‘lles.'Lu
distribucién del predador mas contundente es significativa: El ledn
se encuenira en un 71% en los paneles del fondo, pero pueden
hallarse también en las composiciones centrales lo que justificaria lo-
necesidad dé protejer por un lado al caballo y por ofro a la mujer fun-.
damentalmente. El oso se encuenira en un 70% en los pasos donde’
las ‘galerias se estrechan, por los confornos de las composiciones cen-
trales y solo en un 17% en los paneles del fondo, segun ‘los datos
estadisticos (10). Por lo anterior, parece claro que la distribucién- y
ubicacidn estratégica de las especies amenazantes responde a un
premeditado. plan de influencias mégicas maléficas, que hace ope-
rante todo el mecanismo defensivo complementario. ‘Resultando una
gama de. complementariedades simbélicas que fluctban entre la ame-
naza y agresividad por.un lado (muerte), hasta el polo contrario de
la proteccién o |a fertilidad (vida). o :

B R et a Rx

Asociaciones complementarias :

. Los porcentajes de asociacién entre animales parecen estar orien-
tados per patrones de complementariedad desde el punto de vista de
las facultades fisicas y la utilidad econdmica dentro_del universo eco-
légico- construido pictéricamente. Ciervos y cabras deben complemen-
tar con su velocidad y agilidad el tropel més forpe de los caballos. Las
asociaciones de toros'y bisontes con caballos se relacionan en el sen-
tido de proteccién de éstos ltimos. '

En cuanio a las figuras humanas son las representaciones mas
escasas. Las imagenes de mujer y- de hombre aparecen en lugares di-
ferentes de manera sistemdtica; las mujeres en las composiciones cen-
trales asociadas con los animales de fuertes defensas; los hombres
ubicados en los paneles del fondo y en las zonas circundantes de los
paneles centrales, suelen estar asociados a bisontes y en tales casos

aparecen desnudos o aparecen disfrazados con pieles y cabezas de
animales cornudos, en especial de bisonte.

En general el andlisis de las composiciones revela que se ha evi-
tado representar el dimorfismo sexual de las especies animales a ex-
cepcién de las figuras humanas que por el contrario intensifican tal
diferencia para destacar las vulvas y los falos como atributos de' la
femenidad fertilizante y la masculinidad fecundante. Parece que se-
ha separado independientemente cada sexo, para utilizarlo en bene-
ficio del universo ecolégico y del mangjo maégico de las fuerzas se-
xuales. o . s '
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La interpretaciéon del arte paleolitico y sus consecuencias

El método estadistico resulta de gran utilidad en el andlisis estruc-
tural de los conjuntos pictdricos y, hasta cierto punto, revela ciertas re-
gularidades invariantes que pudieran reflejar la infencién que guid y
orienté a los pinfores para ordenar sus composiciones de determinadas
maneras. Es precisamente al llegar a éste punto, cuando observamos
ciertas deficiencias en el manejo de los datos estadisticos por parte de
Leroi-Gourhan por cuanto no parece haber sacado el suficiente partido

de sus propias cuantificaciones, segin vimos en el andlisis anterior.

Observando detenidamente cada una ‘de las grandes agrupacio-
nes de figuras, pronto se advierten algunos rasgos constantes que no
pueden ser fortuitos, como los resefiados al analizar las relaciones ‘es-

tructurales ‘en las pinturas rupestres. Dichos rasgos. constantes debe-

mos. considerarlos como patrones que guiaron la actividad de los pin-
tores. Patrones de suma importancia porque debieron constituir el cé-
digo de comunicacién del simbolismo mégico. o

En la préctica, el cédigo de comunicacién que pudo orientar
al arte paleolitico, pareceria estar formado no por un patrén con-
figuracional Gnico como propone el profesor Gourhan, sino por un haz
de patrones que configuran simbolos organizados 'y articulados por
intermedio de la magia: ‘ e ‘ ‘

o ey

PRINCIPIO MASCULINO

DOMINIO MASCULINO:= ~— === COMPETENCIA MASCULINA
* . LY
FUERZA Y PODERES DE pnomccxor’.-;— A -4- /—'—l-—' AMENAZAS Y PELIGROS
; P «
VIDA, Y MUERTE = : ; MAGIA ——+—7 » MUERTE Y REVITALIZACION
) : {
H

1
DEBILIDAD E IMPOTENCIA & ~j— ~/~
i

SUBORDINACION FEMENIN“A- -

— —-}- -FUBRZA Y PODERES AGRESIVOS |

i, .
—~ ~ «COOPERACION FEMENINA. .

PRINCIPIO FEMENINO

La constelacién de patrones resultante, formarian una amplia ga-

ma de posibilidades complementarias que pudieron orientar al pin-
tor. para ‘organizar los grandes conjuntos murales y los trabajos del

arte mueble. En el gréfico se plantean dos grandes ejes que polari-
zan los principios complementarios bdsicos: El patrén macho-hembra
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o masculino-femenino, y el patrén vida-muerte o muerte-revitalizacién.
En torno a dichos patrones y bajo el control de la comunicacién mégi-
ca se organizan los restantes patrones complementarios, que. aparecen
en el gréfico dispuestos en sentido de complemen‘ranedctdes horlzon-
Tales verticales y radiales respecto del epicentro mdgico.

Na’ruralmem‘e para obtener beneﬁcnos mégicos posmvos no le
bastarfa al cazador pmfar figuras en funcién de propiciar y estimular
la reproduccién sexual mégica y la muerte mégica de la caza. Habria
también que protejerla de las acechanzas de los predadores estable-
ciendo asociaciones y distinciones en'las categorias de valores econé-
micos. Es més, todo el .complejo citado necesitaba de regulaciones y
com‘roles entre las mﬂuenc:os mdgicas positivas benéficas y lds nega-
tivas maléficas. * '

* El conocimiento profundo de los hébitos y facultades de cada. es-
pecie, permitiria al hombre paleolitico establecer asociaciones men-
tales y grdficas entre unas y otras, conformando un sistema de pen-
samiento mdgico en el que entraban en juego muchas funciones com-
plementarias para asegurarse la subsistencia, bienestar y prolifera-
cién de su grupo social'y de las especies ‘Otiles. Por ejemplo, evitar la
competencia de los predadores como el ledn; protejer a los caballos
mediante los foros, bisontes y otros rumiantes; circundar las dreas ma-
gicas ‘donde se ubicaban dichos animales centrales por su importan-
cia econémica mediante otros de menor valoracién dispuestos como
animales.de enmarcamiento, cuyas funciones simbélicas pudieron ser
pulular al amparo de los grandes bévidos al mismo tiempo que alertar
a'éstos de la inminencia de amenazas y peligros. Un sistema complejo
del fipo. propuesto, albergaria una serie de ideas s:mbohcas ldenhﬁ-
cadas con las figuras represem‘adas. ' X ‘

Segun el cédigo de patrones de conﬁgurucuon esbozctdo cadq fi-
gura. representada deberd tener su propia-imagen-simbolo  estereoti-
pada. De esta forma, podriamos considerar cada figura'como una uni-
dad estructural con un aspecto figurante objetivo y otro significante
subjetivo, que para ser analizados pueden abrirse del siguiente modo:

IMAGEN SIMBOLO
Aspecto formal gréfxco, esqueamﬁtlco, cro- Aspecto significante . y atributbs (valb-
mético ¥ posicional de cada unidad es- res) - adjudicados .culturalmente y cada

tructural invariante. | unidad estructural jnvariante.
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Si fomamos .cada imagen-simbolo recurrente, como’ una unidad
estructural con aspecto formal y significado preciso, podremos conside:
rar que las frecuencias de asociacién entre figuras y las frecuencias de
distribucién de éstas, representan conjuntos organizados del idioma
pictérico. El hecho de que cada figura representa la mitad complemen-
taria de un patrdén configuracional simbdlico, hace posible una exten-
sa variedad de combinaciones de las figuras entre si tanito si estén di-
recfumem‘e asocnadds como si se- Trm‘a de grupos sepqrddos den’rro‘
de una cueva. :

Por el citado s:sfemq cada especie s:mbohza alguna fdculfdd'
mdgica y toclas se asocian, combinan y complemem‘an entre si: las
que amenazan y las que defienden, las fértiles y las de alto valor
econémico ademds de defensivo, etc. La autonomia simbélica de cada
ﬁgurd hizo posible que al combinarlas resultara un medio de comu-
nicacién. Vieamos cada autonomia simbdlica -mediante gréficos: apro-
pquos. o Co

f

CABALLO
: Imagen, ‘; N Slmbolo de o
* : indefensa - |  gregarismo \

‘El .caballo que es un animal de la serie central arroja una-alia
proporcién de asociaciones con el bisonte, pues de un recuento de-
2.151 figuras en 66 cuevas aparecen 659 casos de asociacién, hecho
que se explica porque un bisonte puede estar acompafiado por varios
caballos o viceversa (11). Datos qué junto con los aportados por: las
ya citadas asociaciones de caballos y ciervos, caballos y cabras, y ca-.
ballos 'y toros, ‘permiten - deducir que fueron . considerados como' los
animales mds indefensos y valiosos econémicamente, y en .consecuen-
cia era necesario,salvaguardarles mediante asociaciones mdgicas. Si el
caballo era una de-las presas menos dificiles de capturar, es Ioguco
que los cazadores se preocuparan por defenderles con ritos mdgicos;
de dahi el asociarles a bestias vigorosas y dificiles de cazar por sus
grandes dotes de defensa y cn‘aque frente a los predadores. ‘ :

BISONTE Y TORO '~ ' MAMUT
Imagen de b6-| Simbolo de fortaleza . Imagen de pa- | Sfmbolo. de poten-
vidos con po- | fisica poderes defen- quidermo con | cia, fuerza y vigor.
tentes defensas.| Sivos-agresivos. De- ~ °  colmillos, [ Defensa femenina.
AP R ‘fensa femenina, Ata- : ' | Ataqile masculino, -
'que masculino, - e o e
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Es conocida la ambivalencia en el comportamiento de los bévi-
dos, -pacificos e-incluso uhidizos cuando se encuentran libres y en ma-
nada, se transforman en fieras de acometida peligrosa cuando se sien-
ten amenazados por algdn-predador o cuands apartados de la mana-
da encuentran ostigamiento (dicho comportamiento es caracteristico de
los béfalos, bisontes y animales del género Bos en general). El autor
de éstas lineas, ha podido comprobar en repetidas ocasiones el com-
portamiento contradictorio del foro de lidia (toro bravo). Pacifico, indi
ferente y hasta uhidizo en manada se transforma en la-fiera més co-
diciosa y temible cuando estd apartado de ella, de forma muy espe-
cial cuando se siente acosado y amenazado, pero igualmente abochor-
nado luego de haber perdido una pelea con un congénere y obligade
a huir, y cuando-esté en celo deambulando solitario. En las cortijadas
de Sierra Morena (Espafia), las vacadas defienden la amenaza
de los lobos hacia sus crias, becerrillos de menos de un afio, organizén-
dose los individuos adultos machos y hembras en un corro con las cabe-
zas y cornamentas hacia fuera para proteger a la prole que queda ubi-
cada dentro del circulo. También es digno de observarse la tremenda
agresividad que desarrollan las vacas paridas para defender y prote-
ger su maternidad. Las citadas formas de comportamiento se obser-
van tanto para las especies del género Bos salvajes y domésticas. Prue-
bas que permiten sustentar la idea del por qué el hombre primitivo
debié asociar los bévidos hembras a la mujer para formar el patrén
fertilidad-proteccién, y asi mismo los bévidos machos al hombre para
formar el patrén de fecundidad-fuerza agresiva. : :

LEON .~ -« . .= : 080
Imagen-de. ' . | Sfmbolo de amena- Imagen de | Simbolo ‘de poderfo,
animal L], 2 -peligro .y ace- animal. . ] fuerza y temeridad
predador . . | chamnza. = . .. feroz T :

Constituyen los leones y osos los poderes amenazantes del siste-
ma mdgico. Leroi-Gourhan ha constatado ‘que de 15 leones tomados
como mas evidentes, 6 aparecen asociados a caballos (12) y ello pa-
rece atestiguar la amenaza que representaban para dicha especie,
sobre ‘todo cuando las asociaciones de ese tipo son mds frecuentes
en los. paneles del fondo doride los caballos no aparecen profegidos
por los grandes bévidos. Los osos parecen simbolizar el peligro y la
amenaza que representaban principalmente para el hombre por los

lugares marginales y fragosos en que aparecen.
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. MACHO (HOMBRE) o HEMBRA (MUIJER)
Imagen - s Simbolo S Imagen . Sfmbolo
viril : | . fecundante. . . , receptiva fertilizante.
Dominio y - o Maternidad,
" competencia o o subordinacién,
: : a cooperaci6n
OBJETOS Y SIGNOS (MASCULINOS) OBJETOS Y SIGNOS (FEMENINOS)

Imégen falica de va-|-Sfmbolos de pene- .Imagen de - vulva, | Simbolos de recep-
rillas, azagayas, es-|tracién y agresion. conchas  agujeros, | tibilidad, . vida .y
patulas y bastones que mata y revita- puntos y heridas muerte =

liza b C ' e

Los muxnmos “atributos generadores apurecen relamonados con
los personajes masculinos y femeninos de la especne humana repre-
sentados por esqueras naturalistas y por signhos més o menos abs-
tractos. Ello es evidente, puesto que de manera general ninguna espe-
cie animal ostenta diferencias sexuales visibles a pesar de que los
ciervos y cnervas se dlstmguen por las, comamem‘as.

La mujer y los signos femeninos como vulvas frlangulos y quizds
heridas .y puntuaciones (las puntuaciones aparecen en ocasiones em-
parejadas con bastoncillos), deben representar simbolos de fertilidad:
y maternidad o proliferacién. La mujer-simbolo presenta  los atributos
correspondlen’res a su fertilidad materna. En ella reside la multiplica-
cién y continuidad de la especie humana y por influjo mégico parece
difundir sus poderes proliferos al resto de especies Gtiles. Por-la domi-
nancia de las figuras femeninas en las zonas centrales de las compo-
siciones es predecible, que en el arte franco-cantdbrico se iniciara la
idea de la Madre de los Animales "Gran Madre o Madre de la Natu-
raleza'’, que habria de ser luego elaborada por los mitos y cultos de
ferhhdad

El hombre y-los signos félicos més o menos absfractos, constitu-
yen las representaciones complementarias de los principios femeni-
nos. El hombre-simbolo, aparece. generalmente con los. atributos pro-
pios de sus capacndades genésicas . fecundantes. Potencial, al parecer,
extensible mds allé de la especie humana puesto que las virtudes ma-
gicas del falo y de los signos falicos aparecen asociadas a fodas las
especies Utiles: De hechd, no serfa sorprendente que los Hamados bru-
jos o hechiceros en actitud danzante itifélica, representardn las ideas
iniciales de lo que se conoce en la liferatura antropolégica como los
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“Duefios de los animales y Ancestros generadores”. Ideas que se justifi-
carfan porque los disfraces debieron comunicar a dichos personajes
falicos, el tipo de virilidad especifico para influenciar sexualmente so-
bre cada especie. Luego, mediante un equipo de disfraces apropiados
los chamanes primitivos estarian en capacidad de propagar sus influ-
jos viriles a todas las especies del sistema magico controlado. El dis-
fraz de bisonte por ejemplo, permitiria la posibilidad de influenciar en
la fertilidad de las hembras ademds de infundirle al chaman las dotes
de vigor y fuerza agresiva dimanentes de la piel pero sobre fodo de los
cuernos del animal. : ' :

Por lo anterior, resulta légico que el hombre primitivo hubiere
identificado los simbolos masculinos y femeninos con las representa-
ciones de falos y vulvas, pero ilégico suponer que dichos simbolos son
aplicables al resto de las especies formando las de signo masculi-
no y las de signo femenino, como pretende Leroi-Gourhan. Lo razona-
ble serfa que conjuntamente con la identificacién de los simbolos
sexuales en los personajes humanos, los demds personajes sean identifi-
cados por sus atributos destacados como los cuernos, las garras, la
agilidad, etc. '

El cardcter simbélico del bisonte en las pinturas franco-cantdbricas

Centraremos la atencién en la temdtica del simbolismo de los
animales cornudos del género Bos, que justifican el presente estudio.
Tema que, como tuvimos ocasién de destacar, pone la nota destacada
y curiosa cuando miramos analiticamente el arte paleolitico. Volvien-
do al papel -polifacético, casi de vedette, que representa el bisonte
en las mds importantes composiciones rupestres, lo realmente sor-
prendente es la insistencia en asimilarlo al simbolismo femenino por
un lado y al masculino por ofro. Ello al menos, es tan obvio como las
insistentes asociaciones a las figuras de caballos.

 Las connotaciones del simbolismo defensivo y ofensivo de los
cuernos deniro de la esfera mdgica, debe ser uno de los simbolos
que se desarrollaron mds tempranamente.

: En una raza de homo sapiens tan arcaica como la neandertha-
loide, se ha comprobado la presencia intencional de objetos que pa-
recen fener funcién de fetiches o amuletos asociados intencionalmente
en los entierros. Entre dichos objetos, destaca la presencia de cuernos
de animales como los de capra-sibirica colocados en torno a la cabeza
del difunto de Samarcanda, y fémures de bisonte junto.a la cabeza
del difunto de la Chapelle aux Saints, La Ferrassie, La Quina, Combe- -
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renal, Es-Sukul, Kiik Kova, etc.; cabe suponer que se trata de cuernos
de animales portadores de cargas mégicas de. proteccién, para la. vida
de ultratumba y de huesos con el mismo fin. También hdy restos ar-
queolégicos con ofrendas de comida y evidencias de haber sido pues-
to el cadéver bajo la proteccién de cornamentas y de grandes colmi-
llos de mamut (13). : : - o

En el ‘arte parietal encontramos el mismo simbolismo de protec:
cién ‘pero destinado a salvaguardar la proliferacién de los animales
que servian de base o la dieta alimenticia. Veremos en primer lugar
aigunos casos de asimilacién del simbolismo de’ proteccién de los
cuernos al simbolismo de fecundidad masculino.

En un muro de la Gruta de los Trois-Freres (Ariége, Francia), se
ve representado un hombre disfrazado con la piel y cabeza de un
bisonte tras dos hembras, una de reno y otra de bisonte. Hay vdtios
componentes en ésta escena que merecen destacarse en sus relaciones

funcionales:

FIG 1

a) Lo actitud itifélica-del hombre-bisonte (disfrazado) en rela-
cién con la posicién receptiva de las hembras de bévido, sugiere que
el hombre mediante el disfraz asumid los poderes sexuales de la es-
pecie. El hombre al disfrazarse, fomaria posesién por recuperacién
simbélica y contagio de las virtudes mégicas atribuidas a ese animal.
La escena sugiere que se quiso establecer una corriente mdgica de
influjo- sexual entre el disfrazado y las bestias. Se evidencia que entre
el mundo social y. el zooldgico y entre ambos sexos, existiria para el
cazador una complementariedad  bioldgica recuperable simbélica-
mente.. o ' ' e
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b) El gesto de danza. del personaje que parece un chaman, y
el pequefio instrumento que lleva sujeto, formarian parte del mismo
ritual de encantamiento. ¢Nos preguntamos si serian manifestaciones
ritmicas tendientes a excitar el erotismo sexual? El ritmo manifestado
en patrones de arte como los pasos de danza, los gritos y compases
musicales e incluso los grafismos lineales, han debido servir como me-
dios de ‘comunicacién mdgica y quizds formaron el sustrato del len-
guaje hablado. Algunos autores han supuestio que.el instrumento que
maneja el hombre disfrazado, es uno de esos primitivos instrumen-
tos musicales “‘arco musical” que adn hoy en dia son usados por los
bosquimanos para incitar al erotismo sexual (14). ‘

c) La disposicién de las -hembras animales una tras la ofra, su-
giere la caracteristica fila ritual de animales que es caracteristica en
el arte parietal. Dichas filas rituales tienen el mismo sentido ritmico
y pudieran ser una manera prdctica de economizar los influjos sexua-
les del falo humano, creando asi una corriente mdgica que actuaria
sobre el mayor ndmero de bestias a modo de flujo continuo.

Resulta bastante claro que el papel de los cuernos en los disfra-
ces era de importancia como simbolos de proteccién y por ello bene-
ficiarios de las relaciones mégicas de fecundidad'y proliferdcién. Qui-
zds por ello, predominaron los disfraces cornudos como las llamadas
figuras hibridas del “hechicero disfrazado’ -y el “'pequefio: brujo’ en
la Gruta de Ariége. Ahora bien, no siempre los personajes humanos
se representaron disfrazados: desnudos parecen cumplir el mismo co-
metido de “Padres generadores', como .en un grabado de Laugerie-
Basse (Dordofia) aparece un personaje ififélico fras un bisonte que
presenta en un costado un signo o una herida (¢simbolo de feminidad?)
En Saint-Cirq (Dordofia), en el panel del fondo se ha representado un
personaije itifélico en actitud de exponerse ante un bisonte, e igual
ocurre en Villars (Dordofia) y en las célebres pinturas parietales de
Lascaux (Dordofia). Llama la atencién que las representaciones de
hombres” en los “santuarios” de Dordofia aparezcan generalmente

desnudos sin disfraz.en contraste de los de Ariége que estdn disfraza-
dos.

/Al respecto, Mme. Laming-Emperaire en ‘su’libro "'La significa-
tion de I'art Paledlitique’’, asume que las representaciones de hom-
bres desnudos frente a bisontes son escenas de cardcter trdgico: se
trataria de individuos vencidos en su lucha con' los bisontes. Por su
parte Leroi-Gourhan, acepta tal suposicién y concede que dichos con-
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juntos son las Unicas escenas, diriase narrativas, conocidas del arte
paleolitico. Al respecto puntualiza: “El cardcter abstracto’ de las: fi-
guras no tiene mds que esta excepcién del hombre desarmado y ven-
cido" (15). El argumento deberia tener validez de no ser porque los
personajes pretendidamente desarmados y vencidos aparecen en ac-
titud - itifdlica. Sorprende, que se tratara de narrar historias reales,
presentando actitudes tan contradictorias e insélitas como individuos
vencidos y al mismo tiempo itifalicos. S ‘ :

Sin ‘extendernos mds en el andlisis de las asociaciones hombre-
bisonte, pasaremos a tratar el tema de las asociaciones mujer-bisonte:
Hay pruebas estadisticas de que la situacién de las figuras masculinas
predominan en los: paneles del fondo y por los contornos de las com-
posiciones centrales, en contraposicién de las figuras de mujer que
aparecen en el centro de las composiciones mds importantes: desta-
céndose asi que en algldn ''santuario’’ la totalidad de la temdtica de
su ‘universo ecolégico, estaba orientada a la proteccién de la fertilidad
simbolizada en grado méximo en la mujer, que difunde los influjos
mdgicos de su sexualidad hacia los animales més codiciados de la
dieta. ' ‘ ' ' '

Mientras: que el simbolismo femenino tiene su maxima expresién
y concentracién en las dreas mdgicas centrales, el simbolismo mascu-
lino queda en el contorno y en otras dreas mdgicas secundarias como
revitalizador de los principios femeninos. No obstante son multiples
los signos esquemdticos de ambos sexos que se reparten por doquier
siguiendo patrones de complementariedad con las figuras naturalis-
tas.

Las asociaciones entre mujer y bisonte (tal vez hembra) y en espe-
cial con los cuernos de éstos animales, donde debian concentrarse los
atributos de proteccién benéfica del animal, constituyeron un patrén
magistico persistente -como lo atestiguan mdltiples ejemplos. Cabe
anotar que éste tipo de asociaciones fue el punto de partida en el
trabajo de Mme. Laming-Emperaire. Curiosamente y sin que ello su-
ponga ningdn mérito, nosotros ‘por vias muy diferentes buscando el
simbolismo taurino, llegamos al mismo convencimiento mediante el
andlisis de las reproducciones fotogréficas. Coincidencias indepen-
dientes que podrian ser reveladoras para ratificar el patrén que dis-
cutimos. . {

En la cueva de la Magdelaine, sobre el muro izquierdo se aprecia
una figura de mujer reclinada y desnuda en la que destaca los' se-
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nos, el ’mcmgulo sexual y la vulva. Junto a ella, aparece una figu-
ra de bisonte. Dice Leroi-Gourhan, que la mujer estd extendida so-
bre una cornisa de la roca en que aparece esculpldo el bisonte (16)

FIG Il

En Angles sur I' Anglin, aparecen tres torsos de mujer h’azados
desde la cintura a los tobillos y asociados a un bisonte. En Bédeilhac,
se ven bisontes y vulvas repetidos y totalmente dislados de lus ofras
figuras; y el mismo tema se halla en El Castillo.

Transcribimos una descripcién y deduccién de Leroi- Bourhan, refi-
riéndose a las asociaciones de Pech-Merle: “En un rincén de la cueva,
existen cinco figuras que muestran todas las transiciones entre los
bisontes con la cola levantada, que decoran las paredes vecmcns, %
las mujeres inclinadas que estdn grabadas sobre el plafén de encima.
Se ve, de una figura a la. otra, cémo, insensiblemente, la cola en for-
ma de cuello de cisne se convierte en un cuello y una cabeza, cémo
las patas se despegan del suelo para representar los senos colgantes,
y cémo la gibosidad de la ¢ruz se convierte en un anca rolliza. No
se puede imaginar una ilustracién més sugestiva de la fesis (de que
el bisonte es un animal de signo femenino) que esta estrecha asimi-
lacién de los dos simbolos de la serie femenina' {17). En otros térmi-
nos,.segln el dutor, lo que se prueba es la identidad de los simbolos
femenino-femenino de ambas figuras. Pero. precnsamem‘e esta prueba
que deberia poder sustentar su tesis central, es un arma de doble
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filo pues se vuelve contra ella. De hecho, con la asimilacién y fusién
sefialada, lo que se prueba es que tanto la mujer como ‘el bisonte a
ésta asimilado, se complementdn para formar la configuracién ferti-
lidad-proteccién. El error es de fondo y por ello [a totalidad del siste-
ma de reconstruccién e interpretacién falla.

Todavia la serie de ba;orreheves de figuras femeninas que pro-
ceden de Laussel, acentGan aln més la idea del simbolismo de fer-
tilidad-proteccién, pues observese la mujer en posicién frontal que
sostiene un cuerno de bisonte en la mano derecha reposando la iz-
quierda sobre su abultado abdomen.

FIG I

Es la més completa de la serie, pero famb:en otras srm:lares
tienen el ddemqn de sujetar objetos que parecen cuernos. En general
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las figuras femeninas de Laussel, concuerdan plenamente con las se-
ries de figurillas exentas llamadas *'venus”, tanto en el disefio gene-
ral como en los detalles segin los gréficos obtenidos por el profesor
Gourhan (18). Comparando las figurillas y los relieves, se aprecia que
todds tienen un sentido frontal y encajan en un patfrén estilistico o
profotipo, que geométricamente consistiria en un rombo con unho -de
sus vertices coincidiendo en la cabeza y ofro en los pies. La estiliza-
cién simplificadora, se acentGa sistemdticamente hacia la cabeza y
pies, en tanfo que hacia el circulo correspondiente a las amplias ca-
deras y voluminoso abdomen, aumenta el naturalismo en especial
de los rasgos sexuales. Dicho patrén es suficienterriente significativo
y explicito: R ' e L

" ‘a) Las figurillas y relieves femeninos combinan la abstraccion es-
quemdtica y el naturalismo artistico, en el sentido de destacar las vir-
tudes de fertilidad y maternidad de la mujer. Los rasgos que no sir-
ven para destacar dichas cualidades se simplifican o eliminan.

b) El patrén estructural debe implicar el mismo simbolismo sig-
nificante. Y puesto que en los relieves aparece la asociacién mujer-
cuerno, es obvio que todas las representaciones con el mismo patrén
estructural simbolizardn la asimilacién entre mujer y bisonte fieles o’
la configuracién fertilidad-profeccién.’ . T

¢} El hecho de que la mayorfa de estas figurillas provengan de
niveles de habitacién (19) en los fondos de cabafias, permite conside-
rarlas como amuletos domésticos del hogar, para propiciar e infundir
mégicamente los atributos femeninos. Amuletos importantes para el
sedentarismo, estacional de los pueblos cazadores y la valoracién eco-
némica que se le darfa al simbolismo de fertilidad. Curiosamente, pa-
recida utilidad y significado andlogo tendrian durante el Neolitico las
figurillas femeninas en los ajuares caseros, entre gentes agricolas y
ganaderas.’ 7 ‘ .

Consecuentemente, la perspectiva que se pueda tener sobre el
arte primitivo cambia radicalmenté cuando nos damos cuenta de que
el sistema de simbolos complementarios que servian de guia al pin-
tor paleolitico; descartaba la asociacién de simbolos semejantes, por
ejemplo femenino-femenino y masculino-masculino, pues operaba con
un tipo. de légica més congruente y positiva. Incluso raras veces: in-
teres6 ‘asociar complementariedades de la misma categoria’ como ma-.
cho-hembra, agresividad-defensa, etc. Las asociaciones por lo general
se observan enire categorias diferentes pero complementarias, segin .
se ha visto. En buena légica de complementariedad se asociarian
categorias de simbolos diferentes, como los. representados por las fi-
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guras de ciervos, cabras, caballos e incluso peces en relacién con los
objetos y armas que decoraban. Los simbolos de agilidad y rapidez
que significaban dichas figuras vendrian a complementar los atribu-
tos falicos y de agresién de los Gtiles que decoraban; asociacién. de
propiedades mdgicas que les harfan més efectivos, mortiferos y velo-
ces.

El carécter simbélico del toro en las pinturas ibero-africanas.

La gran novedad del arte del Levante espafiol radica, segdn en-
tendemos, mds que en su peculiar grafismo estilistico en el hecho de
que las figuras se presentan organizadas en amplios conjuntos, dondé
se rednen e integran las configuraciones simbdlicas que en el arte
franco-cantébrico vimos dispersas. El cambio de orienfacién composi-
tiva eliminé la dispersién estructural, pues desaparecié la distribucidn
de paneles o dreas mdgicas complementarias. En ‘consecuencia, las
distintas configuraciones simbélicas confluyeron y se ic:tsociotrc.)n en
composiciones Unicas, relaciondndose las partes entre sf directamente.

La proposicién. bésica sigue siendo el dominio y. control mdgico
sobre el universo ecoldgico en términos que la vida social y natural
forman un todo interdependiente. De hecho, lo'que ha cambiado en
relacién con el arte franco-cantdbrico, es el medio ambiente natural
bioclimdtico y ello se refleja en la forma de vida social, més social
y extrovertida. Valdria la pena sefialar, que se trata de grupos adap-
tados o un medio ambiente mds benigno, menos riguroso climética-
mente y con una fauna y flora del tipo mediterrdneo moderno. Es-
cenas de recoleccién son frecuentes, como los hombres que recolectan
miel mediante una escalera de cuerda en la Cueva de la Arafia (Bi-
corp); uno de ellos ha trepado hasta un nido en lo alto de una pefia
y recoge la miel con su cesto. En ofras pinturas hay mujeres con ces-
tos y algunos grupos parecen cavar y recolectar plantas. Son tam-
bién numerosisimas las escenas de caza, de guerra y las reuniones
de tipo mdgico. " ’

" Las evidencias pictéricas nos muestran que se trataba de grupos
cazadores recolectadores; hecho que no estd suficientemente estudia-
do por los especialistas en la materia, pero que entendemos es muy

significativo para comprender la mayor cooperacién comunitaria que.

requeria dicho régimen de vida y la necesidad .de una organizacién
social 'y guerrera més sélida para proveerse, defenderse e incluso
arrebatar territorios y otros bienes a. los grupos: vecinos. ¢Cabe .pre:.
guntar si existiria alguna correlacién entre la mayor complejidad. de
organizacién social y las composiciones pictéricas? - :
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Entendemos que los fenémenos no son tan simplistas como para
deducir de un hecho social una manifestacién artistica en correlacién
de causa efecto. Hay una confluencia de factores que inciden como
el ecolégico (cambio de fauna y floral); el climatérico (temperatura’ be-
nigna que permitia la vida al aire libre); la ubicacién de las pinturas
en abrigos Y covachas poco profundas (obligd a la concentracién te-
mética en dreas magiccts Unicas); el social que demandaba mayor
cooperacién y organizacién para subsistir y defenderse (acusé el sen-
timiento bélico y agresivo, con aumento del drama que enfatiza la
vida y la muerte); por Gltimo el econémico derivado del nuevo régimen
de cazadores-recolectores, como' actividades que se”distribuian entre
hombres y mujeres,. (de ahi el inferés social de la.mujer en la vida
publica).

Desafortunadamente, la literatura al respecto del ar’re y la vida
del Levante espafiol y del Norte de Africa debida a H. Obermaier,
Garcia Bellido, Luis Pericot, Martin Almagro y Juan Cabré, se encuen-
tra en la fase descriptiva. Los trabajos arqueolégicos de M. Almagro
son muy interesantes por los aportes a la ubicacién cronolégica de
éstas pinturas rupestres asociados a industrias de microlitos, como
desarrollos tardios del arte paleolitico que alcanzan su explendor du-
rante el Mesolitico. En el campo de las reconstrucciones e interpreta-
cién se nota la influencia acusada y decisiva del abate Breuil, y su
discipulo H. Obermaier.

FIG. IV.

Consecuentemente con lo dicho, el arte ibero-africano aunque -
emparentado con el franco-cantébrico no es una manifestacién mar-
ginal de él; antes bien, posee orientaciones estructurales y temdticas
que difieren lo suficiente como para. dar por resul’rodo un Ienguale,
original con su propia problemdtica.
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Conjunto de la Cueva de la Vieja. (Albacete).

El conjunto estd formado por un friso con decenas de animales
y de figuras humanas que, como en la generalidad de los abrigos,
fueron - ocumuléndose durante - larges milenios y sucesivas eta-
pas estilisticas. Destacan, indudablemente, tanto por los tamafios
como. por- la prioridad y sentido de Ila composicién, la fila de tres.
grandes toros que marchan de izquierda a derecha y un cuarto toro
que lo hace en sentido contrario, también, en direccién al gran per-
sondje central que ha sido denominado como ‘'un’ mago desnudo
visto de frente”, portando en su mano derecha objetos que pueden
“ser ramos o flechas mientras en la’ izquierda alza- lo que pudiera
ser un arco. _

FIG. V

El personaje en cuestidn, ha sido relacionado y puesto en contac-
to mediante sus piernas con la cabeza de un toro y sus cuernos, y
con' los cuartos traseros del que estd inmediatamente delante del
anterior. Por medio del instrumento que parece un arco alzado estd
en contfacto con; una cabra montés la que, a su vez, permanece ex-
pectante’ junto a. un segundo. personaie, idéntico ‘al anterior aunque
de menor. tamafio.y que como él, va tocado de un.gorro de plumas
y estd en contacto con una cierva por medio del:arco que dlza en-
su mano izquierda. O TR R
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Se ‘trata pues, de ‘dos. personajes en la misma actitud, uno de
gran tamdfio en primer término de la composmnon que parece influir
sobre la fila de toros en procesién ritual, y que ademas participa
del influjo mégico del segundo personaje con cabras mon‘reses.

Otros elementos compositivos intencionalmente relacionados con:
el primer personaje son, una fila procesional de cabras monteses de
pequefio tamafio y en color rojo claro que confluye hacia él, asi co-
mo otra. fila de tres ciervos el primero de los cuales, estd situado
exdctamente detrds del citado personaje y mmplemem‘e ha ‘sido tra-
zado en leves lineas, mientras el segundo presenia mayor défini-
cién de trazos, y el tercero fue completado y relleno de rojo oscuro
casi pardo como los personales y los toros. Lds figuras rellenas de
rojo. claro fueron refocadas en época posterior con rojo oscuro segin
M. Almagro, lo que indica una. con’rmundad ’remporal de las mismas
creencias y prdcticas rituales (20).

" Finalmenite, observamos otro elemento compositivo que eviden-
cia .participar de fodo 'la” escena descrita: es un grupo de dos muje-
rés vestidas con largas faldas y mostrando: los senos. Una de las cua-

"FIG. VI

les mira hacnq los personajes c:fctdos que a su'vez lo hacen hac:a
ellas, en tanto que la ofra parece llevar en su mano derecha un ob-
jeto parecido- a una figurilla. Por la pos:cnon de los pies, podncm es-
tar danzando suavemente en circulo. :
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~Los personajes masculinos y femeninos son'de gran tamafio en
comparacién con los toros. Sus actitudes ritualizadas no .demuestran
hingUn temor ante los animales. Estos aparecen en filas ritualizadas.
Los personajes masculinos ostentan una clara actitud genésica y lds
mujeres parecen. danzar y recibir los influjos fecundantes del -hom-
bre y la profeccxon y beneficio de los toros (simbolizado en sus cuer-
nos).

Esfructuralmen’re, podemos apreciar en el comunfo de la Cueva
de la Vieja algunas novedades de interés:

1) Los toros han remplazado por complefo a los bisontes asu-
miendo también el papel de animales de la ‘serie céntral, ubicados
en el lugar preferencial de la composicién y destacando por el ta-
mafio y por ocupar el primer plano de la escena; '

2) Los personajes masculinos han pasado al centro de la com-
posicién en clara actitud de '‘generadores”, “padres de los.anima-
les” suplantando précticamente a las mujeres en la asociacién di-
recta con los animales cornudos;

3) El grupo de mujeres aparece en actitud receptiva entre la fi-
la de toros y los grandes personajes viriles.

4) La distribucién de los temas sugiere que el ordenamiento se
ha concebido en términos de profundidad: de delante hacia atrds
o fondo (en relacién al espectador) como si existieran varios planos
mdgicos que remplazan a las dreas mdgicas dispersas en el arte
franco-cantdbrico.

La organizdcién, en consecuencia, aparece en el arte ibero-afri-
cano dispuesta por planos mdgicos superpuestos en sentido antero-
posterior por temas. El tema principal en primer término y los secun-
darios mds atrds.

Claramente incorporado al plano mdgico principal, el hombre
muestra visiblemente sus atributos sexuales y la exagerada gran-
deza de su-figura frontal con los brazos y piernas separados en po-
sicién ritual. El segundo personaje que parece la proyeccién del pri-
mero, ocupa un segundo plano y estd asociado con una cabra.y una
cierva. Ambos personajes son portadores de flechas y arcos, quizds
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rituales, mediante los cuales el primero estd en contacto con la ca-
bra y el segundo con la cierva y la cabra, asi como en proximidad
con las muijeres.

Ante el persona;e prmcqul y en contacto con él, desfilan los toros
geu curiosamente aparecen con las cornamentas metamorfoseadas en
cuernos de reno. Se frata aparentemente de una apropiacién mdégica
de los atributos de poder y fuerza defensiva y ofensiva, con lo cual
los animales quedan degradados o ofra especie de bévidos menos
importantes al tiempo que el personaje asume diches poderes y fuer-
zas. Desde este punto de vista, habria que reconocer que dicha con-
figuracién pretende destacar al “padre de los animales™ en el cual
confluyen los atributos falicos de “generador'" y los poderes y fuerzas
defensivas y ofensivas del toro.

En torno al pretendido “padre de los animales”, se polariza
la vida y la muerte, Obsérvese que la fila de cabras y de renos que
confluyen hacia él, pretenden representar la proliferacién numérica
de tales-animales al amparo de sus poderes de proteccién y de:repro-
duccién, pero al mismo tiempo y también a su amparo, vemos cémo
un arquero, situado bajo el granﬁiperSOnaie y disfrazado con cuernos,
dispara sobre uno de'los toros-reno, en tanto'que otros arqueros si-
tuados en el plcmo de Ios renos (plano pos‘renor), m’ren'rdn mon‘ar di-
chos ammales. :

Por Olﬁmo se observa que otros predadores aparecen disemi-
nados y amenazantes entre las filas de animales Gtiles. Otro deta-
lle es, la onenfacuon falica de la composucnon, onenfamon que en-
com‘raremos como dominante en el arte |bero africano en general
muy al contrario de la orientacién uterina que vimos - predommclr en
la zona: franco cantdbrica. - ' . o
Analogms de un grabado norteafncano con las pmturas S
"de la Cueva de la Vieja. ‘ S

Viene a ratificar las relaciones conceptuales y temdticas entre
la Peninsula y. el Norte de Africa, el grabado que muestra un perso-
naje ritualizado en. actitud de “'generador” similar a. los personajes
ritualizados de la. Cueva de. la' Vieja,'y como éstos, se muestran ante
una fila procesional de vacunos: (al parecer-una.vaca .y un-toro).
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- Observamos, cdmo el artista: ha esfcblemdo lm‘encmnalmem‘e
uno de esos contactos: mdgicos entre: el personaje’. viril y los cuernos
de la. -que. parece una vaca. La- fila procesional : formada. por una
vaca y.un. toro-tras. ella, Tamblen ha sido represenfcda con nitidez;
de hecho los "animales . parecen. dmglrse hacia el personaje para
recibir ' sus mﬂu;os viriles. Los resultados fueron también represen-
tados por las lmqgenes de unas crias que retozan al p:e de' los pa-
dres. - ~ -

‘ Sobre Ia vdca se alcanzq a percxblr lcn snlue’ra mcomple'rcu de otro
animal, y es de los pocos casos en que se msmucrla la superposucmn
de dos:figuras, pues ‘contrariamente a o' que vimos' en el arte fran-
¢o-cantdbrico "donde” erdn frecuentisimas las asociaciones superpues-
tas, en el arte ibero-africano la pauta general parece ser las -aso-
ciationes sin montajes de figuras; y aunque hay montajes se obser-
va que el énfasis ha. sido puesto en las filas rituales de animales
que confluyen hacia personajes masculinos.

Otras analogias con las pmturas de las Cuevas de la Vieja . . .-

*Se‘trata de-una’ plm‘ura en la cual destaca la composicién en: ex-
tremo ‘curiosa’ de :un- personaije ‘itifalico muy estilizado 'y de gran ta-
mafio en relacién. a 'un toro, al cudl le! esta. pomendo una: ramlﬁca-
cién ‘en los cuernos, artificiosa o afiadida. - -+ - D '
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= FIG VIII

El caso merece especial atencién pues se trata de la repeticién
de la misma concepcién de metamorfosear la figura de un toro,
como en el caso de la Cueva de la Vieja. Significativamente, pare-
ce que se trata de apropiarse magicamente de los atributos de la
bestia, que pasarian al hombre félico a la vez que el anlmdl quedc:
degradddo y’rrasformado en un Toro reno. e e Ceo

En relacién con el célebre persona[e fahco de la Cueva de la Vie-
ja, ‘al cual venimos denominando : tentativamente como- el “‘padre
de’ los animales',; se desarrollaron series, esquemdticas- de dichos
persondijes from‘ales y fahcos._ La dispersién de esta tradicién de pin-
turas esquemdéticas ocurrid, predommanfemen’re ‘hacia el Sureste es-
pafiol, y en especial por las provincias del sur y este andaluz.:No
obstante. que el foco de esquematizacién se. ubica en Espafia, hacia
el sur, el profesor H. Obermcner ha presem‘ado sngmﬁcaﬂvas corre-
laciones . hpologlcas entre lus series esquemuhcas espanolas Y :os
cam‘os pm’rddos delsur de Frcmcna en Mas d"Azil (21). f o o

Lldma poderosamen‘re la' atencién, cémo las ‘'series esquema'n-
cas de personajes’ falicos son similares o las'imdgenes - naturalistas
de la Cueva de la Vieja: Similitud, que no debe inducir al error: de
pretender que las imégenes ' naturalistas sean los: modelos origina-
les, de los cuales se derivan' las esquematizaciones, ‘porque ‘como
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vimos en el arte franco-cantdbrico, los signos: abstractos esquemditi-
cos . aparecteron s:mul'ranectmenfe a las flguras de hpo naturalista.
.\ Dichas series tienen. xm‘eres por cucm’ro se asocnan a los umma!es
con-cuernos, como.la figura7.a, la 8 a, la 9c y 9e. Vemos que tam-
bién las figuras 12,0, y 11 ¢; de los cuadros tipolégicos de Obermaier,
son esquematizaciones del personaje falico .idénticas, sobre todo- la
12 a,al personcue que metamorfosea un toro (Cogul). o

"No vamos a decir que todas las esquemqhzac:ones del personoqe
masculino’ fengan sumbohsmo taurino, pero al menos muchas mues-
tras correlaciones claras con los personaijes frontales de piernas abier-
tas y brazos en alto de la Cueva de ld' Vieja; otras aparecen con
cuernecillos e incluso segmentos del disco solar radiado sobre'la ca-
beza' (-a los: cultos del Neolitico, estuvo asociado . persistentemente
el -toro:y: la‘vaca); las esquematizaciones de personajes falicos que
semejan plantas: parecen derivarse de la figura 12 @, que en Cogul
se-asocia-a un-toro (los dioses de:la vegetacién fueron espiritus con
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simbolismo taurino, y el toro fue considerado desde el Neolitico como
el espiritu del grano siendo’ innumerables los ritos agrarios en los
cuales.el toro y la'vaca son los personajes principales). '

Durante el Mesolitico y dentro de las tradiciones de los pueblos
capsienses ibero-africanos, las grandes construcciones ‘del Universo
Ecolégico, empiezan a conceder bastante importancia al mundo vege-
tal, parte importante de la economia de cazadores-recolectores. Ello
se hace evidente en las pinturas parietales.

Conjunto rupestre en la Roca de los Moros (Cogul)

En la Roca de los Moros, Cogul (Lérida), notamos que el énfa-
sis no recae en el influjo de un personaje varén sobre las filas pro-
cesionales de animales. En realidad, aparecen varias parejas feme-
ninas mostrando los senos y siempre con faldas acampanadas, ro-
deando a un hombre “fauno”, en tanto que otras se muestran ante
unos toros e incluso aparecen superpuestas a dichos animales.

FIG. X

Sorprendentemente, en la literatura sobre las pinturas rupes-
tres del Levante espafiol, no aparecen. alusiones a la asociacién in-
tencional entre las parejas femeninas y ‘los toros de éste conjunto
pictérico. Los autores describen anécdotas. M. Almagro, sefala que
la escena 'se debe considerar como de dos mujeres frente o un hom-
bre aunque el sucesivo culto a tal rito fuera complicdndose por agre-
gar nuevos grupos de parejas femeninas que, para dicho autor, son
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més antiguas que los toros de estilo més avanzado. Suposiciones
que parecen 'susteniadas, en el hecho de que las sombras desvaidds
de dos mujeres en-color rojo, se vean aparecer debajo del toro ne-
gro de la izquierda, Segin dicha interpretacién, se frata de una esce-
na mdgico-ritual, especie de corro de parejas femeninas en torno a
un personaje sexualizado, como’ ‘expresién de un culto a la fecun-
didad (22). - ‘

FIG. XI

Hay un hecho evidente en cuanto a la posicién focal y ritualizada
del personaje félico y es, que centraliza la atencién y distribucién de
los grupos de mujeres y del grupo de los toros en el primer -plano
mégico de la composicién. En este lenguaje pictérico de los pue-
blos capsienses mesoliticos, contrasta la desnudez de los personajes
masculinos ritualizados con el atuendo femenino de largas 'y acam-
panadas faldas que dejan al aire solo los senos. :

. En el segundo plano mégico, complementario y: relacionado con
el principal, apdrecen una pareja de cabras, ciervas y ciervos pu-
'ulando en torno a los personaijes principales. Se observa que tanto
los animales secundarios como la mayor parte del grupo de mujeres
se ‘muestran atentos al hombre, espectantes y propiciando los influjos
de fecundidad mdgica de éste, en tanto que otras parejas de muje-
res parecen propiciar también a los toros y vacas. - ‘ K

- El conjunto se integra y- articula mas allé de las relaciones es-
tructurales y funcionales que pueda observar la mirada fria y des:
criptiva del investigador, limitado a descubrir la distribucién. de al-
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gunos planos de articulacién mégica 'y los mgmﬁcados simbblicos
de cada unidad estructural. Pero no “olvidamos que. venimos tratan-
do el arte como ‘un medio de comunicacién que trasmite iexpresio-
nes, actitudes, valores y sentimientos imposibles de ser captados por
los profanos al cddigo simbdlico .y a las dlmensnones existenciales y
vivenciales: que se agitan infangibles en él. Son esas dxmens:ones ex-
tracientificas las que - notamos, por primera vez, en el arte rupes’rre
del Levante -espafiol. it : , =

Puede ser comc:dencna! ‘que la citada comp!epdqd la observemos
.en los. pueblos del’ mediterrdneo espadol, sin embargo :no’ es ni mu-
cho menos un caso’ aislado, ‘prueba de -ello, son las. pinturas Norte-
africanas y nilSticas ‘con temas y patrones culfurales de .atuendo fe-
menino snmllcres. '

El gi'abudo rUpeSfre de Tiout, en el Norte de Africa

Procede del departamento de Ordn y representa una composi-
cién:en la cual se-han integrado los principales infereses y aspira-
ciones: .del hombre prehlsfonco. Pudiera decirse que en él, se.sinteti-
zan.y resumen los conjuntos temdticos del arte ibero- afncano “como

el gusto e interés por las flgurus humomcns relacnonadas socnal y mag:-
camem‘e con los cmmales. :

i’

En cuanto a la dlstrlbuaon de Ias faguras en la composicién se,
aprecian, las figuras. organizadas en planos mdgicos superpuestos
y complemem‘anos dcmdole prlorldad valorativa al dm‘enor. |

FIG Xl

La mujer, el cazador'y el avestruz pueden estar situados en el pla-
no’ mdgico-anterior, en tanto que el toro y el perro quedarian enun
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segundo plano complementario. Cada "personaje parece atento a
cumplir un doble papel complementario, formando el conjunto de fo-
dos ellos una trama nquasuma en contenidos simbélicos:

a) La mujer en actitud ritual con larga falda acampanada pare-
ce invocar la ayuda de alguna entidad ideal de acuerdo con la ac-
titud invocante y el gesto de stplica religiosa que manifiesta. Ade:
mds del gesto ritual que puede tener un significado de vinculacién
psicolégica, se aprecia un trazo que de forma gréfica indica la cone-
xién -enire los sexos de los personajes. Diriase, que el pintor ha tra-
tado de sugerir una doble corriente de. influjos, que tienden a favore-
cer la cooperacién psico-sexual én procura del éxito cinegético.

b) El cazador atento a su cometido trata de lanzar el disparo
que mdgicamente le permita posesmnarse de la pieza a fin de sa-
tisfacer las espectativas socio-econédmicas que le vinculan con la mu-
jer. Puede simbolizar la vida social que necesita del mundo zoolé-
gico. - :

¢) El avestruz como victima sacrificial participa en la continui-
dad del equilibrio ecolégico que mediante la magia pictérica el hom-
bre primitivo creia controlar. Entre la mujer, el cazador y la victima,
quedaria constituido el plano mdgico anterior de la composicién,
complementado por otro plano posterior formado por el bovudo y el
perro. Y :

'd) La gestién simbélica del bévido puede estar beneficiando
tanto a la mujer como al cazador por la doble funcién de su sim-
bolismo de proteccién, defensiva para la mujer y agresiva para el
hombre; la posicién que ocupa entre ambos personajes asi permite
suponerlo. La funcién del perro ubicado entre el cazador y su pre-
sunta victima, puede cumplir el papel de colaborar-con el primero
y amenazar a la segunda.

En el presente grabado norteafricano podrian resumirse los princi-
pales aspectos de la problemdtica que plantea el arte paleolitico.
Pero parece ser indicador a su vez, de los profundos cambios que en
cuanto la sumisién a las creencias religiosas, implicé el trdnsito de
g: vida de cazadores-recolectores al de pequefios pastores de gana-

os.

Consideraciones Generales

Las anteriores descripciones y andlisis llevan a la consideracién
general de los aspectos’ tratados: -Una somera- revisién de los datos
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. ¢
estadisticos en - rélacién con el hecho objetivo que son las pinturas
rupestres y los objetos del arte mueble; parece demostrar importan-
tes fallas‘en los métodos de interpretacién utilizados -para descifrar
los contenidos snmbohcos y concep’ruales que animan y dan Vldd aI
arte paleolitico. - ! x S :

En base a la citada dialéctica decontraponer- las.-explicaciones
tedricas al respecto’ y- los documentos. reales, resultan evidentes no
solo las contradicciones existentes sino que en la medida que se pro-
fundiza en el problema de la interpretacién, aparecen nuevas pers-
pectivas que nos muestran al arfe prlmn‘:vo rico en con'renldos |deo-
loglcos yen mcmces tanto Tecnlcos como expreswos.

El presente estudio hace resaltar la pluralidad. de patrones con-
figuracionales que sirven de orientacién a lo que se revela como ple-
nas composiciones de comunicacién magistica. Por consiguiente, se
ha discutido el que un Unico patrén pueda haber orientado el simbo-
lismo documental que observamos. Por su parte, fomadas las mani-
festaciones del arte paleolitico como formas de expresién o la mani-
festacidn de un idioma de conceptualizaciones mdgicas, la magia
seria el nicleo central esencialmente conceptual y el arte, la danza,
las invocaciones, efc., sus esteriorizaciones tecnificadas y regladas
mediante pautas y patrones culfuralmem‘e defermmados por aque-
llas sociedades: SR ~

Dos de los- citados patrones configuracionales - debieron tener
importancia inusitada para la orienfacién-y organizacién de los sis-
‘temas representados: los simbolos complementarios ' fertilidad-protec-
cién y fecundidad-defensa, como polos focales de las cosmovisio-
nes. Por hacer énfasis cada una de las tradiciones artisticas estudia-
das en uno de dichos patrones, en la zona francocantébrica se enal-
tece ‘mds el simbolismo femenino en tanto que en la zona ibero-afri:
cana es el simbolismo masculino el mas ulfqmente udeahzado, ambos
en relacuon con los s:mbolcs fcurmos.

En cuanto a los planes de dtsmbumon de las composucuones en
relacién con las éreas mdgicas que ocupan los ‘“santuarios”, se
ha' obsérvado que mientras en la primera tradicién’ estan’ repomdos
secuencialmente a lo largo de las galerias €n las cuevas. formando
paneles complementarios, en la segunda tradicién las composicio-
nes se han concentrado para convertirse en escenogréficas median-
te planos mdgicos superpuestos.
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Histéricamente, 'la tradicién: franco-cantdbrica vinculada a la tra-
dicién- de las "venus'!, estuvo difundida por Europa y Asia de ma-
nerd que es predecible que entre.ambas deben haber servido de ba-
se a las representdciones, y cultos a la Madre de la Naturaleza o
Gran Madre Universal, asociados al agro y la ganaderia en épocas
neoliticas. Parece que dicha diosa, portadora de mdltiples atributos
dio- origen, mediante diversificaciones’locales' desu personalidad, a
las grcmdes diosas asidticas, muchas de: las: cuqles se represenfaron
por |mdgenes teriomorfas de vaca. ' - : S

“En ccsmblo la Tradtcuon ibero- afnccma que parece haber apon‘ado
la idedlizacién de los personajes fdlicos ‘'Padres’ generadores pudo
inspirar la creacién ‘de los grandes dioses creadores’ de las dntiguas
mitologias egipcias y mesopotamicas. De hecho, éstas grandes divini-
dades tuvieron, destacados atributos del toro, pero .ese es ya. ofro
Tema : : .

' o

' NOTAS BIBLIOGRAFICAS "

(123456) Lerox-Gourhan, Prehistoria del arte occidental. Edlt Gustavo Gili; S.7A:
Barcelona 1968; pags. 6 a 9.

(6) ‘Frazer, J., La rama dorada, Fondo Cultura Econémica, Méjxco 1969
Hubert ¥y Mauss, M.,-Magia y. sacrificio, Buenos Afres. .

(7, 8) - Leroi-Gourhan,. Prehistoria del arte occidental,” Edit, Gustavo th, S. A Barcelona
1968pég58a10 . . ) N T R

o, 10,) Op cit; pégs 60 a 67. ¥ 82 a 83
(11, 12) Op. cit.; pdgs. 66-67,

(13). .Cencillo, Luis, Mito semdntica. y reahdad B1bhoteca de, Autores .cristianos, Madrid
1970;. pég 67 .

(14) Mauduxt J A 40 000 aﬁos de arte moderno Edlt Tauro, Madrld 1969 pég 116.

(15, 16, 17, 18) Leroi-Gourhan, Prehistoria del arte occidental Edit Gustavo Glh, S. A.
Barcelona 1968 pﬁgs 72277y 78 ] o

(19) Cencilio, LUIS Mito semdntica y reahdad pag. 73 .

(20) © ‘M. . Almagro, . Historia - de Esparia, Edzt Espasa Calpe, S. A, pégs 445 a 446'
(21): “M.: Almagro, Op. cit.; pags. 404 a'407. - : "
(22) '“M. Almagro, Op. cit.; 446, I




UNIVERSITAS HUMANISTICA 61

BIBLIOGRAFIA

Alvarez de Miranda, Ritos y juegos del toro. Edit. Taurus, Madrid, 1962.

Breuil H., Les Peintures Rupestres Skemdtiques de la Peninsule Iberzque vol. 1V, Sud-Est
et Est de L'Espagne, Lagni, 1935.

Breuil H., Quatre cents siécles d’ art pariétal. Montignac, Centre d’études et de docu-
mentation préhistorique, 1952,

Breuil H., Bas-reliefs féminins de la Magdelaine, (Penne, Tarn) prés Montauban (Tarn-e-t
Garonne). Quaternaria, t. I, 1954, p. 49-53.

Bogouen H., Breuil H., Les cavernes du Volp, Trois-Fréres, Tuc d’Adoubert. Arts et
metiers graphiques, 1958.

Betirac B., Les vénus de La Magdelaine. Bull. de la Soc. Préhistorique Francaise, t. 51,
1954.

Bosch Gimpera P.. Colominas J.. Pintures i gravats rubestres. Pintures rupestres de la
Roca dels Moros, de Gogul. (Anuari de I'Institut de Estudis Catalans, 1921-26.

Cabré J.. El arte rupestre en Espafia. (Com. de Inv. Pal. y Prehist. mem. nim. 1, Ma-
drid, 1915.

Cencillo L., Mito semdntica y realidad. Biblio. de Autores Cristianos, Madrid, 1970.

Essertier, Les formes inferieures de L’explication. Paris, 1927,

Frazer J., La rama dorada. Fondo Cultura Econémica, Méjico, 1969.

Hubert y Mauss M., Magia y sacrificio. Buenos Aires.

Hernéndez Pacheco E., Las pinturas prehistéricas de la Cueva de la Arafia (Valencia).
Evolucién del arte rupestre en Espafia. (Com. de Inv. Pal. y Prehist. mem. 34,
Madrid, 1924.

Laming-Emperaire A., La signification de l'art paléolithique, Paris, A, et J. Picard, 1962.

Lalanne - J.- ‘G., Bonyssonie J., Le gisement paléolithique de Laussel. L’Anthropoligie,
1941, t. 50, p .1-163.

Lemozi A., La grotte temple de Pech-Merle Un nouveau sanctuazre paléolithique, Paris,
chard 1929,

Martfn Almagro. E! Paleolitico espafiol; en “Historia de Espafia”, vol. I, por Menéndez
Pidal R., Edit. Espasa Calne 8. A., Madrid, 1963.

Obermaier H., El hombre f6sil. Madrid, 1925.

Raymond Veufrey, L'Art Rupestre Nord-Africain. Paris, 1939. Archives de L'hist. de
Paléonth., Hum. mem. mim. 20.




