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Renuente un poco a hacer una resena, acepté esta tarea basica-
mente porque el libro trata sobre un tema vinculado con el pueblo
wayuu. Sin saberlo, Juan Moreno Blanco me atraparia en sus pa-
labras, me haria sentir aquella unién, que ahora resulta evidente,
entre el mundo literario de la obra de Garcia Marquez y la mitologia
del pueblo waytu. Me parece importante decir que la antropologia
guia mi lectura, lo que me hace considerar que el texto que aca se
resena es una referencia importante para todos, no solamente para
quienes tenemos relaciéon con el pueblo wayuu, dado que permite la
promociéon de una lectura de la obra de Garcia Marquez que destaca
los aportes de otras formas de ver y entender el mundo.

Desde el inicio, Juan Moreno Blanco nos sitia en la critica lite-
raria, nos explica que la critica es una cartografia, la cual se define
como las variadas formas de interpretacion del universo literario.
Las cartografias son recorridos que los criticos realizan para trazar
lineas imaginarias sobre la obra de algun autor, asunto que ayuda
al lector a ubicarse en la interpretacion de los textos.
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Revisa entonces el autor la cartografia en la obra de Garcia
Marquez, poniendo en evidencia cuales han sido los rasgos carac-
teristicos de esta literatura. La primera que evidencia es una lectu-
ra comparativa con los grandes escritores, advirtiendo que no esta
influenciada por la oralidad cultural. Esta lectura se da a la tarea
de establecer comparaciones con las imagenes judeocristianas. A
su vez, la cartografia literaria garciamarquiana recurre a mostrar
los elementos histéricos del pais, desde una lectura que se ubica en
la nocion de la “historia oficial”, que no toma en cuenta otras tra-
diciones culturales. En esta cartografia historica se observa que la
obra encierra la fatalidad histérica de América Latina, en la que se
resalta esa nocion periférica de occidente y de la modernidad. Otras
lecturas criticas resaltan la relacion de la obra de Garcia Marquez
con la cultura popular, de la que surge la categoria de realismo
magico, que algunos han entendido como la expresiéon americana
del surrealismo europeo. El realismo magico viene de la misma rea-
lidad expresada, donde se da cuenta de lo magico de la realidad,
enalteciendo lo latinoamericano como un santuario de la naturale-
za premoderna, inivisibilizando el componente cultural del mundo
indigena. Menciona a su vez algunas lecturas que no se han formu-
lado preguntas complejas frente a la obra y que buscan hacer mas
bien una critica de la relaciéon del nobel con Cuba.

Para algunos autores, en la obra de Garcia Marquez no esta
presente una intervencion del contexto amerindio, pues su mencion
o referencia son consideradas insignificantes. Vargas Llosa explica-
ra que la realidad de la obra es una relacion de movimientos simul-
taneos y complementarios, en la que las dimensiones de la historia
se leen en un plano vertical, mientras el horizontal lo entiende como
planos de realidad. Williams, por su parte, no observa que la orali-
dad se relacione con sujetos diferentes a los criollos, en cuyo mar-
co lo amerindio se relega a eventos especificos de la obra, como lo
son la enfermedad del olvido o la relacién con el mundo chamanico
que propone el personaje de Melquiades. Las explicaciones de la
oralidad en la obra se asocian a la estrecha relacion del nobel con
su abuela, en la que se observa un choque de la tradicion escrita,
aristocratica y patriarcal con la oralidad, que resulta ser un aspecto
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fascinante, segun dice el autor, ya que la oralidad cultural se obser-
va como parte de corrientes modernas de la novela, o como parte de
una historia regional limitada por un area cultural.

Nos recuerda Juan Moreno Blanco que en América Latina existe
un desencuentro de la memoria, en el que hay una cara de la historia
que busca ser rescatada, que busca superar el olvido. Las sociedades
amerindias no participaban de la historia oficial, por tanto, estaban
sumidas en el olvido. La sociedad waytu se percibié como separada
de la sociedad global, debido a que su territorio ancestral es desér-
tico y a su resistencia frente a la dominacion espanola. La relacion
con la sociedad global generé unas afectaciones, y algunas personas
del pueblo waytu migraron a las haciendas en Zulia y posteriormen-
te a la zona bananera, en busca de oportunidades laborales. Fue de
esta forma como también existié una migraciéon wayau al Magdalena,
como fuerza de trabajo para las haciendas bananeras.

En la casa de infancia de Gabriel Garcia Marquez vivian indi-
genas wayuu; estas personas, sostiene Juan Moreno Blanco, eran
esclavos de la familia Marquez Iguaran, dado que habian sido com-
prados. Ellos realizarian trabajos para la colaboraciéon y manteni-
miento de la economia familiar. La esclavitud en el contexto wayau
esta relacionada con este elemento anterior de la migraciéon a las
haciendas, donde los mismos indigenas se vendian, debido a las
dificultades econémicas del desierto o por una captura ocasionada
por la guerra entre las diferentes familias o clanes. En todo caso,
los indigenas vivieron en su casa, lo que le dio al nobel una fuerte
vitalidad narrativa y verbal. A partir de este analisis, el autor nos
sitlia en la infancia de Garcia Marquez, un nino al que le fueron me-
tidas todas esas “supersticiones”, demostrandonos contundente-
mente que el nobel vivo un mundo bicultural en sus primeros anos.

Estas supersticiones que menciona el autor se refieren a varios
elementos propios del pueblo waytu, a su relacion con la sociedad
nacional, asi como a sus aportes a la obra artistica mas importan-
te de Colombia. En primer lugar, el tiempo wayltu pone en cues-
tionamiento el tiempo social Ginico. Se podria decir que en la obra
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de Garcia Marquez existen diferentes tiempos, como lo menciona
Vargas Llosa, sin embargo, estos estan mas relacionados con una
sinfonia de ritmos o con un choque por sus divergencias. El tiempo
historico se transforma entonces en un Tiempo Histérico Otro. Esta
presencia del pueblo waytu en la casa de infancia del nobel hace
que su universo cultural sea heterogéneo y, por tanto, que exista
una herencia amerindia transcultural en su obra.

La existencia de esclavos dentro de la familia Marquez Iguaran
sera una pregunta fundamental para Juan Moreno Blanco, quien
se da a la tarea de hacer un trabajo etnohistérico para explicar este
hecho, tomando como referencia a los principales autores que han
realizado trabajos etnograficos e historicos sobre el pueblo wayuu.
Para ello, se apoya en los relatos de Miguel Angel Jusayu sobre
los temas del hambre en la Guajira, y de Romulo Gallegos sobre la
esclavitud entre los wayuu. Este tema sera profundizado por los an-
tropologos Roberto Pineda, quien describe la esclavitud como una
institucién, asociada al sistema de resoluciéon de conflictos y a la
practica de la guerra, planteados por Candelier y Guerra. En esta
lectura sobre el pueblo wayuu, el autor evidencia las transformacio-
nes culturales ocurridas, en las que a la adopcidén del ganado se su-
maria la insercion en el sistema econémico de la hacienda a través
de la esclavitud y la migracion a los centros urbanos, referenciados
por Rivera y Vasquez.

Existe una tendencia a relacionar la ficcion con la biografia del
nobel, en la que su palabra une la literatura y la vida. Vargas Llosa
diria que Garcia Marquez nunca saldria de su casa de Aracataca,
ya que la casa de los Marquez Iguaran es semejante a la de los
Buendia. La obra de Garcia Marquez fue influenciada por las pala-
bras de los adultos que resultaron significativos para él en su in-
fancia. La obra es entonces la expresion del mundo que le fue dado
conocer a través de quien cuidaba y protegia al nino Gabriel Garcia
Marquez. El nobel fue confiado a sus abuelos, su relaciéon con su
madre fue distante y multiple, segiin Saldivar, quien sostiene que
la biografia empieza antes del nacimiento, pues no solo se comparte
una herencia biolégica sino cultural. En el caso de Garcia Marquez
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su herencia cultural era compartida por dos mundos, donde los
wayuu tenian una influencia muy importante.

Aunque Vargas Llosa sostiene que la presencia indigena es
marginal en la obra de Garcia Marquez y los antropoélogos que
estudiaron al pueblo waytiu apenas mencionan en sus trabajos
elementos como la importancia de la muerte o la relaciéon con la
musica vallenata en la obra del nobel, los waytu tenian una pre-
sencia en la geografia doméstica, en el espacio, el tiempo y la eco-
némica de la familia Marquez Iguaran. Garcia Marquez compartia
entonces la realidad de los abuelos y la de los indigenas wayuu,
quienes lo cuidaban de nino. Esto permite a Juan Moreno Blanco
asegurar que existe entonces una doble ciudadania imaginaria en
Garcia Marquez, quien logra conciliar lo que se veia irreconcilia-
ble; es decir, estas dos versiones de la realidad. Por tanto, él par-
ticipa de la pedagogia no occidental, una pedagogia que lo hace
ser miembro de una comunidad verbal que es el wayuunaiki; su
vida fue enriquecida por la lengua del pueblo wayuu, en la que la
supersticion es simplemente una forma de interpretar el mundo
bajo otra construccion de realidad. La memoria, que no es un me-
canismo consciente y regulado por la intencionalidad, sino mas
bien un tesoro que sorprende, se convierte en la obra del nobel en
su fabula y esto es lo que permite establecer la perspectiva trans-
cultural en la obra.

En la obra de Garcia Marquez hay unos nexos histoéricos: la re-
ferencia a la guerra de los mil dias, la masacre de las bananeras,
que se muestran como representaciones colectivas, apropiaciones
de significados que integran la empresa narradora, en las que lo
magico de su obra es tomado de la realidad, segiin las propias pa-
labras del nobel.

Los criticos han trazado la ruta de la relacion de la obra de
Garcia Marquez con los mitos biblicos y universales. Para Juan
Moreno Blanco este analisis se ha saturado; la evocacion al anti-
guo testamento, a los héroes miticos, a los elementos sobrenatu-
rales y un relato en torno a la violencia e incesto diluye el sentido
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cultural que la obra tiene. Adicionalmente, este desgaste del ana-
lisis propuesto impide una lectura proxima a las narrativas de la
modernidad.

El autor senala que la explicacién mitica desde la literatura se
entiende como una herencia narrativa, una propiedad comunitaria,
un recuerdo colectivo. Se ve entonces la homologia que existe entre
la tradicion narrativa mitica y la narracion literaria; a su vez, es
una tradicién que vive en seres concretos y en sociedades determi-
nadas, que podemos localizar en un tiempo y un espacio. Dumezil
dice que el mito es un legado situado social e histéricamente. Lo
mitico de la obra de Garcia Marquez posee un corpus, Unos perso-
najes, unas temporalidades, elementos que pueden ser observables
en la tradicion narrativa wayuau.

El mito no es un conjunto disperso, sino mas bien un sistema
semantico, un sistema de simbolos, de arquetipos y esquemas que
tienden a componerse en el relato. E1 mito hace parte de la histo-
ria y de la vivencia. La hierofania, concepto retomado por Mircea
Eliade, se entiende como esos elementos sagrados que se muestran.
Estos elementos miticos entre los waytu fueron referenciados por
la extensa etnografia que realizéo Michel Perrin, quien resalté que en
el Jaieechi o los relatos tradicionales, se cuentan historias primige-
nias que narran y reviven este mundo mitico.

Aparecen elementos en la mitologia wayuu que seran funda-
mentales para el analisis de la obra garciamarquiana. El muerto
como un actor en la vida, donde estan en un estado de no muer-
te. Un sentido colectivo de la muerte, en el que la muerte es una
segunda oportunidad que asegura la reproduccién simbélica de la
sociedad. En este arquetipo se diferencian tres mundos: este, el de
los muertos y el que existe mas alla de la muerte.

Los mensajes del mundo-otro aparecen en los suefos, lugar
que es una dimension colectiva (no individual), contigua a lo sa-
grado, lugar de informaciéon que da consejo a quienes son buenos
sonadores.
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La prediccion del futuro esta intimamente relacionada con el
mundo-otro, a cargo de los piaches, quienes transmiten los consejos
practicos. Esa dimensién de lo sagrado o ptilashti incluye lo sobre-
natural, permite que las personas muten en seres sobrenaturales,
haciendo que el tiempo historico quede suspendido en virtud de las
facultades sobrenaturales de lo sagrado; en otras palabras, la expe-
riencia de la hierofania es lo que se concede a los seres humanos.

La obra garciamarquiana presenta estos esquemas arquetipa-
les, es una realidad literaria rica en elementos de un orden que no
es natural, que presenta una subversion contingente a la que se
le ha llamado realismo magico. Lo magico se describe como otro
tipo de realidad, es la expresion de un orden diferente del mundo
conocido.

Existe por lo tanto una homologia simboélica, una convergencia
semantica con respecto a la que afirma: “la semanticidad de la so-
brenaturaleza en la obra literaria garciamarquiana funciona como
la semanticidad de la dimension piilashii del mito wayuau” (p. 152),
como en el sueno, la adivinacion, la muerte.
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