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Topografia de los cronopaisajes -identidades sociales, practicas
culturales y «trama» histérica-

Resumen

Rastreando el concepto de representacion social y sus distintas conexiones con lo
ideologico, las mentalidades, lo imaginario y las practicas culturales, y a partir de definir
el espacio urbano como un texto cultural, el articulo formula un dispositivo analitico de
interpretacion historica, el Cronopaisaje, filigranado por la interaccion multideterminada
de formas arquitectonico-urbanisticas, gramaticas de sociabilidad y dispositivos de
regulaciényjerarquizacion,y «escénicas» orepertorios interpolados de practicas culturales
y representaciones sociales que comprometen por lo menos niveles de autopresentaciony
referenciaidentitariay de evaluacion y cualificacion colectiva. El «cronopaisaje», entonces,
sirve como dinamica configuradora de la construccion de las identidades sociales.
Palabras clave: representacion colectiva, identidad social, practica cultural, visibilidad
historica, cronopaisaje.

Palabras clave descriptores: representaciones sociales, identidad colectiva.

Topography of “Cronopaisajes” — Social Identities, Cultural
Practices and Historical “Plots”

Abstract

Analyzing the concept of social representation and its distinctive connections with the
ideological, mentalities, the imaginary and cultural practices, and based on defining
urban space as a cultural text, this article proposes an analytical repository of historical
interpretation, the “Cronopaisaje,” composed of the interaction of architectural-urban
forms, a grammar of sociability and mechanisms of regulation and hierarchization, and
“escenicas,” or interpolative repertoires of cultural practices and social representations
which at the very least correspond to levels of autopresentation and identity reference,
as well as collective evaluation and qualification. The “Cronopaisaje,” then, serves as a
configured dynamic for the construction of social identities.

Key words: collective representation, social identity, cultural practice, historic visibility,
cronopaisaje.

Key words plus: social representations, group identity.

Topografia das crono-paisagens - identidades sociais, praticas
culturais e «trama» historica

Resumo

Rastreando o conceito de representacao social e suas distintas conexdes com o ideologico,
as mentalidades, o imaginario e as praticas culturais, e a partir da definicao do espaco
urbano como um texto cultural, o artigo formula um dispositivo analitico de interpretacao
histérica: a Cronopaisagem. Este conceito esta filigranado pela interacdo multideterminada
de formas arquitetonico-urbanisticas, gramaticas de sociabilidade e dispositivos de
regulacao e hierarquizacéo, e «cénicas» ou repertorios intercalados de praticas culturais
e representacdes sociais que comprometem, pelo menos, niveis de auto-representacédo e
referéncia identitaria e de avaliacdo e qualificacao coletiva. A «crono-paisagem» é, entao,
uma dinamica que configura a construcao das identidades sociais.

Palavras chave: representacdo coletiva, identidade social, pratica cultural, visibilidade
historica, crono-paisagem.
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La primera obligacién de un historiador no consiste
en ocuparse de un tema, sino en crearlo
Paul Veyne (1984:195)

La psicologia historica

Como respuesta a la entonces vectorial «historia politica», mas
enfocada en lo individual que en lo social, hacia 1900 Karl Lamprecht
propone para la <historia cultural» el estudio de la expresiéon socio-
psicoloégica del «pueblo» (Chartier citado en Bolléme, 1990:62).* Pero
es James Harvey Robinson quien desde la Universidad de Columbia
bautiza en 1912 tal desplazamiento de enfoque con el lema de la
«Nueva Historia». Y es en éste contexto que Henri Berr traza una nueva
frontera de investigacion a través de la Revue de Synthese Historique:
la «Psicologia Histérica o Colectivan.

Esta «psicologia colectiva» ya habia sido dibujada por Durkheim en Las
Reglas del Método Sociolégico (1895) al definir los fenémenos sociales
objetivamente, en tanto «cosas»:

los fenémenos sociales son cosas y se los debe tratar como
tales (...) es preciso, pues, considerar los fenémenos sociales
en si mismos, separados de los sujetos conscientes que se los
representan; es preciso estudiarlos desde fuera como cosas
exteriores (Durkheim, 1999:59).

Sobre todo, «cosas» independientes de la voluntad o intenci6on individual
que actuan coercitivamente sobre ella. <Un hecho social se reconoce por
el poder de coaccion externo que ejerce o es susceptible de ejercer por
los individuos; y la presencia de este poder se reconoce a su vez por la
existencia de una sancion determinada» (Durkheim, 1999:43-44).

La recurrencia de estos fenémenos, dice Durkheim, es una regularidad
estructural expresada en normas sobre las que se basa el orden social,
y tratese de ideas, rituales o protocolos los «<hechos sociales» son
representaciones, esto es, yuxtaposiciones de sentimientos y argumentos
que dibujan la «conciencia colectiva» y se corporizan en simbolos
reproductores del orden social (emblemas, banderas, ritos, etc.).

4 «Popular. Con frecuencia utilizado como adjetivo encargado de calificar algunos objetos de la
“nueva historia” (por ejemplo, la literatura, la religion, o la cultura popular). La palabra, bajo la
forma de un sustantivo (lo popular) ha venido a designar un conjunto cultural particular por sus
condiciones de produccién, de circulaciéon o de consumo. Dos hechos han influido fuertemente
para concentrar la atenciéon de los historiadores, pero también (y a menudo antes que ellos) de los
etnologos y los socidlogos, sobre formas culturales situadas fuera o al margen de los modelos cultos
y letrados: por un lado, el surgimiento de una cultura de masas sostenida por la escolaridad casi
universal y el triunfo de los medios de comunicacién, y por el otro lado, la voluntad de duplicar
la descripcion de las diferenciaciones socioeconémicas por las desviaciones culturales» (Chartier
citado en Bolléme, 1990:62).

universitas humanistica no.65 enero-junio de 2008 pp: 281-327 283
bogota - colombia issn 0120-4807

“

«edLOISIY ewed}, A sajeunynd sednoeud ‘safeos sapepiuapl- safesiedouosd soj ap ejyesbodo)»



Fernando Rivera - Universidad Nacional de Colombia

Las maneras colectivas de obrar o pensar tienen una realidad
situada por fuera de los individuos, quienes, en todo momento,
se ajustan a ella. Estas maneras de obrar y pensar existen
por derecho propio. Las representaciones colectivas son el
resultado de una inmensa cooperacién que se extiende no
so6lo en el espacio sino también en el tiempo; para hacer tales
representaciones una multitud de mentes se ha asociado, ha
unido y combinado sus ideas y sentimientos; para ellas, largas
generaciones han acumulado su experiencia y conocimiento
(Durkheim citado por White, 1982:98).

Desde la misma 6ptica de Marcel Mauss, y tal cual afirman Claude Levi-
Strauss y Maurice Merleau-Ponty, lo social es significante y mediador
de la intencién personal, y su sentido subterraneo se afiligrana en
la esfera simbdlica y en los procesos de comunicacién. Al respecto
dice Jean Cazenueve, refiriéndose a la lectura que hace Mauss de las
relaciones entre el «temperamento de cada sociedad» y su relacion con
los «momentos de la vida social»:

Es necesario, por otra parte, en las relaciones entre fen6menos
sociales generales y la vida psicolégica, considerar que existen,
por un lado, hechos de psicologia individual de origen colectivo,
como por ejemplo los elementos imaginarios e intelectuales de
orden simbélico, y por otro, hechos de psicologia colectiva de
origen individual, como las invenciones, la formacion de lideres,
ciertos estados gregarios (Cazeneuve, 1970: 27).

Mauss formula que el «principio de reciprocidad» configura las relaciones
sociales y analiza los «intercambios» (proyectados en las formas de
entregar regalos en diversos sistemas sociales) en cuanto relaciones e
interacciones reguladas por un «sistema de equivalencias». El regalo
(el «don»), entonces, adquiere sentido por su posicién al interior de
un sistema arbitrario de diferencias estructuralmente determinadas,
es decir, al interior de un lenguaje, lo que equivale a considerar la
reciprocidad como practica comunicativa.

A proposito de mentalidades colectivas, hemos de recordar
la neta posiciéon de Mauss que, siguiendo a Durkheim y en
contra de Lucien Lévy-Bruhl, rehuye hablar de una «mentalidad
primitiva» distinta por naturaleza de la «<mentalidad racional»
(Cazeneuve, 1970:27).

Siguiendo esa direccion Johan Huizinga, en el Otonio de la Edad Media
publicado en 1919, estudiaba las actitudes colectivas, la historia de los
sentimientos y las formas de pensamiento (influido por la «psicologia
social» de Wilhelm Wundt, su maestro), formulando en su conferencia
de Utrecht de 1926 la tarea de la historia cultural: estudiar las «figuras,
motivos, temas, simbolos, conceptos, ideales, estilos y sentimientos»
(Huizinga citado en Burke, 2000a:233).
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Lucien Febvre y March Bloch —investigadores emblematicos de la <nueva
historia», y fundadores de Annales d’histoire économique et sociale>—
perfilan los contornos de la «psicologia historica» abordando la «psicologia
de las creencias». Febvre enfatiza en el entorno al desarrollar una visién
probabilistica de la «geografia histérica» desde un enfoque de la historia
sorientada por un probleman», observando extensos procesos de mutacion
mediante el estudio de series documentales en un largo plazo; y a partir
de tales axiomas metodologicos propone el concepto de «outillage mental»,
«aparato conceptual» o «equipo mental»® (El Problema de la Incredulidad
en el siglo XVI. La religion de Rabelais -1942-). Bloch, por su parte,
aplica el método «retrogresivo»’ que relaciona comparativamente <hechos
sociales» y «representaciones colectivas»®, entendidas en su dimension
de modos de sentimiento y de pensamiento, implementando la matriz
de su «psicologia histérica» con las categorias de «conciencia colectivan,
«memoria colectiva» o «representacion colectiva» -En obras como Los Reyes
Taumaturgos (1924), La Sociedad feudal (1939)-. Pero corresponde a
Georges Lefebvre proponer el enunciado de <historia de las mentalidades
colectivas», a partir de su estudio de la logica de las acciones de las
masas en El Gran Terror de 1789, publicado en 1932, si bien este texto
tiene probables influencias del trabajo sobre los rumores publicado por
Marc Bloch once afos atras en Revue de Synthése Historique, asi como
el término mentalidad fue puesto en circulacién en Francia desde 1922
por Lucien Lévi-Bruhl con su célebre y controversial obra «La mentalidad
primitiva» (Burke, 1993:112).

Las mentalidades colectivas

El enfoque estructural de corte Durkheimiano que relaciona la
conciencia y el pensamiento a partir de esquemas representativos,
internalizados y condicionantes, repertorios referenciales de sistemas
de valores, permeara la «psicohistoria» (do cuantitativo en el tercer
nivel»®) sobre todo con las investigaciones de la tercera generaciéon de
Annales, entre las que se puede senalar:

La identificacién de la historia de las mentalidades con la psicologia
histoérica y la historia intelectual, de Robert Mandrou -La cultura popular
en los siglos XVII y XVIII (1964)-, para quien la nocién de mentalidad
abarca «tanto aquello que se concibe como lo que se siente, tanto

5Su primer numero se publicé el 15 de Enero de 1929.

6 Categoria también empleada por Antoine Meillet, antiguo maestro de Febvre.

7Lectura del pasado a partir del presente, hacia atras, no desde atras. Método asi llamado por F.W
Maitland (‘Registro del Gran Catastro y mas alla —-1897-) y formulado por Bloch en 1931, en Los
caracteres generales de la historia rural francesa.

8 La influencia de Durkheim en Bloch esta presente en las categorias de «representaciones colectivas»
y en su perspectiva del método comparativo.

9 Expresion acunada por Pierre Chaunu en 1973: «Un noveau champ pour l’histoire sérielle: le
quantitatif au 3e niveau», Mélanges Braudel, Toulouse, reeditado en Chaunu Histoire quantitative,
histoire sérielle.
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el campo intelectual como el afectivo» (Mandrou citado en Chartier,
1992:23); 1a historia de las ideologias, de la reproduccion cultural y de la
imaginacién social, desde la perspectiva de Georges Duby, enfocada en
«las relaciones entre lo material y lo mental en el curso del cambio social»
(Burke, 1993:75) -Los tres 6rdenes o lo imaginario del Feudalismo (1979)-;
la lectura de la mediaciéon de las «estructuras mentales» de Jacques Le
Goff -Tiempo de los Mercaderes y tiempo de la Iglesia en la Edad Media
(1960)-; la mentalidad de un individuo como un referente inconsciente
y compartido por otros individuos de su misma época -El nacimiento del
Purgatorio (1981)-: «el nivel de la historia de las mentalidades es el de lo
cotidiano y automatico, es lo que escapa a los sujetos individuales de la
historia al ser revelador del contenido impersonal de su pensamiento»
(Le Goff citado por Chartier, 1992:23). En general son aproximaciones
que obedecen a la propuesta de Alphonse Dupront durante el «Congreso
internacional de ciencias histéricas» de 1969 promoviendo una «historia
de la Psicologia Colectiva» -lo «mental colectivo»- que cubriera «la historia
de los valores, las mentalidades, las formas, lo simboélico, los mitos»
(Chartier, 1992:24) a partir del concepto de «ideas-fuerza», las cuales
resumen y circunscriben los rasgos generales de las fuerzas colectivas
determinativas en una época especifica.

Alli desemboca la tradicion de Annales, tanto en la caracterizacion
fundamentalmente psicologica de la mentalidad colectiva como
en la redefinicion de aquello que debe ser la historia de las
ideas reconvertida en una exploraciéon de conjunto de lo mental
colectivo (Chartier, 1992:24).

Esta nueva 6ptica no sé6lo reconstruye los sentimientos y las
sensibilidades -formulacion de Febvre-, sino que discrimina categorias
psicologicas esenciales pertinentes a la circulacién de modelos
espacio-temporales, las percepciones colectivas y la produccion de lo
«imaginario», llamado posteriormente el repertorio de «representaciones
colectivas». Se trata, en otras palabras, de la valoracion de «ideas-
motrices» que fundamentan psicolégicamente la mentalidad colectiva,
y de su caracter automatico y repetitivo susceptible de cuantificacion.
Chaunu lo expuso sintéticamente:

El problema consiste en ingresar verdaderamente al tercer nivel
-a saber, lo afectivo y lo mental- al beneficio de las técnicas de
una estadistica regresiva, al beneficio del analisis matematico
de las series y de la doble interrogacién del documento, en
primer lugar en si mismo, luego en relacién con su posicion
en el seno de la serie homogénea donde esta formulada e
integrada la informacion basica. Se trata de una adaptaciéon
lo mas completa posible de los métodos perfeccionados desde
varios anos atras por los historiadores de la economia y luego
por la escuela cuantitativa de lo social (Chaunu citado por
Chartier, 1992:25).
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Frente al concepto de las mentalidades como un «tercer nivel» Roger
Chartier y Jacques Revel han reaccionado argumentando que las
relaciones econémicas y sociales son ellas mismas campos de practica
y produccion cultural que no se pueden explicar con referencia a
experiencias extra-culturales.

La relacion asi establecida no es una dependencia de las
estructuras mentales de sus determinaciones materiales. La
representacion del mundo social es ella misma constitutiva de
la realidad social (Chartier citado por Hunt, 1989:7).

De otro lado, la historiografia norteamericana protagoniza desde
principios del siglo XX dos trayectos tedricos que enfocan el mismo
espectro que Annales con la psicologia histérica, la historia de las
mentalidades, la historia social de las ideas y la historia sociocultural. Se
trata de la <historia intelectual» formulada por la <new history» de Perry
Miller, y la <historia de las ideas» de A. Lovejoy, fundador del «History
of Ideas club» y del «Journaly of the History of Ideas» en 1940, aunque
este término ya habia sido empleado por Jacob Brucker y Giambattista
Vico varias centurias atras.

Robert Darnton discrimina en la «historia intelectual»:

la historia de las ideas -el estudio del pensamiento sistematico
por lo general en tentativas filoso6ficas-, la historia intelectual
propiamente dicha -el estudio del pensamiento informal, climas
de opinion y movimientos de alfabetismo-, la historia social de
las ideas -el estudio de las ideologias y la difusién de ideas-,
y la historia cultural -el estudio de la cultura en el sentido
antropolégico, incluyendo concepciones del mundo y mentalidades
colectivas- (Darnton citado por Chartier, 1992:14).

Jean Ehrad, por su parte, formula que la <historia de las ideas»
comprende tres historias: «la historia individualista de los grandes
sistemas del mundo, la historia de esa realidad colectiva y difusa que
es la opinion, y la historia estructural de las formas de pensamiento y
sensibilidad» (Ehrad citado por Chartier, 1992:14).

Asi, se pueden definir varios rasgos distintivos de la «historia de
las mentalidades», su preocupacion por las actitudes colectivas,
el «pensamiento cotidiano», la «razén practica», el contenido de las
creencias y, particularmente, su estructura. Para la tradiciéon francesa
la «<mentalité» es colectiva en el sentido de que es compartida.

Para los franceses (...y aqui me atrevo a sentir empatia con
ellos...), es igualmente evidente que el término «mentalité»
no se utiliza para describir una cosa o una fuerza, sino para
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caracterizar la relacion entre creencias, que es lo que las
convierte en un sistema. Las creencias son «colectivas» sélo en
el sentido de que son compartidas por individuos, no de que
estén fuera de ellos (Burke, 2000c:216).

Igualmente, estos rasgos diferencian la <historia de las mentalidades»,
que trata los sistemas de creencias como si fueran relativamente
auténomos e independientes, de la «<historia de las ideologias», que
considera el pensamiento como configurado por las fuerzas sociales,
enfatizando en los artificios mediante los que se determina cierta
concepcion del mundo.

A principios de los ochenta Michel Vovelle, centrado en la «historia de las
creencias», propone la interacciéon dialéctica de los dos vectores analiticos:

Historia de las mentalidades: estudio de las meditaciones y
de la relacién dialéctica entre las condiciones objetivas de la
vida de los hombres y la manera en que la cuentan y ain en
que la viven. En este nivel, se esfuman las contradicciones
entre las dos redes de nociones cuyos aspectos se han
confrontado: ideologia por una parte, mentalidades por la otra.
La prospeccion de las mentalidades, lejos de ser un camino
mistificador, se convierte en una ampliacién esencial del campo
de investigacion. No como un territorio extranjero, exético, sino
como la prolongaciéon natural y el punto final de toda historia
social (Vovelle, 1985:19).

Imaginarios y cosmovisiones

Desde los setenta el concepto de «mentalidades» es reemplazado por los de
«representaciones» e <imaginario colectivo» (1imaginaire social’) buscando
explicar el cambio en los modos de pensamiento social como efecto de
tensiones de intereses, esto es, pertinente a la relacion de las creencias
con la sociedad. «Los conflictos de intereses hacen lo inconsciente
consciente y lo implicito explicito, conduciendo asi al cambio» (Burke,
2000c:223). Ademas, el término «representacion» se enfocara en el analisis
de categorias, esquemas, formulas, estereotipos y paradigmas, es decir,
centrado en la relacion de las creencias entre si.

Las categorias y esquemas son formas de estructurar el
pensamiento. Sin embargo, no son neutrales. Pueden estar
asociados con intereses, con el intento de un grupo de
controlar los demas, como han sugerido los socidélogos que
desarrollaron la «teoria del etiquetamiento». Califica a alguien
de bruja y puedes quemarla. Es esencial que una historia de
las mentalidades reformada o reformulada combine ambos
enfoques (Burke, 2000c:229-230).
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Estas tendencias analiticas focalizan las estructuras mentales de una
época dada, reguladas por las «evoluciones socio-economicas que
organizan tanto las construcciones intelectuales como las producciones
artisticas, tanto las practicas colectivas como las ideas filoséficas»
(Chartier, 1992:18). De tal manera, se plantea el entrecruzamiento
de soportes linglisticos, conceptuales y afectivos, reguladores de las
formas de pensamiento y diferenciadores de las mentalidades de los
grupos sociales. En otras palabras, la interpretacion de los sistemas
de creencias, valores y representaciones caracteristicos de una época
o de un grupo en un momento histérico determinado.

Paralelamente a la 6ptica de Febvre, pero sin mutuas influencias, Erwin
Panofsky —en el terreno de la historiografia artistica—, elabora los
conceptos de «costumbres mentales» o <habitus» y de «fuerza forjadora
de costumbres» (habit-forming force), que permiten capturar el «espiritu
de la épocar (Zeitgeist) por consistir en un conjunto de esquemas
inconscientes y de principios interiorizados que otorgan unidad a las
modalidades de pensamiento de una época determinada; premisa que
socava el postulado de la relacion consciente y transparente entre la
intencion intelectual individual y su produccién. Con ello enfatiza en
la importancia del llamado «motivo» precursor —tan caro a la historia
de las ideas—, y en la explicacion de convergencias en la produccion
intelectual o artistica desde la perspectiva de las «imitaciones» y las
dnfluencias», categorias basicas de la «historia intelectual». Asi, el nticleo
central del analisis de Panofsky, dice Chartier, son:

los mecanismos por los cuales unas categorias fundamentales
de pensamiento se convierten, dentro de un grupo concreto de
agentes sociales, en esquemas interiorizados inconscientemente,
estructurando todos los pensamientos o acciones particulares
(Chartier, 1992:22).

Tambien Lucien Goldmann reformula las relaciones entre pensamientos
y contexto social a través del conjunto de «visién del mundo» -Categoria
formulada inicialmente por Lukacs- entendido como tejido de
aspiraciones, sentimientos e ideas alrededor de las cuales se articula
un grupo determinado.

Hemos dicho que esta estructuracion interna de las grandes
obras filoséficas, literarias y artisticas viene del hecho de que
expresan al nivel de una coherencia muy avanzada actitudes
globales del hombre ante los problemas fundamentales que
plantean las relaciones interhumanas y las relaciones entre los
hombres y la naturaleza, actitudes globales (las hemos llamado
visiones del mundo) (...) la actualizacion de ésta o aquella vision
del mundo en ciertas épocas precisas resulta de la situacion
concreta en la que se encuentran los diferentes grupos
humanos en el curso de la historia (Goldman, 1968:64).
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Tal categoria, entonces, permite identificar la significacién y la posicion
social de los textos literarios y filosoéficos, visibilizar parentescos formales
y, particularmente, discriminar «textos esenciales».

La coherencia estructural no es una realidad estatica sino
una virtualidad dinamica al interior de los grupos, una
estructura significativa hacia la cual tienden el pensamiento,
la afectividad y el comportamiento de los individuos, estructura
que la mayoria de ellos no realiza sino excepcionalmente en
ciertas situaciones privilegiadas, pero que puede ser alcanzada
por individuos particulares en dominios limitados cuando
coinciden con las tendencias del grupo y las llevan a su ultima
coherencia. (Es el caso de ciertos jefes politicos o religiosos, de
los grandes escritores, de los grandes artistas o de los grandes
pensadores filoséficos) (Goldman, 1968:65).

Este ultimo rasgo se contrapone al postulado de la «historia de las
mentalidades» al afirmar la «objetivacion» de las estructuras en la
produccién excepcional de individuos excepcionales, jerarquizando
prioritariamente las «grandes» obras de los «grandes» individuos. Pero,
simultaneamente, el concepto de «vision del mundo» posibilita la
articulacion de la significacién inmanente de los sistemas ideolégicos
y de los contextos socio-politicos que llevan a un grupo o clase, en un
momento especifico, a compartir conscientemente o no determinado
tramado ideolégico. Lo que, dicho de otra manera, propone una «<historia
social de las ideas» que sustituye la determinacion de las series por
la «funcion» de las ideas. Ademas, rescata el protagonismo activo del
individuo frente a la rigida determinacion de la estructura, las dialécticas
reactivas de la intencion frente a la determinacién. «La identificacion
de estereotipos, féormulas, lugares comunes y temas recurrentes en
los textos, imagenes y representaciones, asi como el estudio de su
transformacién, se han convertido en una parte importante de la historia
cultural» (Chartier, 2000:237-238).

La inferencia «indicial»

Desde la perspectiva del analisis de lo singular Carlo Ginzburg propone
una amplificaciéon de la escala de observacion, una ampliacién de lo
especifico, de lo individual y del detalle mediante una observacién de
«microscopio»: la «microhistoria», cuyo enfoque debe distinguirse de la
tradiciéon monografica francesa, de caracter territorial y geo-histoérico.

Con la reduccion de la escala de observacion, Ginzburg intent6
hacer visible una serie de hechos ocultados en el curso de
las investigaciones de historia social clasica: vinculaciones,
negociaciones, conflictos, elementos que generalmente no se
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ven en una escala mas amplia. La idea era muy diferente a
la que guiaba a la tradicién de la monografia francesa, que
consistia en delimitar un territorio particular para identificar
la singularidad de ese territorio, pues sélo si se limitaba el
territorio podian analizarse todas las fuentes necesarias; la
monografia se ubicaba dentro del proyecto de la historia global
al nivel de una ciudad, de un pais en el sentido tradicional, de
una regiéon o de una provincia. La idea era hacer la historia
global dentro de un espacio geografico particular y, quizas,
acumular las monografias para finalmente obtener una
descripciéon general (Chartier, 2000:236-237).

Examinando los razonamientos de Menocchio, molinero del siglo
XVI, Ginzburg dibuja la conexion entre «mentalidad colectiva» y
«cultura popular».

Lo que ha caracterizado los estudios histéricos sobre la
mentalidad es la recurrencia de elementos inertes, oscuros,
inconscientes de una determinada vision del mundo. Las
supervivencias, los arcaismos, la afectividad, lo irracional, todo
ello delimita de modo especifico la historia de la mentalidad,
diferenciandola con bastante nitidez de las disciplinas paralelas
ya consolidadas, como la historia de las ideas o la historia
de la cultura (aunque algunos investigadores no establezcan
diferencias entre éstas) (...) Pero por encima de las teorizaciones
sobre mentalidad colectiva planea la historia tradicional de las
ideas (...) en vez de «mentalidad colectiva» prefiramos el término
de «cultura popular (Ginzburg, 1986:25-26).

El enfoque «morfolégico» y «microscopico» que propone Ginzburg
tiene sus antecedentes. Ya Abi Warbug, pionero de los estudios
culturales interdisciplinarios alemanes, desde la 6ptica iconologica
no sélo consideraba el uso de testimonios figurativos —imagenes—
como fuente historica, sino que, enunciando la perduracion de las
formas, féormulas y esquemas mas alla del contexto en el que han
surgido, introducia el analisis historico de fenémenos aparentemente
insignificantes. Su preocupacién por las representacion del movimiento
del cuerpo, de los cabellos y las ropas en las figuraciones del siglo
XV florentino le permiten identificar rasgos morfolégicos que exhiben
una mimica intensificada, formulas de lo patético (Pathosformeln), o
stestimonios de estados de animo convertidos en imagenes» (Ginzburg,
1989b:41), «topoi» visuales, recurrencias figurativas.

Con éste acercamiento lo que se propone Warburg es relacionar
«datos formales» y «actitudes de fondo», reconstruir los vinculos entre
las representaciones y los requerimientos practicos, los gustos y la
mentalidad de una sociedad concreta.
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Como ha observado con justeza C.G. Heise, el objetivo de
la investigacion de Warburg era doble: por un lado, habia
que considerar las obras de arte a la luz de los testimonios
histéricos, fuera cual fuese su tipo y nivel, capaces de iluminar
su génesis y significado; por el otro, la propia obra de arte, y en
general las representaciones, debian interpretarse como una
fuente sui generis para la construccion histérica (Ginzburg,
1989b:48).

Erwin Panofsky también relaciona datos iconologicos y datos estilisticos
concediéndole a éstos importancia para la reconstruccion histérica,
y con tal propésito jerarquiza su modelo interpretativo compuesto
de un estrato «pre-iconografico» que remite a experiencias sensibles,
un estrato «iconografico» que remite a determinadas competencias
literarias -<hayan sido adquiridos por la lectura intencionada o por
la tradicion oral» (Panofsky, 1980:21)-, y un estrato «iconolégico», el
«sentido de la esencian.

En las manifestaciones del arte, mas alla de su sentido
fenoménico y de su sentido de significado, se sitiia un contenido
ultimo y esencial: la involuntaria e inconsciente autorrevelacion
de una actitud de fondo, de una determinada época, de un
determinado pueblo, de una determinada comunidad cultural.
Por lo tanto, la mas alta funcién de la interpretacion es la de
penetrar en el ultimo estrato del «sentido esencial» (Wesenssinn)
(Panofsky citado por Ginzburg, 1989b:56).

Es, entonces, una lectura «sintomatolégica» de la obra que infiere
generalidades referenciales a partir de detalles estilisticos.°

Una interpretacion realmente exhaustiva del significado
intrinseco o contenido podria incluso mostrar que los
procedimientos técnicos caracteristicos de un pais, época o
artista determinado, por ejemplo la preferencia de Miguel Angel
por la escultura en piedra en vez de bronce, o el uso peculiar
de los trazos para sombrear sus dibujos, son un sintoma
de la misma actitud basica, que es discernible en todas las
otras cualidades especificas de su estilo. Concibiendo asi las
formas puras, los motivos, las imagenes, las historias, y las
alegorias como manifestaciones de principios fundamentales,
interpretamos todos esos elementos como lo que Ernst Cassirer
llamo valores «simbélicos» (Panofsky, 1980:18).
10 (El sintoma es un signo rudimentario en intrinseca conexién con los procesos corporales. Los
sintomas fueron los primeros signos examinados por los practicantes de la medicina del mundo
antiguo; su estudio condujo a la fundacion de la semidtica como una rama de la ciencia médica (...)
Es por supuesto Hipocrates quien se mantiene como la figura emblematica ancestral de la semiética

—es decir, de la semiologia, en el sentido restringido de la sintomatologia- aunque tomé la nocién de
indicio de los médicos anteriores a él» (Eco citado por Sebeok, 1996:5-64).
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Gombrich, por su parte, pone en duda la concepciéon de «estilo» como
«sistema integralmente expresivo» y con ello las categorias de «sintoman
y de «estilo artistico dominante» en tanto expresion de una «personalidad
colectivar. Desde su perspectiva el arte es comunicacién, vehiculo de
mensajes cuya decodificacion es relativa a la contextualizaciéon de las
posibilidades de lectura de la obra misma. Asi leida la forma de las
«representaciones», como una oferta informativa y comunicativa, no
puede ser desvinculada ni de su finalidad ni de las necesidades de la
sociedad en la cual circula; es decir, no se puede separar del contexto
psicolégico que regula horizontes de expectativas, enfoques y actitudes
mentales, vectores llamados por Gombrich, «<mental set».

Se pueden rastrear otras fuentes de la metodologia «inferencial».
Giovanni Morelli!! propone como método para diferenciar obras
originales de copias el examen de los detalles menos trascendentes y
menos regulados por la escuela estilistica del pintor: 16bulos de orejas,
unas, formas de los dedos de manos y pies. Se trata del analisis de lo
marginal y periférico, de los rastros y los vestigios. «A la personalidad
hay que buscarla alli donde el esfuerzo personal es menos intenso.»
(Morelli citado por Ginzburg, 1989b:140). Castelnuovo compara el
«método Morelli» con la identificacién criminal -propuesta por Wind-,
conectandolo con el método de investigaciéon de Sherlock Holmes.
También el psicoanalisis freudiano se articula en torno a la inferencia
de lo accidental y subconsciente -actos fallidos, «asociacion libre»,
suenos, fantasias, etc.-.

Rasgos pictoricos, indicios y sintomas aluden, entonces, a un saber
de tipo «cinegético» —deciframiento de rastros— que permite inferir
realidades complejas a partir de datos experimentales aparentemente
secundarios. Se trata de una lectura «nferencial», un desciframiento regido
por el eje prosistico de la metonimia (la parte por el todo; el efecto por la
causa), que comprende andlisis, comparaciones, y clasificaciones. Una
interpretacion hipotética y conjetural, llamada por Charles Sanders Pierce,
«@abduccion» -yuxtaposicion de los trayectos cognitivos de la «induccién» y
la «deduccién»-: «adopcion provisional de una inferencia explicativa, con
el objetivo de someterla a verificacion experimental, y que se propone
hallar, junto con el caso, también la regla» (Eco, 1992:232).12

Este conocimiento conjetural -que entre otras es la base de los métodos
de identificacién personal como el retrato hablado y las huellas digitales-
es llamado por Ginzburg «paradigma indicial o adivinatorio», fundamento
epistemologico de la «microhistoria»: «una actitud orientada al analisis

1 Quien firma como Johanes Schwarze, traductor del imaginario Ivan Lermolief, seudénimo de Morelli.
12 (En el caso de las deducciones logicas existe una regla de la que, dado un caso, se infiere un
resultado. En el caso de la induccién, dado un caso y un resultado, de ellos se infiere la regla.
En el caso de la hipétesis o “abduccién”, hay inferencia de un caso a partir de una regla y de un
resultado» (Eco, 1995:206-207).
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de casos individuales, reconstruibles s6lo por medio de rastros,
sintomas, indicios» (Ginzburg, 1989b:146). Los minimos indicios pueden
ser reveladores de rasgos mas generales y por ello mismo se pueden
establecer desde una perspectiva histoérica vinculaciones tipologicas o
formales, es decir morfolégicas.

Las representaciones

El método cuantitativo protagoniza un giro hacia lo antropologico a partir
de los ochenta, cuando se desplaza el objeto de estudio de las «series»
hacia el de las «representaciones», y el de las «estructuras sociales» hacia
el de las «practicas culturales». En primera instancia, se recuperan los
rasgos diferenciales de lo individual, difuminados tras las distribuciones
estadisticas o la cartografia circulatoria de los objetos simbolicos. En
segundo lugar, se superan las categorias discriminadas por la historia
de las mentalidades a través del concepto de «representacion».

La nocién de «representacion colectiva», tomada en préstamo
de Mauss y Durkheim, nos faculta para pensar de una manera
mas compleja y dinamica las relaciones entre los sistemas de
percepcién y de juicio y las fronteras que atraviesan el mundo
social (...) los esquemas que generan las representaciones deben
ser considerados, al mismo tiempo, como productores de lo
social puesto que ellos enuncian los desgloses y clasificaciones
posteriores (Chartier, 1992:iv).

Si bien son amplias y de larga data las controversias generadas a partir
de las peculiaridades de significacién con respecto a la «representacion»
se puede diferenciar por lo menos un doble caracter -tal como lo hace
Luois Marin-, su «transitividad» y su «reflexividad».

Uno de los modelos mas operativos construidos para explorar
el funcionamiento de la representacion moderna -ya sea
lingtiistica o visual- es el que propone la toma en consideracion
de la doble dimension de su dispositivo: la dimension «transitiva»
o transparente del enunciado, toda representacion representa
algo; la dimensiéon «reflexiva» u opacidad enunciativa, toda
representacion se presenta representando algo (Marin citado
por Chartier, 1997:93).

Esta tensién de la representacion planteada por Marin permite articular
mas funcionalmente que el término de «mentalidad» tres tipos de
relaciones con el mundo social, las cuales visibilizan las conexiones
entre representaciones mentales colectivas y formas de exhibicién del
ser social o del poder politico: el trabajo segmentado y taxonémico,
los recortes, clasificaciones y categorizaciones que configuran modos
de percepcién, significaciéon y representacion de la realidad; las
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practicas y estrategias simbélicas de distincioén y diferenciaciéon, esto
es, las que exhiben, marcan y jerarquizan modos de ser en el mundo
e identidades sociales; y las formas institucionalizadas que objetivan
metonimicamente, visibilizan y legitiman poderes, rangos, valores y
actitudes pertinentes a grupos sociales especificos.

Del crédito otorgado (o negado) a las representaciones que
un poder politico o un grupo social proponen de si mismos
dependen la autoridad del primero y el prestigio del segundo.
A través de ésta constatacion, Marin diseno los contornos de
una doble historia: historia de las modalidades del hacer creer,
historia de las formas de la creencia (Chartier, 1997:97).

Interaccion, entonces, entre «modalidades del hacer creer», o dispositivos
formales, discursivos y retoricos que regulan de manera determinativa
la recepcion, y entre «formas de la creencia», las reacciones de
distanciamiento o atraccién que activan tales mecanicas persuasivas
en el auditorio. A propésito de esta tensién entre el hacer creer y el
creer, escribe Michel de Certau: <Entiendo por creencia no el objeto del
creer (un dogma, un programa, etc), sino la adhesion de los sujetos a
una proposicion, el acto de enunciarla teniéndola por cierta; dicho de
otra manera, una “modalidad” de la afirmacién y no su contenido» (De
Certau citado por Chartier, 1997:98).

De tal manera, la nociéon de representacién se entrecruza con la
construccion y proposicion de la imagen auto-referencial que proyectan
individuos, grupos y poderes mediante las que Max Weber llamaba
formas «teatralizadas» y «estilizadas». Se trata del anclaje identitario y
del proceso inter-representacional denominado («distincién simbolica»
por Pierre Bourdieu).

La representacion que los individuos y los grupos transmiten
inevitablemente a través de sus practicas y sus caracteristicas
es una parte integrante de su realidad social. Una clase se
define tanto por su ser percibido como por su ser, tanto por su
consumo -que no necesita ser ostentatorio para ser simbélico-
como por su posicion en las relaciones de produccién (atin
cuando sea cierto que ésta rige a aquel) (Bourdieu citado por
Chartier, 1997:100-101).

Con otras palabras, la categoria de «representacion» permite superar la
oposicién entre el analisis de las acciones y el de las interacciones.

Superar esta oposiciéon entre «fisica social» y «fenomenologia
social» exige la construccion de nuevos espacios de
investigaciéon en los que la definicibn misma de los
planteamientos obligue a inscribir los pensamientos claros,
las intenciones individuales, las voluntades particulares, en

universitas humanistica no.65 enero-junio de 2008 pp: 281-327 295
bogota - colombia issn 0120-4807

“

«edLOISIY ewed}, A sajeunynd sednoeud ‘safeos sapepiuapl- safesiedouosd soj ap ejyesbodo)»



Fernando Rivera - Universidad Nacional de Colombia

los sistemas de coercion colectivos que, a la vez, los hacen
posibles y los refrenan (...) Dicho acercamiento recuerda que
las producciones intelectuales y estéticas, las representaciones
mentales, las practicas sociales, estan siempre gobernadas
por mecanismos y dependencias desconocidos por los sujetos
mismos (Chartier, 1996:28-29).

El enfoque antropolégico de la historia cultural ha definido la cultura
bien desde la perspectiva funcional de Malinowski, como «artefactos,
articulos, procesos técnicos, ideas, habitos y valores heredados»; o bien
desde la perspectiva de Clifford Geertz, esto es, como «dimensiones
simbodlicas de la acciéon social».

En otras palabras, el significado del término se ha ampliado para
comprender una gama mucho mas amplia de actividades que
antes -no soélo arte, sino la cultura material; no sélo lo escrito,
sino lo oral; no sélo el drama, sino el ritual; no soélo la filosofia,
sino las mentalidades de la gente comun. La vida cotidiana o
«cultura cotidiana» es esencial en este enfoque, especialmente
sus «normas» o convenciones subyacentes, lo que Bourdieu
denomina la «teoria de la practica» y el semi6logo Jury Lotman,
la «poética del comportamiento cotidiano» (Burke, 2000a:244).

Las practicas

Igualmente, a partir de los sesenta el enfoque antropologico reemplaza
la nocion de «tradicion» por la categorias de «reproduccion cultural» y
«practica cultural», sefialando el caracter dinamico y constructivo de lo
tradicional, que no se perpetiia ni automatica ni naturalmente. Raymond
Williams aproxima tres limites comunicantes de este proceso:

Lo arcaico es lo que pertenece al pasado y es reconocido
como tal por quienes hoy lo reviven, casi siempre de un modo
deliberadamente especializado. En cambio, lo residual se
formo6 en el pasado, pero todavia se halla en actividad dentro
de los procesos culturales. Lo emergente designa los nuevos
significados y valores, nuevas practicas y relaciones sociales
(Williams, 1980:144-145).

La mutua tensién dinamica de las relaciones entre la estructura y el
individuo es resuelta por Pierre Bourdieu superando el concepto de
«regla social» con el de «practica» y circunscribiendo el sujeto social a
la reticula que lo define como entrecruzamiento de una cosmovision y
una posicién especifica: el <habitus» y el «campo».

El «campo» es un sistema relacional objetivo, instituido
socialmente, una red o configuraciéon de relaciones objetivas
entre posiciones. Estas posiciones se definen objetivamente
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en su existencia y en las determinaciones que imponen a sus
ocupantes, ya sean agentes o instituciones, por su situacion
(situs) actual y potencial en la estructura de la distribucién de
las diferentes especies de poder (o de capital) -cuya posesion
implica el acceso a las ganancias que estan en juego dentro
del campo- y, de paso, por sus relaciones objetivas con las
demas posiciones (dominacion, subordinaciéon, homologia,
etc.) (Bourdieu, 1995:64).

El <habitus», por su parte, es un mecanismo de representacién, un
sistema de esquemas perceptivos, evaluativos y pragmaticos que
internaliza lo social en lo individual:

Un sistema socialmente constituido de disposiciones
estructuradas y estructurantes, adquirido mediante la
practica, y siempre orientado hacia funciones practicas. (...)
Hablar de habitus es plantear que lo individual, e incluso lo
personal, lo subjetivo, es social, a saber, colectivo. El habitus
es una subjetividad socializada (Bourdieu, 1995:87).13

Este concepto converge con el que la sociologia de la accion del pragmatista
J. Dewey llamara <habits» («Art as experience»): «A través de los habitos
(habits) adquiridos en el comercio con el mundo, también habitamos el
mundo; este se convierte en nuestra morada y la morada forma parte de
cada una de nuestras experiencias» (Bourdieu, 2000:97).

En el enfoque de Bourdieu la permeable relacion posicional entre el
«campor y la perspectiva «socio-representacional» del <habitus» es efecto
de la circulacion de la «energia de la fisica social» (Bourdieu, 1995:81):
circuito simbolico del «capital» en sus distintas modalidades: econémico,
cultural («informacional»!¥) y social's.

He demostrado que hay tres clases fundamentales de capital (cada
una de ellas con subespecies): el econémico, el cultural y el social.
A estas tres formas hay que afiadir el capital simbélico, que es la
modalidad adoptada por una u otra de dichas especies cuando es
captada a través de las categorias de percepcion que reconocen
su logica especifica (...) que desconocen el caracter arbitrario de
su posesion y acumulaciéon (Bourdieu, 1995:81-82).

13(El habitus se define como un sistema de disposiciones durables y transferibles -estructuras
estructuradas predispuestas a funcionar como estructuras estructurantes- que integran todas las
experiencias pasadas y funciona en cada momento como matriz estructurante de las percepciones,
las apreciaciones y las acciones de los agentes cara a una coyuntura o acontecimiento y que él
contribuye a producir (Bourdieu, 2000:54).

14 Y que existe bajo tres formas, es decir, en los estados incorporado, objetivado e institucionalizado»
(Bourdieu, 1995:82).

15 «El capital social es la suma de los recursos, actuales o potenciales, correspondientes a un
individuo o grupo, en virtud de que éstos poseen una red duradera de relaciones, conocimientos
y reconocimientos mutuos mas o menos institucionalizados, esto es, la suma de los capitales y
poderes que semejante red permite movilizar» (Bourdieu, 1995:82).
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Asi entendida la representacion los fendmenos culturales se pueden leer
desde dos vectores: como repertorio de mecanismos interpretativos y
como sistemas de valores colectivos, cuya interaccion con circunstancias
politicas y socioeconomicas define la conducta individual y la trama de
las relaciones sociales; pero también como manifestaciones auténomas,
sincrénicas pero no biunivocas de las relaciones sociales, lo que equivale
a reinterpretar las relaciones entre estructura social y estructura
cultural desde una perspectiva que no sea ni especular -la una como
reflejo de la otra-, ni mecanicista -la una como causa sistémica de la
otra-1¢y lo que supone la irreductibilidad de las practicas a los discursos
pero afirma también la influencia de las practicas en los esquemas de
percepcidén, categorizacién y valoracion.

Las practicas que engendran los distintos habitus se presentan
como unas configuraciones sistematicas de propiedades
que expresan las diferencias objetivamente inscritas en
las condiciones de existencia bajo la forma de sistemas de
variaciones diferenciales que, percibidas por unos agentes
dotados de los necesarios esquemas de percepcion y de
apreciacion para descubrir, interpretar y evaluar en ellos las
caracteristicas pertinentes, funcionan como estilos de vida
(Bourdieu, 2000:170).

La interaccion dinamica entre estructura social y acciones individuales
estd mediada simbodlicamente, de tal manera que la acciéon deviene
«practicar diferencial configuradora de las relaciones sociales a través de
«representaciones distintivas» consistentes en esquemas de percepcion
y evaluacioén, es decir, mecanismos simbélicos de apropiacién. «La
apropiacion tal como la entendemos nosotros apunta a una historia
social de usos e interpretaciones, relacionados con sus determinaciones
fundamentales e inscritos en las practicas especificas que los producen»
(De Certau citado por Chartier, 1992:53).

Michel de Certau enfatiza en el analisis de los modos de operacion o
esquemas de acciéon -«combinatorias operativas»-, los «usos» o las «practicas»
especificas a través de las cuales el individuo dee» dinamicamente y
apropia objetos y esquemas culturales, «fabrica», produce y/o reproduce.
«Cada sociedad muestra siempre en alguna parte las formalidades a las
cuales obedecen sus practicas» (De Certau, 1996:26).

Esos esquemas de accion reguladores de la «poética de lo cotidiano»
son, analégicamente, dinamicas de enunciacién, accién-diccion.

6«La historia en sus ultimos desarrollos ha demostrado que es imposible calificar los motivos, los
objetos o las practicas culturales en términos inmediatamente sociologicos y que su distribucion y
sus usos dentro de una sociedad dada no se organizan necesariamente segin divisiones sociales
previas, identificadas a partir de diferencias de estado y de fortuna» (Chartier, 1992:50).
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Desde la lecto-escritura de De Certau las «formalidades» que expresan
las practicas cotidianas en tanto esquemas de operaciones y de
manipulaciones técnicas,

poseen los mismos rasgos que caracterizan a la enunciacion:
operacion al interior del campo de un sistema, apropiaciéon/
reapropiaciéon, espacio-temporalizacién, y negociacion sobre
la base de un contrato que filigrana sitios y relaciones (...)
Estos elementos (realizar, apropiarse, inscribirse dentro de
relaciones, situarse en el tiempo) hacen de la enunciacion,
y secundariamente del uso, un nudo de circunstancias, una
«nudosidad» inseparable del «contexto» (De Certau, 1996:40).

Ademas de la interpretacion de los «contextos de uso» De Certau propone
una lectura del detalle, de los micro-dispositivos y procedimientos técnicos
minusculos -en el sentido de Foucault- que regulan las estructuras de
poder atravesando la practica cotidiana, y que ponen en juego y conflicto
«estrategias» -o esquemas regulativos de caracter impositivo- y «tacticas»
-0 manipulaciones reactivas y defensivas frente a las imposiciones
estratégicas-. «Se trata de distinguir las operaciones cuasimicrobianas
que proliferan en el interior de las estructuras tecnocraticas y de modificar
su funcionamiento mediante una multitud de “tacticas” articuladas con
base en los “detalles” de lo cotidiano» (De Certau, 1996:xiv-xv).

Peter Burke sefiala que frente al caracter mecanico y pasivo de la
«reproduccion» el giro antropolégico de la historia cultural ha sustituido
el axioma de la recepciéon pasiva por el de la «apropiacién» activa. La
«apropiacion» tiene una dimension topologica, lo es desde un lugar
determinado, desde un punto de vista y a través de un marco definido,
es un «enfoque» y por ello una mediacién.

Las personas aprehenden el espacio social desde una
determinada perspectiva, pero ésta depende del lugar que
dichas personas ocupan en el propio espacio social. En esto
consiste, ni mas ni menos, la mediaciéon simbélica, y es en ese
sentido en el que debe entenderse la capacidad de acciéon para
recrear las condiciones sociales (Cabrera, 2001:36).

La dupla categorial «apropiacién/mediacién» reivindica la actividad
individual, el trabajo creativo, productivo y reconstructivo del sujeto
social, la dinamica del consumo; un consumo tenso entre la apropiacion
individual y la restriccion estructural. El texto es producto de una
cultura y construcciéon de un lector. El consumo cultural es otra
produccion. Y sila representacion es apropiacion!’, entonces, «descifrar

7«Del mismo modo que las modalidades de las practicas, de los gustos y opiniones son mas
distintivas que el conjunto (Bourdieu), las formas en las que un individuo o un grupo se apropian
de un motivo intelectual o una forma cultural son mas importantes que la distribucion estadistica
de ese motivo o de esa forma» (Chartier, 1992:31).
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las reglas que gobiernan las practicas de la representacion es, pues,
una condicién necesaria y previa a la comprensién de la representacion
de dichas practica» (Chartier, 1992:viii).

Deslizamiento de la estructura a la practica y definicion de lo individual
en cuanto interdependencia configurativa y coactiva; tales pueden
considerarse las premisas matriciales de la historia cultural de la
sociedad propuesta por Roger Chartier:

La historia cultural tal como nosotros la entendemos considera
al individuo, no en la libertad supuesta de su yo propio y
separado, sino en su inscripcion en el seno de las dependencias
reciprocas que constituyen las configuraciones sociales a las
que él pertenece. Por otra parte, la historia cultural coloca
en lugar central la cuestién de la articulacién de las obras,
representaciones y practicas con las divisiones del mundo
social que, a la vez, son incorporadas y producidas por los
pensamientos y las conductas (...) toda transformacion en las
formas de organizacién y ejercicio del poder, supone un equilibrio
de tensiones especificas entre los grupos sociales al mismo
tiempo que modela unos lazos de independencia particulares,
una estructura de la personalidad original (Chartier, 1992:x).

Esta especial imbricacién es llamada por Norbert Elias «figuraciony,
entramado de interdependencias reciprocas y coactivas entre individuos
vinculados por su lugar funcional en la sociedad, y por los equilibrios
y fluctuaciones de poder que los presionan regulando interacciones y
configurando una campo de fuerzas especifico: el <habitus». Esto implica
que el incremento, densificacién y complejidad de las interdependencias
es resultado de un incremento en la diferenciacion de las funciones
sociales; y que la intensidad y modalidad de estas interdependencias
determina la estructura social de la personalidad, su economia psiquica.
«Es propio de las sociedades humanas, formadas por muchos, que sus
manifestaciones no sélo constituyan un mundo exterior (algo que existe
fuera del individuo), sino una caracteristica de la estructura personal
del individuo» (Elias, 1989:27).

Elias describe la «estructura social de la personalidad» en cuanto
incremento del auto-control, a su vez definido como internalizacion de
las restricciones y censuras sociales impuestas a la conducta individual.
La transformacion esencial de la estructura de la realidad reside,
para procesos de larga duracién, en el cambio de las restricciones y
coacciones emocionales de los individuos.

Lo que de facto cambia durante un proceso civilizatorio, no es
simplemente la cualidad de los hombres, sino la estructura de
su personalidad. Se trata, para mencionar sélo dos aspectos,
del equilibrio y de hecho de toda la relacion entre impulsos
elementales no aprendidos de una persona, y la pauta
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aprendida de su control y disciplina. Por lo que se refiere
a la autodisciplina, ya he mencionado que no hay grupo
humano, por primitivo que sea, que subsista sin la capacidad
de formarsela y activarla. Pero la pauta de la coaccién, toda
la matriz social que marca la orientacion del sentimiento y la
conducta individual, puede ser muy diferente en los variados
estadios de la evolucién social (Elias, 1989:163).

La evolucion de la estructura de la personalidad depende de la
configuracion de «interdependencias coactivas» y sus variaciones
obedecen a la superacioén de distintos niveles de «sintesis integrativas»
en una direccion determinada, sobre cuyo desarrollo los individuos no
tienen posibilidad de eleccion.

De esta interdependencia de los seres humanos se deriva un
orden de un tipo muy concreto, un orden que es mas fuerte y
mas coactivo que la voluntad y la razén de los individuos aislados
que lo constituyen. Este orden de interdependencias es el que
determina la marcha del cambio historico, es el que se encuentra
en el fundamento del proceso civilizatorio (Elias, 1994:450).

Igualmente, el enfoque de Elias posibilita discriminar lo «cultural estilistico»
de lo «cultural cotidiano», el espacio de las practicas ordinarias.

El primero designa las obras y las practicas que, en una
sociedad, son el objeto del juicio estético o intelectual. El
segundo apunta hacia las practicas ordinarias, «sin cualidades»,
que tejen la trama de las relaciones cotidianas y expresan la
manera en que una comunidad en un tiempo y lugar dados vive
y reflexiona su relaciéon con el mundo y con el pasado. Pensar
historicamente las formas y las practicas culturales exige, en
ese caso, dilucidar necesariamente las relaciones sustentadas
por estas dos definiciones (Chartier, 1996:27).

La red de interacciones reguladora de los <habitus» propuesta por Elias
conecta las figuras de la «economia psiquica» con la distribucion social
del poder, y permite discriminar las representaciones pertinentes a
los juicios estéticos o intelectuales, y las pertinentes a las practicas
cotidianas que expresan la manera como una colectividad proyecta una
cosmovision y una determinada relacién con su pasado. Es en la tension
dinamica de estas representaciones «identitarias» donde se fermenta
la imposicién y la resistencia simbélica; los conflictos grupales lo son,
particularmente, entre sistemas de representaciones y reconocimiento
social. Sin embargo, siguiendo a Bourdieu:

Por legitimo que sea tratar las relaciones sociales -y las propias
relaciones de dominacién- como interacciones simbélicas,
es decir, como relaciones de comunicacién que implican el
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conocimiento y el reconocimiento, no hay que olvidar que esas
relaciones de comunicacion (...) son también relaciones de
poder simbélico donde se actualizan las relaciones de fuerza
entre los locutores y sus respectivos grupos. En suma, hay
que superar la alternativa corriente entre el economismo y
el culturalismo, para intentar elaborar una economia de los
intercambios simbélicos (Bourdieu, 1985:11).

La cultura como texto y la trama histérica

Mentalidades, ideas y representaciones son categorias que manifiestan
una lectura de la cultura en su dimensién signica e inter-signica. Es allj,
en su caracter simbolico, donde se fermenta «a interpretacion de las
culturas» formulada por Clifford Geertz, para quien la cultura consiste en
estructuras de significacion socialmente establecidas que se manifiestan en
acciones sociales susceptibles de una descripcion «densa» o jerarquizacion
estratificada de estructuras significativas» (Geertz, 1989:22), y es a través
de ella que se busca el valor y el sentido de las acciones simbdlicas.

Entendida como sistemas de interaccién de signos interpretables
(que, ignorando las acepciones provincianas yo llamaria
simbolos), la cultura no es una entidad, algo a lo que puedan
atribuirse de manera causal acontecimientos sociales, modos
de conducta, instituciones o procesos sociales; la cultura es un
contexto dentro del cual pueden describirse todos esos fenémenos
de manera inteligible, es decir, densa (Geertz, 1989:27).

La conducta, o como dice Geertz la «accién social», resulta matricial
porque es en su fluir donde se articulan las formas culturales, dado que
«cobran su significacién del papel que desempenan (Wittgenstein diria
su «uso») en una estructura operante de vida, y no de las relaciones
intrinsecas que puedan guardar entre si» (Geertz, 1989:30). El propésito
de la «descripcion densar, entonces, no es generalizar a través de casos
particulares sino «generalizar dentro de éstos» (Geertz, 1989:36), lo que
convierte a la explicacion cultural en un proceso de «inferencia clinicav,
y define a la cultura como trama signica y contexto simbdlico.

El concepto de cultura que propugno es esencialmente un
concepto semioético. Creyendo con Max Weber que el hombre
es un animal inserto en tramas de significacién que él mismo
ha tejido, considero que la cultura es esa urdimbre y que el
analisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia
experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa
en busca de significaciones (Geertz, 1989:21).

Es precisamente una aproximacién semiética a los fenémenos y los
acontecimientos culturales la que sustenta el postulado de Paul
Veyne de que la cultura es, también, un despliegue texto-narrativo
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que podriamos llamar «textura simbélicar. En ese sentido, converge en
fuentes comunes a Ginzburg y De Certau: la formalizacion del relato
«popular» desarrollada por Vladimir Propp.

Primero, en cuanto a la riqueza de la «morfologia» se trata de «un
instrumento Util para la investigacion histérica y no como una
alternativa a ella» (Ginzburg, 1989a:15), cuya capacidad analitica
permite pensar regularidades relacionales.

La palabra morfologia significa el estudio de las formas. En
Botanica, la morfologia comprende el estudio de las partes
constitutivas de una planta, las relaciones de esas partes entre
si y sus conexiones con el conjunto; dicho en otros términos,
el estudio de la estructura de la planta. Nadie ha pensado en
las potencialidades que esa nocién y ese término, morfologia
del cuento, encierran. Sin embargo, en el ambito del cuento
popular, folklérico, el estudio de las formas y el establecimiento
de las leyes que rigen su estructura es posible. Y puede
llevarse a cabo con tanta precisiéon como en la morfologia de
las formaciones organicas (Propp, 1998:5).

Segundo, en cuanto la morfologia del relato de Propp discrimina las
acciones a partir de sus «funciones»'® con respecto a la oposicién
estratégica de personajes, la dntriga»'®.

La novedad todavia fresca de Propp mantiene en el analisis
tacticas cuyos cuentos ofrecen el inventario y las combinaciones,
con base en unidades elementales que no son significaciones o
seres, sino acciones relativas a situaciones conflictivas. Junto con
otras posteriores, esta lectura permitiria reconocer en los cuentos
los discursos estratégicos del pueblo (De Certau, 1996:28).

Para Veyne la historia es un relato de acontecimientos construido a
partir de mediaciones documentales y testimoniales, una «trama»?° que
implica seleccién, simplificacion y organizacion de datos formalizados
desde una «Optica especifica» -el punto de vista-; esto es, la articulan
los mismos mecanismos del desdoblamiento «diegético», tal como lo
plantea la «narratologia» de Gerard Genette.

8(Las funciones de los personajes representan esas partes constitutivas que pueden sustituir a los
motivos (...) las funciones de los personajes representan, pues, las partes fundamentales del cuento,
y son estas funciones las que en principio deberemos aislar. Habria que definirlas. Y esta definicion
debe ser el resultado de dos preocupaciones. En primer lugar, no debe tener nunca en cuenta el
personaje-ejecutante. En la mayor parte de los casos se designara por medio de un sustantivo que
exprese la accion (prohibicion, interrogatorio, huida, etc.). En segundo lugar, la acciéon no puede
definirse al margen de su situacién en el curso del relato. Hay que tener en cuenta el significado
que posee una funcién dada en el desarrollo de la intriga» (Propp, 1998:30-31).

19 «Los intereses opuestos, la lucha entre los personajes, van acompanados de la disposicion de
éstos ultimos en grupos, cada uno de los cuales adopta respecto al otro una tactica determinada.
Esa lucha se llama intriga» (Tomachevsky, 1982:184).

20 «Una mezcla muy humana y muy poco “cientifica” de azar, de causas materiales y de fines. En suma,
la trama es un fragmento de vida real que el historiador desgaja a su antojo y en el que los hechos
mantienen relaciones objetivas y poseen también una importancia relativa» (Veyne, 1984:34).
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Ya Aristéoteles habia definido la «diégesis» como relatos de hechos
transmitidos por un narrador, opuestos a la mimesis, o relatos de
palabras referidos por personajes. Igualmente, en la Poética distingui6
las «acciones» de la «fabula», estructura configurativa llamada
«dispositio» por los retéricos escolasticos, y posteriormente «trama» por
los formalistas rusos, uno de cuyos mas emblematicos personajes, Boris
Tomachevsky, la define como una suma de motivos ordenados con el
fin de desarrollar el «tema» y de provocar emociones.

La fabula es un conjunto de motivos en su logica relacion
causal-temporal, mientras que la trama es el conjunto de
los mismos motivos, en la sucesion y en la relaciéon que se
presentan en la obra. No tiene importancia para la fabula
en que parte de la obra el lector entra en conocimiento de
un hecho, ni si éste le es comunicado directamente por el
autor o en el relato de un personaje o mediante un sistema de
alusiones directas. En la trama, en cambio, lo que importa es,
precisamente, la introducciéon de los motivos en el horizonte
del lector (Tomachevsky, 1982:186).

Y si la trama se entreteje desde una oOptica concreta, entonces «la
historia sigue siendo fundamentalmente un relato y lo que denominamos
explicaciéon no es mas que la forma en que se organiza el relato en una
trama comprensible» (Veyne, 1984:67); consecuentemente, «las causas
son los distintos episodios de la trama» (Veyne, 1984:34), porque «la
causa s6lo existe en funciéon de la trama» (Veyne, 1984:117). Pero no se
puede confundir la intriga —historia- con los personajes -lo biografico-,
si bien ellos estan determinados por la trama no son sélo personajes
sino sobre todo «papeles», «guiones» o «roles».

Ademas, los acontecimientos s6lo adquieren significacion dentro de una
serie susceptible de clasificarse, de categorizarse: el acontecimiento lo
es al considerarlo «espécimen» de una «especie» definida. «La historia
es descripcion de lo individual a través de los universales» (Veyne,
1984:87).2! Los hechos histéricos no son datos elementales, no son
«acontecimientos-atomo», carecen de unidad natural, no existen
sustancial ni independientemente de su posiciéon en la trama, no existen
aisladamente, sino en mutuas relaciones objetivas. «Los acontecimientos
no son totalidades, sino nudos de relaciones» (Veyne, 1984:39). De tal
forma, los hechos histéricos son configuraciones posicionales moviles,
«En este mundo no se juega al ajedrez con figuras eternas (el rey, el
alfil): las figuras son lo que las configuraciones sucesivas del tablero
hacen de ellas» (Veyne, 1984:233).

21(La individualizacién de los hechos geograficos o histéricos por razén del espacio y del tiempo no esta
en contradiccién con su eventual inclusién en una especie, modelo o concepto» (Veyne, 1984:18).
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En la segunda década del siglo XX Ferdinand de Saussure (Curso de
Lingtiistica General) establecia la preponderancia epistemologica de lo
conectivo al fundamentar la «semiologia» como disciplina que estudia «la
vida de los signos en el seno de la vida social» (Saussure, 1988:60). Las
unidades de un sistema se definen por su valor, y este es el resultado
de una configuracién relacional y diferencial (Saussure, 1988:205).22

El valor de todo término esta determinado por lo que lo rodea
(...) su valor depende, pues, verdaderamente de lo que esta
afuera y alrededor de €l (...) cuando se dice que los valores
corresponde a conceptos, se sobreentiende que son puramente
diferenciales, definidos no positivamente por su contenido,
sino negativamente por sus relaciones con los otros términos
del sistema (Saussure, 1988:197-198).

Y es Saussure quien emplea antes la analogia relacional del ajedrez, para
ilustrar la diferencia entre la «significacién» de un signo y su «valor».

Tomemos un caballo: ¢es por si mismo un elemento del juego?
Seguramente no, porque con su materialidad pura, fuera de
su casilla y de las demas condiciones del juego, no representa
nada para el jugador, y no resulta elemento real y concreto
mas que una vez que esté revestido de su valor y haciendo
cuerpo con él. Supongamos que en el transcurso de una
partida esta pieza viene a ser destruida o extraviada. ¢Se la
puede reemplazar por otra equivalente? Ciertamente; no sé6lo
por otro caballo, hasta cualquier figura sin semejanza alguna
con él sera declarada idéntica, con tal de que se le atribuya el
mismo valor (Saussure, 1988:189).

Esta perspectiva relacional es compartida por Michel Foucault quien a
partir de definir los <hechos humanos» como «do que hacen» las personas,
sus «practicas», postula que no son los objetos los que determinan la
conducta sino las practicas las que objetivan los objetos. Y si el objeto
lo es por su disposicién estructural y relacional, entonces las practicas
se definen por ser «relacion».

El analisis arqueolégico individualiza y describe unas
formaciones discursivas. Es decir que debe compararlas,
u oponer las unas a las otras en la simultaneidad en que
se presentan, distinguirlas de las que no tienen el mismo
calendario, ponerlas en relaciéon, en lo que pueden tener de
especifico, con las practicas no discursivas que las rodean y
les sirven de elemento general (Foucault, 1970:263).

22 (En la lengua, como en todo sistema semiolégico, lo que distingue a un signo es todo lo que
lo constituye. La diferencia es lo que hace la caracteristica, como hace el valor y la unidad»
(Saussure, 1988:205).

universitas humanistica no.65 enero-junio de 2008 pp: 281-327 305
bogota - colombia issn 0120-4807

“

«edLOISIY ewed}, A sajeunynd sednoeud ‘safeos sapepiuapl- safesiedouosd soj ap ejyesbodo)»



Fernando Rivera - Universidad Nacional de Colombia

Es de Nietzsche que Foucault toma la idea de la preponderancia de
lo relacional. Las cosas soOlo existen «en relacion con», identificar
dicha relacion es explicarla y la explicaciéon no es otra cosa que
su contextualizacion historica. «El método de Foucault ha surgido
probablemente de una reflexion sobre la Genealogia de la Moral. En
términos mas generales el primado de la relacion implica una ontologia
de la voluntad de poder» (Veyne, 1984:237). También en De Certau lo
relacional estatuye e instituye, «el analisis muestra mas bien que la
relacion (siempre social) determina sus términos, y no a la inversa, y
que cada individualidad es el lugar donde se mueve una pluralidad
incoherente (y a menudo contradictoria) de sus determinaciones
relacionales» (De Certau, 1996:xli).

Igualmente, la categoria de «relacién» sustenta la interpretacion del
entorno semié6tico, sus unidades culturales constitutivas y sus logicas
simboblicas, tejido comunicativo llamado «semidsfera» por Luri Lotman,
figura emblematica de la semiética rusa (Escuela de Tartu).

No existen por si solos en forma aislada sistemas que funcionan
realmente. La separacion de éstos esta condicionada Ginicamente
por una gran necesidad heuristica. Tomado por separado,
ninguno de ellos tiene, en realidad, capacidad de trabajar (...)
s6lo funcionan estando sumergidos en un continuum semiético,
completamente ocupado por formaciones semi6ticas de diversos
tipos y que se hallan en diversos niveles de organizaciéon. A ese
continuum, por analogia con el concepto de biosfera introducido
por V.I. Vernadski, lo llamamos «semiésfera» (...) la semiosfera
es el espacio semio6tico fuera del cual es imposible la existencia
mismas de la semiodsis. Asi como pegando distintos bistecs no
obtendremos un ternero, pero cortando un ternero podemos
obtener bistecs, sumando los actos semiéticos particulares no
obtendremos un universo semioético. Por el contrario, sélo la
existencia de tal universo -de la «semiosferar»- hace realidad el
acto signico particular (Lotman, 1996).

Y silos acontecimientos so6lo se conocen mediante operaciones sobre indicios
y rastros entonces el método histérico es el de la inferencia «retrodictivan, el
de la «abducciony, cuyo proposito contrasta las probabilidades de distintas
hipoétesis causales (Veyne, 1984:89).2° «<Un acontecimiento sélo se conoce
a través de las huellas que deja, y cualquier hecho de la vida cotidiana es
una huella de algiin acontecimiento» (Veyne, 1984:26).

Desde un enfoque metodologico que compromete inferencias,
serializaciones y morfologias, Veyne propone una historia cientifica
o «integral» orientada por clasificaciones regionales —espaciales- y

23 Los problemas de la retrodiccién se refieren a la probabilidad de las causas o, mejor dicho, de

las hipétesis» (Veyne, 1984:98).
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clasificaciones seriales -que se suceden en el tiempo-, lo que permite, o
bien describir un fragmento espacio-temporal por los acontecimientos
que contiene, o bien describir series de acontecimientos con ciertas
similaridades. «La historia de una época se va configurando por medio de
serializaciones, por una investigacion pendular de los acontecimientos
a las retrodicciones y viceversa» (Veyne, 1984:103).

Gramatica de las representaciones sociales

La perspectiva semio6tica abre multiples opciones tedricas y
metodologicas que relacionan «representaciones» y estructuras sociales,
desde el caracter ideolégico del signo tal como lo formulara Bakthine-
Voloshinov?*, pasando por el «<ideologema»?® de Julia Kristeva (1981:77)
en una perspectiva «<semanalitica»?®, hasta la «<semidsis social» de Eliseo
Veron?” y el concepto de «semidsfera» lotmaniano.

En una dimensién linglistica, pero a partir de los analisis situacionales
y de contexto (Malinowsky, Mauss, Firth, Lang, Mead), y por la
aproximacién etnometodolégica (Goffman, Garfinkel, Schutz, Hymes)
se encuentran las lingliisticas funcionales (Jakobson, Martinet), del
Habla (Coseriu) y discursivas (Benveniste), las pragmaticas y los
enfoques socio-linguisticos (Halliday, Labov, etc.). Todas ellas son
interpretaciones que giran de una u otra manera en torno a la hipétesis
de Sapir-Whorf del lenguaje como modelo de organizacion primaria
de la cultura, es decir, la relaciéon entre estructuras cognitivas,
lingtiisticas y sociales.

2% «Acordamos en llamar ideologia cotidiana a todo el conjunto de sensaciones cotidianas -las que
reflejan y refractan la realidad social objetiva- y a las expresiones exteriores inmediatas ligadas a ellas.
La ideologia cotidiana da un significado a cada acto nuestro, a cada accion nuestray a cada uno de
nuestros estados “conscientes”. Del océano inestable y mudable de la ideologia afloran gradualmente
las innumerables islas y continentes de los sistemas ideolégicos: la ciencia, el arte, la filosofia, las
teorias politicas. Estos sistemas son, a fin de cuentas, un producto del desarrollo econémico, un
producto del enriquecimiento técnico-econémico de la sociedad. A su vez, estos sistemas ejercen
una fortisima influencia inversa sobre la ideologia cotidiana, y la mayor parte de las veces le dan
el tono dominante. Al mismo tiempo, estos productos ideolégicos en formacién conservan siempre
un vinculo vivisimo con la ideologia cotidiana, se nutren de sus juegos, y -separados de ella- se
deterioran y mueren» (Silvestri y Blanck, 1993:238-239).

2 «La funcién que une las practicas translinguisticas de una sociedad condensando el modo
dominante de pensamiento» (Kristeva, 1981:77).

26 «Designaremos por “significancia” ese trabajo de diferenciacion, estratificacién y confrontacién
que se practica en la lengua, y deposita en la linea del sujeto hablante una cadena significativa
comunicativa y gramaticalmente estructurada. El semanalisis que estudiara en el texto la significancia
y sus tipos, tendra pues que atravesar el significante con el sujeto y el signo, asi como la organizacion
gramatical del discurso (...) Operando un “intercambio de aplicaciones” entre la sociologia, las
matematicas, el psicoanalisis, la lingtiistica y la légica, la semidtica se convierte en la palanca que
guia las ciencias hacia la elaboracién de una gnoseologia materialista. Mediante la intervencién
semiotica, el sistema de las ciencias se ve descentrado y obligado a volverse hacia el materialismo
dialéctico, es decir, producir una gnoseologia (...) Asi, la semiética en tanto que semanalisis y/o
critica de su propio método (su objeto, sus modelos, su discurso planteado por el signo), participa
de una actividad filoséfica (en el sentido kantiano del término)» (Kristeva, 1981:9-27).

27 «Es en la semi6sis donde se construye la realidad de lo social. El minimo acto en sociedad de
un individuo supone la puesta en practica de un encuadre cognitivo socializado, asi como una
estructuracion socializada de las pulsiones» (Verén, 1996:126).

universitas humanistica no.65 enero-junio de 2008 pp: 281-327 307
bogota - colombia issn 0120-4807

“

«edLOISIY ewed}, A sajeunynd sednoeud ‘safeos sapepiuapl- safesiedouosd soj ap ejyesbodo)»



Fernando Rivera - Universidad Nacional de Colombia

Y es precisamente a partir de distinciones linguistico-retéricas
-particularmente Vico, Jakobson y Benveniste- que Hayden White
propone en 1973 una «poética histérica», cuyo objetivo son las
«estructuras profundas de la imaginacion histérica», susceptibles de
discernir en calidad de prefiguraciones estilisticas dibujadas en una
cuadratura tropolégica especifica que rige la exposicion histoérica: la
metafora, la metonimia, la sinécdoque y la ironia.?®

He intentado establecer la naturaleza ineluctablemente poética
de la obra histérica y especificar el elemento prefigurativo
de cualquier relato histérico, que tacitamente sanciona sus
conceptos teéricos (...) cada uno de esos modos de conciencia
proporciona la base para un protocolo linguistico diferente
por el cual prefigurar el campo histérico y con base en el cual
es posible utilizar estrategias especificas de interpretacion
histérica para «explicarlo» (...) opino que el modo tropolégico
dominante y su correspondiente protocolo lingtistico forman
una base irreductiblemente «metahistérica» de cualquier obra
histérica (White, 2001:10).

Finalmente, se encuentra la tradicion de las gramaticas contextuales y
de la texto-lingliistica (Van Dijk) dinamizada por la «<Escuela de Austria»
en su version de «Analisis Critico del Discurso», que relaciona la teoria
de las representaciones colectivas -la cual identifica la organizacion
estructural de las representaciones y sus funciones ideolégicas y
sociales subyacentes- con los procesos cognitivos y reproductivos del
procesamiento de la informacién y el conocimiento social.?®

La teoria de las representaciones sociales inter-relaciona lo social, lo
cognitivo y lo discursivo (Dijk 1999; 2002; 2003); esto es, interpreta
la memoria colectiva e individual como una estructura de seleccion,
almacenamiento, procesamiento y circulacién de conocimiento
interiorizado -regulador y determinativo de la cognicién social-,
vinculada con eventos y procesos sociales traducidos en informacion
-re-presentados- y de tal manera normativizados, jerarquizados y
evaluados (Jodelet, 1986). Categorizacion que se expresa en general en
las practicas sociales y en particular en las practicas socio-cognitivas
reguladas por las interacciones discursivas.

28 Chartier sostiene una de las varias oposiciones al sustrato argumentativo de White acerca de
la distincién entre el status del conocimiento histérico y el del conocimiento narrativo, esto es, la
consideracién de que la historia es una forma de hacer ficcién. Tanto Veyne como De Certau, definen
la historia como estructura verbal en forma de discurso narrativo en prosa, pero sin enfatizar el
determinismo lingtiistico-retorico de White.

2% Ejemplo de tales aproximaciones son los trabajos de Teun Van Dijk (Racism in the press, Ideology: A
Multidisciplinary Approach), de Lakoff y Jhonsosn (Metdforas de la vida cotidiana), de Moscovici (Social
representations: explorations in social psychology), y Wodak (Methods of Critical Discourse Analisis).
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A partir de los aportes en psicologia social de Moscovici, Abric y Jodelet,
entre otros, el estudio de las representaciones sociales ha constituido
una adecuada herramienta para abordar los mecanismos socio-
cognitivos que intervienen en el pensamiento social, determinando
«la actividad mental desplegada por individuos y grupos a fin de fijar
su posicién en relacion con situaciones, acontecimientos, objetos y
comunicaciones que les conciernen» (Jodelet, 1986:473).

En primera instancia, tales representaciones pueden definirse
como formas de conocimiento social condensadas en categorias de
«sentido comun» -esquema cognitivo socialmente caracterizado- e
instrumentalizadas con dos propésitos: por un lado, regular identidades
y posiciones sociales; por otro lado, definir programas conductuales
derivados o concomitantes. Comprometen, entonces, lo que Berger y
Luckmann llaman la «construccién social de la realidad».

En segunda instancia, son variantes del conocimiento practico que
se inscriben y resuelven en circuitos comunicativos determinando la
comprension y control del entorno social, lo cual a su vez determina la
sintaxis de sus contenidos, de las operaciones mentales que compromete
y de los procesos légicos que desarrolla.

En tanto densidad significante la representacién esta caracterizada,
como todo signo, por una dialéctica sustitutiva y manifestativa. En
un sentido, esta «en lugar de» algo; en otro sentido, re-presenta, «<hace
presente» algo en la mente de alguien. Ademas, toda representacion
social es poli-referencial, configura y determina un referente especifico
—agquello que se representa—, pero también «es la representacién social
de un sujeto (individuo, familia, grupo, clase, etc.), en relacién con otro
sujetor» (Jodelet, 1986:475).

La gramatica configurativa de las representaciones sociales manifiesta
dos procesos matriciales: la objetivacién y el anclaje. La primera
consiste en la traduccién de conceptos a un soporte de percepciéon. «La
representacion permite intercambiar percepcion y concepto. Al poner
en imagenes las nociones abstractas, da una textura material a las
ideas, hace corresponder cosas con palabras, da cuerpo a esquemas
conceptuales» (Jodelet, 1986:476).

La objetivizacion implica, primero, la seleccion y descontextualizacion
de los elementos constitutivos de lo representado; y segundo, su
esquematizacion estructurante a través de un nucleo figurativo que
traduce la estructura conceptual en que consiste lo representado y
lo «naturaliza», dotandolo de «realidad» perceptiva (Moscovici citado
por Jodelet, 1986:477). Esta esquematizacién estructurante tiene
una finalidad social, es una construccioén selectiva subordinada a
valores grupales que en ultimas determinan la dialéctica de veladuras
y acentuaciones configuradoras de toda representacion.
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Tres factores convierten a las representaciones sociales en
«encuadramientos» perceptivos y valorativos que cualifican la «realidad»
socialmente construida: la relativa estabilidad de un nucleo figurativo,
su espacializacion y su materializacion perceptiva. Y son estos rasgos los
soportes de la funcién de anclaje de las representaciones sociales a partir
del significado y utilidad que se les atribuye, consistente en su asimilacion
y transformacién al interior de un campo de conocimientos socialmente
sancionado: la integracién cognitiva de lo representado dentro del
sistema de pensamiento precedente. El proceso de anclaje articula las
tres funciones basicas de la representacion: cognitiva o integradora de
la novedad; interpretativa de la realidad y orientadora de las conductas
y las relaciones sociales, o pragmatica (Jodelet, 1986:484-486).

Al conferir significado al objeto representado las representaciones
yuxtaponen una jerarquizacién valorativa que no soélo cualifica lo
referido sino que articula rasgos de pertenencia al visibilizar sistemas de
pensamiento y colectividades interrelacionadas con ellos, mediante una
matriz de significados que las posiciona socialmente y las evaltia como
hecho social asociandolas con ciertos grupos, expresando relaciones
intergrupales y configurando sistemas de valores o contravalores. «El
grupo expresa sus contornos y su identidad a través del sentido que
confiere a su representacion» (Jodelet, 1986:486).

La funcién de anclaje también permite a las representaciones
instrumentalizar el saber al configurar sistemas de interpretaciéon del
mundo social y marcos e instrumentos de conducta: «os elementos de
la representacion no sélo expresan relaciones sociales, sino que también
contribuyen a constituirlas» (Jodelet, 1986:487). Esta dimensién de
las representaciones en tanto reguladoras conductuales puede leerse
como una bitacora prescriptiva o «programa narrativor; es decir, una
implicita reglamentaciéon interpretativa o guia de lectura que a partir
de una «generalizacion funcional» estatuye cierta teoria referencial de
la realidad social, un sistema de interpretacion de caracter taxonémico
y pragmatico: la relacion sefialada por Abric entre las representaciones
sociales y las conductas que inducen (Abric, 1993).

El sistema de interpretacion tiene una funcion de mediacion
entre el individuo y su medio, asi como entre los miembros
de un mismo grupo. Capaz de resolver y expresar problemas
comunes, transformado en cédigo, en lenguaje comun,
este sistema servira para clasificar a los individuos y los
acontecimientos, para constituir tipos respecto a los cuales
se evaluara o clasificara a los otros individuos y a los otros
grupos. Se convierte en instrumento de referencia que permite
comunicar en el mismo lenguaje y, por consiguiente, influenciar
(Jodelet, 1986:488).
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El anclaje tiene igualmente una funcién integradora, asimila la
«novedad», familiariza lo extrano inscribiéndolo en un sistema de
representacion preexistente que manifiesta lo que Moscovici llama
la «polifasia cognitiva» de las representaciones sociales: su oscilacién
entre la transformacion y el estatismo, el ser dinamicas y permanentes,
aunque al final prevalezcan las estructuras antecedentes, lo conocido,
la «enciclopedia» social.

Este sistema de representacién pre-existente se puede leer
como la enciclopedia del sujeto, individual y social, el repertorio
registrado de todas las interpretaciones, concebible objetivamente
como la biblioteca de las bibliotecas (...) Todo intérprete que deba
interpretar un texto no esta obligado a conocer la enciclopedia
completa sino so6lo el fragmento de enciclopedia necesario para la
comprension de dicho texto (...) la enciclopedia es una hipotesis
regulativa sobre cuya base -en la interpretacion de un texto (ya
se trate de una conversacion en una esquina o de la Biblia)- el
destinatario decide construir un fragmento de enciclopedia
concreta que le permita asignar al texto o al emisor una serie
de competencias semanticas (Eco, 1995a:133).

La «familiarizacion de lo extrano» ademas de estar caracterizada por
una logica oposicional compromete categorizaciones, etiquetas, redes
clasificatorias y denominativas articuladas por logicas concretas y
sistemas interpretativos. «<Nombrar, comparar, asimilar o clasificar
supone siempre un juicio que revela algo de la teoria que uno se hace
del objeto clasificado. En la base de toda categorizacion, un sustrato
representativo sirve de presuposicion» (Jodelet, 1986:488).

Este sustrato representativo funciona como un tipo referencial o prototipo,
un «miembro de una categoria, que se convierte en una especie de
modelo para reconocer a otros miembros que comparten con €l algunas
propiedades que se consideran salientes» (Eco, 1999:226-227), consistente
en una matriz iconica de rasgos que cualifican -inscritos y prescritos
socialmente- con respecto a los cuales el nuevo objeto es valorado positiva
o negativamente, lo que la define en tanto articulacién estereotipica.

Al permitir una rapida evaluacion de las informaciones
disponibles, el anclaje autoriza asi conclusiones rapidas sobre
la conformidad y la desviacién respecto al modelo. Procede por
un razonamiento en el que la conclusion ha sido planteada de
antemano y ofrece al objeto clasificado una matriz de identidad
en la cual puede quedar fijo (Jodelet, 1986:492).

Tal valoracién positiva o negativa esta determinada por registros
de expectativas y coacciones que reiteran los rasgos previamente
asignados al estereotipo.
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De esta forma el anclaje garantiza la relacién entre la funciéon
cognitiva basica de la representaciéon y su funcién social.
Ademas, proporcionara a la objetivacion sus elementos graficos
en forma de preconstrucciones, a fin de elaborar nuevas
representaciones (Jodelet, 1986:492-493).

De tal manera, las representaciones sociales funcionan como
«explicaciones» individuales determinadas por un «anclaje categorial» o
«contextualizacién» que opera mediante la comparacion de taxonomias,
categorias y clasificaciones. En otras palabras, las representaciones
sociales proyectan y se proyectan en eventos y procesos colectivos,
y precisamente por ello la categorizacion social en que consisten es
axiologica por definicién, evaluativa y valorativa (Moscovici, 2001), y
se concreta en la formacion de «estereotipos» de caracter histérico y
sociopolitico (Augostinos y Walker, 1995).

Ademas, las representaciones sociales son configuraciones estructurales
que jerarquizan elementos periféricos alrededor de un nucleo articulador
cuya doble funcién social y cognitiva -inscriptor de identidad y
referencia colectiva (Abric, 1993)-, permite inferir las relaciones sociales
de distribucién del poder presentes en la interaccion comunicativa
caracterizada ideolégicamente, es decir, en tanto legitimacién de
estructuras socio-politicas y manifestacién discursiva de una lucha y un
poder simbdlico como lo senialaran Michel Foucault y Pierre Bourdieu.

Van Dijk visibiliza la distribucién y reproduccién discursiva de las
representaciones sociales en la accién comunicativa donde se generan
y mutan. En este sentido, el «Analisis Critico del Discurso» interpreta
tal interaccién comunicativa como dinamica configuradora del
conocimiento colectivo que al definir pertenencias, identidades y roles
define creencias, opiniones y actitudes, esto es, las practicas ideologicas
constitutivas del «capital simbolico». Practicas sedimentadas en rituales
y filtros selectivos que a su vez configuran la memoria colectiva.

Dado que la memoria colectiva, como la individual, es selectiva,
es necesario identificar los principios de seleccién y observar
cémo varian en cada sitio o en cada grupo, y como cambian en
el tiempo. La memoria es maleable y debemos entender como se
modelo y por quién, asi como los limites de su maleabilidad (...) La
historia social de la memoria intenta responder a tres preguntas:
¢Cuales son las formas de transmision de los recuerdos publicos y
coémo han cambiado con el tiempo? ¢Cuales son los usos de esos
recuerdos, del pasado, y como han cambiado? Y, a la inversa,
¢cudles son los usos del olvido? (Burke, 200b:69).

La selectividad caracteristica de la mnemotecnia social genera,
asi, «comunidades de memoria» articuladas en torno a sistemas de
representaciones, a su vez asociadas con identidades y estructuras
socio-economicas.
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Dada la multiplicidad de identidades sociales y la coexistencia
de memorias opuestas y alternativas -familiares, locales, de
clase, etc.- conviene pensar en términos plurales sobre los
usos de la memoria por distintos grupos sociales, que muy
bien pueden tener distintas visiones de lo que es significativo
o digno de recordarse (Burke, 2000b:80).

La visibilidad histérica

La comprension de lo social como textura simbélica y red comunicativa
permite identificar las conexiones entre las estructuras, los
acontecimientos y acciones sociales y sus «representaciones colectivas»:
la construccion grupal de referentes «identitarios» y por ello mismo
distintivos, visibilizando las divergencias y convergencias entre los
distintos grupos sociales. En ultimas, los conflictos sociales resueltos
también en conflictos simbdlicos.

A partir de tal recuento se propone una aproximacién interpretativa
de la ciudad como «textualidad cultural» y ecosistema socio-politico de
dispositivos «identitarios», comunicativos y regulativos de la interaccion
colectiva que integra por lo menos tres facetas cuya interdependencia
posibilita la lectura de sus especificidades y de sus dinamicas de
visibilizacién: las geometrias arquitecténicas y las planimetrias
urbanas; las normativas, regulaciones y reglas de interaccion, esto
es, las logicas configuradoras de formas de sociabilidad y de sistemas
de jerarquizacion social y espacial y las practicas y consumos socio-
culturales que constituyen dinamicas de «distincion simbdélica» y patrones
interpretativos, valorativos y conductuales. Tal triangulaciéon produce
espacios y tiempos fisicos, cognitivos y sociales. Lugares para vivir.

¢Qué es un lugar para vivir? es una interpenetracion socio-
fisica en la que hablar y habitar, el medio fisico y el medio
social, y el conceptualizar y el figurar se entrecruzan en forma
simultanea, pero sin identificarse (...) Cruzando el hablar y el
habitar, el lugar toma forma de itinerarios socio-fisicos (...)
Cruzando el medio fisico y el medio social el lugar toma la
forma de un campo funcional radiante, en el que las lineas de
fuerza son las formas fisicas del lugar y, a la vez, los posibles
itinerarios funcionales que permite este lugar. Estas lineas de
fuerza expresan el orden y la jerarquia socio-fisica que tiene el
lugar, o si se quiere, su poder simbélico-real y al mismo tiempo
emocional (Muntanola, 1974:53).

Se formula entonces una «6ptica analitica», instrumento y tamiz, que
permita relacionar la morfologia urbana, las légicas de sociabilidad en
ella inscritas y los productos y practicas culturales que la ensamblan.
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Esto es, se trata de articular un «dispositivo de observacién histérica»
que permita la discriminacién de sus elementos e interdependencias,
sus relaciones «configuracionales», pero que también dé cuenta de sus
transformaciones en el tiempo, sus «morfogénesis», entendiendo por
ello la frontera «cuando propiedades se transforman bruscamente en
ciertos lugares» (Aranda, 1997:113).

En otras palabras, se parte de la relativa permanencia de estructuras que
mutan con respecto a una matriz definida en su nivel relacional de mutua
pertinencia, es decir, en su proyeccion de «estructuras socio-histéricas».
Tales estructuras deberan estar constituidas por un repertorio de tipos
de recurrencias de relaciones que permitan «inferir» sus «caracteres»
articulados y diferenciales. Estos «caracteres», en la medida en que
la eleccion y descripcion de los acontecimientos histéricos entreteje
una «trama» narrativa (Veyne, 1984:34), estaran determinados por un
«punto de vista» desde cuya focalizacion se exciten ciertos elementos,
visibilizandolos en la medida en que se visibilizan sus interrelaciones.
Un punto de vista es un lugar, una direccion y un filtro. Desde dénde se
mira, hacia donde y a través de qué. Un punto de vista, por definicion,
es una escenificacion, una puesta en escena: un relato.

En primera instancia, el «punto de vista» enfoca la dimension simbélica
de los eventos sociales en tanto que representaciéon y en su aspecto
mnemotécnico, en cuanto identidad social y memoria colectiva, su
faceta de tejido y textura como representacién, repertorio de simbolos
y de practicas apoyadas en «funciones semiéticas» que a su vez definen
unidades culturales cuya regularizacién y recurrencia entreteje una
cierta «organizaciéon del saber»: la «l6gica de la cultura» en el sentido
planteado por Eco al definir las «competencias enciclopédicas como el
reticulado de re-asignaciones de sentido posibilitadas por un contexto
sociocultural especifico» (Eco, 1995b:340)3°; la «poética del saber» o
meta-retérica social en la acepciéon de Jacques Ranciere®!; o el «texto
de la cultura» en la direcciéon senalada por Iuri Lotman al definir las
«semidsferas» como jerarquias textuales en interacciéon (Lotman, 1996).
En segunda instancia, el punto de vista enfoca la dimensién simbélica
de los eventos sociales en su faceta de «objetos» culturales inscritos en
redes de relaciones. Estos «objetos», a su vez, se consideran «productos
culturales» definidos no s6lo por ser «ofertas» sino particularmente por
ser «procesos» de apropiacion simboélica. Tal caracteristica permite que
los dispositivos de observacion historica asi definidos no sélo visibilicen
estructuras, procesos y acontecimientos, sino que particularmente
3%«Cabe pensar en la enciclopedia como laberinto que, aun cuando no admite una descripcion global,
tampoco excluye las descripciones locales, ya que su caracter de laberinto no tiene porque impedir
que lo estudiemos y que construyamos sus distintos itinerarios» (Eco, 1995:340).

31«La reunion de los procedimientos literarios por los cuales un discurso se sustrae a la literatura,
se otorga un estatuto de ciencia y lo significa» (Chartier, 1996:22).

314 universitas humanistica no.65 enero-junio de 2008 pp: 281-327
bogota - colombia issn 0120-4807



interpreten los procesos sociales como practicas culturales. En tercera
instancia, el «punto de vista» enfoca la dimensién simbélica de los
«eventos sociales» en tanto interaccion relatada y que relata, mosaico
de «tramas narrativas» simultaneamente constituyentes de «tramas
socio-estructurales», identificables y configurables a partir de su
lectura «indicial» tal como lo formula la «microhistoria» defendida por
Ginzburg (1989). Y tal como lo proponia metodolégicamente Walter
Benjamin en la 17 de sus «Tesis sobre Filosofia de la Historia», cuando
identificaba el nucleo de la visibilidad histérica con la «<ménada» o
estructura, que se:

percibe para hacer que una determinada época salte del curso
homogéneo de la historia; y del mismo modo hace saltar a una
determinada vida de una época y a una obra determinada de
la obra de una vida. El alcance de su procedimiento consiste
en que la obra de una vida esta conservada y suspendida en la
obra, en la obra de una vida la época y en la época el decurso
completo de la historia (Benjamin, 1973:190).

La ciudad como tejido de «cronopaisajes»

Dentro de la amplia gama de tépicos abordados por la historia
cultural la referida a la ciudad en sus maultiples manifestaciones,
dado el caracter multidisciplinario de su examen, ha configurado
un foco especifico de estudio: la historia cultural urbana. Se pueden
rastrear algunos enfoques que desde los afos sesenta relacionan el
urbanismo y las representaciones sociales: The City in the History y
The Culture of the Cities, de Lewis Mumford, y La revolution urbaine,
y Espace et Politique, de Henri Lefebvre, por mencionar unos pocos ya
considerados clasicos. Mas recientemente Lefebvre, en La production
de l’espace (1991), formula una «economia politica del espacio y su
produccion», focalizada en el analisis de las practicas espaciales, las
representaciones del espacio y los espacios de representacion. En
general desde esa década se amplia el panorama de la historia del
urbanismo con obras como L’urbanisme, utopies et realitiés y La ville
de Uage industrial. Le sicle Haussmannien, de Francois Choay, Storia
dell’urbanistica y L’imagine della cittd da Sparta a Las Vegas, de
Paolo Sica, hasta la paradigmatica Metrépolis, 1890-1940, editada por
Anthony Stcliffe a mediados de los ochenta; sin dejar de mencionar las
mutaciones del espacio publico, abordadas por Richerd Sennett en The
Conscience of de eye. The Design and Life of Cities, Flesh and Stone.
The Body and the City in Western Civilization, y The fall of Public Man; o
las relaciones entre espacio urbano y representaciones argumentadas
por Peter Hall, en Cities and Civilization. Culture Innovation and
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Urban Order. Enriquecen la bibliografia las variadas aproximaciones
desde la sociologia de la literatura que conectan dinamicas urbanas,
imaginarios colectivos y representaciones politicas.3?

En general son enfoques que abordan los problemas de la «espacialidad»
que ya dibujara Lefebvre desde el 72, en Espacio y politica:

¢Cual es el estatuto tedrico de la nocion del espacio? ¢Cual
es la relacion existente entre el espacio mental (percibido,
concebido, representado) y el espacio social (construido,
producido, proyectado, por tanto el espacio urbano por
excelencia), es decir, la relacién existente entre el espacio de
la representacion y la representacion del espacio? ¢Cual es
la insercion del espacio (representado, elaborado, edificado)
dentro de la practica social, econoémica o politica, industrial o
urbana? (Lefebvre, 1976:26-27).

La produccién social de la «espacialidad» es también abordada por
Edwar Soja (Posmoderm geographies: the reassertion of space in critical
social theory), quien la ve como producto de las relaciones sociales,
econbdmicas, politicas y culturales entre individuos y grupos.

La espacialidad o espacio social existe en formas concretas de
organizacion social y como medio propio de la vida social; es
tanto el resultado de la accion social sobre la naturaleza, como
de la propia dinamica social. Es diferente del espacio fisico
de la naturaleza material y del espacio mental de cognicién y
representacion de los individuos, los cuales son incorporados
en la produccion de la espacialidad y transformados en el
proceso, pero no son su equivalente. La espacialidad (...)
se puede describir como el medio y como el resultado de la
dinamica de la sociedad. La vida social es materialmente
constituida en su geografia histérica en los diferentes modos
de produccion (Maecha, 2003:95).

A nivel latinoamericano, cabe destacar tres trabajos pioneros. La
interpretaciéon sobre la circulacién de las teorias evolucionistas y
positivistas con respecto a la ciudad y la modernizaciéon, en el marco
del orden liberal e industrial, desarrollada por Richard M. Morse en Los
intelectuales latinoamericanos y la ciudad (1870-1940); la indagaciéon
sobre la formacion y transformaciones de las sociedades y las culturas

32 La Novela y las ciencias sociales. Mundos reales e imaginarios, de Monrroe Berger; Penser la ville.
Choix de textes philosophigues, compilado por Pierre Anasay y René Schoondrobt; The idea of the
city in European thougt: Voltaire to Spengler, de Carl E. Schorske; Citties Perceived. Urban Society
in European and American thought. 1820-1940, de Andrew Lees; The intellectual versus the City.
From Thomas Jefferson to Frank Lloyd Wright, de Morton y Lucia White; Literature and the American
Urbane experience; Ciudad y literatura en la primera industrializacién, de Arturo Alamandoz. The
City in the literature. An intellectual and cultural History, de Richard Lehan.
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urbanas, diferenciando procesos de mestizaje cultural, adelantada
por José Luis Romero en Latinoamérica: las ciudades y las ideas; y la
semiologia social de Angel Rama, enfocada en la hibridacién cultural
a través de la produccién literaria en La Ciudad Letrada.

Y los trabajos del geégrafo brasileno Milton Santos (Por una geografia
nueva, De la totalidad al lugar) quien supera la correspondencia biunivoca
entre construccién de espacialidad y modos de produccién del enfoque
marxista, considerando al espacio un sistema auténomo de estructuras y
una dimension de lo social. Asi, define una estructura espacial como:

una combinacioén localizada de una estructura demografica
especifica, de una estructura de produccion especifica, de
una estructura de renta especifica, de una estructura de
consumo especifica, de una estructura de clases especifica y
de un arreglo especifico de técnicas productivas y organizativas
utilizadas por aquellas estructuras y que definen las relaciones
entre los recursos presentes (...) La realidad social, en tanto
espacio, resulta de la interacciéon entre todas esas estructuras
(Santos citado en Maecha, 1997:17).

En cuanto a la perspectiva del urbanismo se deben sefialar, Teorias
Yy prdcticas urbanisticas en Europa entre 1850 y 1930. Su traslado a
América Latina. 1870-1930, de Jorge E. Hardoy; Modelos e imaginarios
europeos en urbanismo americano 1900-1950, de Ramoé6n Gutiérrez;
y Urbanization and Urbanism in Latin America: From Haussmann to
CIAM, de Arturo Almandoz.

De tal manera, en éste contexto de la historia cultural urbana
y a partir de los parametros analiticos sefialados, se formula el
«Cronopaisaje» como configuracion, trama y «textualidad», escenario
y «dispositivo de observacién historica» que permite leer (Kristeva,
1981)%*% la interaccién entre las manifestaciones fisicas, socio-politicas
y simbélico-culturales de la ciudad.

Mientras los artefactos de la ciudad, sus calles, plazas, arcadas
y edificios pueden ser interpretados como signos visibles de
procesos sociales, econémicos y politicos, conceptuando asi
la ciudad como compuesto de actos representacionales, la
representacion de la ciudad en si misma ha devenido un fértil
campo de estudio (Stieber, 1999:387).

Planteada la esfera de lo simbélico en tanto interaccién, circulaciéon
y consumo de representaciones, es decir practica socio-cultural, y
perfilada la investigacion histérica de un lado como procedimiento

33«El verbo “leer” tenia para los antiguos un significado que merece que recordemos y resaltemos (...)
“leer” era también “recoger”, “recolectar”, “espiar”, “reconocer las huellas”, “coger”, “robar”. “Leer”
denota, pues, una participacion agresiva, una activa apropiacion del otro. (...) Escribir seria el “leer”

convertido en produccion» (Kristeva, 1981:236).

universitas humanistica no.65 enero-junio de 2008 pp: 281-327 317
bogota - colombia issn 0120-4807

“

«edLOISIY ewed}, A sajeunynd sednoeud ‘safeos sapepiuapl- safesiedouosd soj ap ejyesbodo)»



Fernando Rivera - Universidad Nacional de Colombia

inferencial sobre la «trama» de acontecimientos, acciones y estructuras
sociales en tension, y de otro lado como identificacién morfolégicas* de
representaciones, tejido socio-simboélico inter-textual visibilizado desde
una «Optica» especifica, el «Cronopaisaje» dibuja una «triangulacion»:
las configuraciones formales, las matrices y esquemas relacionales, y
las narrativas y practicas culturales.

Desde la primera «6ptica» el punto de vista enfoca el tejido y la textura
de las manifestaciones socio-culturales que se resuelven en funciones
formales de tipo arquitecténico-urbanistico. Desde la segunda el punto
de vista se enfoca en la articulacion de estructuras y acontecimientos
inscritos en redes relacionales y tramas de sociabilidad dosificadas por
normatividades, regulaciones, sanciones, prohibiciones y permisiones.
Y desde la tercera el punto de vista interpreta la representacion, lectura
y traduccion narrativa de los «acontecimientos sociales», la formacion,
circulacién y apropiacion social de las representaciones y su relacién
con programas conductuales regulativos y esquemas operativos, o
«smarcos»®generadores de identidades y ritualidades especificas®®, el
orden de las practicas, entendidas como una interpolacion constructiva
entre los actores sociales y el «cronopaisaje» en el que y con el que
interactiian, una «conversacion textual».?”

El espacio de las narrativas sociales es el de la apropiacién y la ejecucion,
el clivaje temporal que se inscribe de manera regulada en la geometria
de las formas arquitectonicas y urbanisticas, es a través del cual se
socializan las gramaticas de interaccion. «La vivencia de los procesos
sociales constituye una parte integrante del mismo proceso» (Elias,
1986:13). Las narrativas determinan los flujos temporales dibujando una
volumetria que coordina, orienta e integra escalas socio-referenciales.
«La determinacién del tiempo se muestra como un medio de orientacion
que los hombres elaboran para dominar tareas sociales muy precisas |...)
Determinar el tiempo significa relacionar o sintetizar los acontecimientos
en una forma especifica» (Elias, 1989:94-95,108). Consecuentemente,
manifiestan periodizaciones sancionadas colectivamente, institucionalizan
ciertas temporalidades, inscriben el «tiempo social».

3*«Toda Teoria morfolégica busca describir y explicar el surgimiento, la permanencia y la desaparicion
de las formas (...) las disciplinas morfolégicas se encargan de reconocer y describir elementos
recurrentes y estables (...) el propésito de una teoria morfolégica consiste en precisar los agregados
espacio-temporales que pueden ser conformados por tales elementos de manera estable y repetitiva»
(Aranda, 1997:109).

35 «El “frame” —“marco”- por tanto, afecta el sentido en que es percibida una situacién y, por tanto,
a las acciones que en ella puedan tener lugar, y enfoca los cambios en la implicacién de los actores
de la situacién» (Pena-Marin, 1993:145).

36 En el sentido planteado por Jesus Martin Barbero, que explica Orozco: «La ritualidad es aquello
que resulta posible a través de la repeticion, la gramatica y la expresion de sentido en operaciones
concretas y rutinas de trabajo» (Orozco, 1990).

37 «El espectador, pues, se encuentra en el centro de dos manifestaciones de planteamientos: la
inmanente al texto y la que él mismo se construye, incluso durante la relacién con el texto: se podria
decir que actta con el fin de que el texto se “integre” en su disponibilidad receptiva y, por lo tanto, “con-
verse” con él. Esta es la conversacion de la que queremos ocuparnos: fruto de una relacion interactiva
entre un texto y el sujeto receptor, podria ser definida conversacion textual» (Bettetini, 1986:13).
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Las «narrativas» se traducen en dos superficies y dimensiones de
expresion y significacién social. De un lado, las «practicas» que conectan
sistemas de objetos -prendas, muebles, alimentos, imagenes, etc.-
y programas conductuales y de acciones; «formas de hacer», tanto
publicas como privadas, resueltas por lo menos en tres tipos de registros
pragmaticos: protocolos de ejecucién, protocolos de interaccion,
exhibicién y visibilizaciéon social y protocolos de rituales publicos -de
celebracion o conmemoracion-. De otro lado, las «representaciones»
entendidas como dispositivos colectivos con funciones orientadoras,
referenciales e «identitarias». La mutua imbricacion de estas volumetrias
entreteje tramas determinables, resolviéndose entonces como «escénicas»
que manifiestan el caracter topolégico y relacional del espacio y el
tiempo, y por ello «expresan relaciones meramente posicionales de
acontecimientos observables» (Elias, 1989:111). En otras palabras, la
lectura dialéctica del tiempo y el espacio.

Espacio y tiempo no son ni absolutos ni externos a los
procesos, pero son contingentes y contenidos en ellos. Existen
multiples espacios y tiempos (espacio-tiempos) implicados
en diferentes procesos fisicos, biologicos y sociales. Todo
produce sus propias formas de espacio y tiempo. Los procesos
no operan «en» sino que «construyen activamente» espacio y
tiempo (Delgado, 2003:90).%8

Las facetas subrayadas definen estructuras socio-histéricas constituidas
por la co-determinaciéon de tres volumetrias mutuamente permeadas:
las «Formas» arquitecténicas y urbanisticas, en cuya volumetria
se identifican los «estilos», los circuitos y los ciclos que definen la
circulacién del capital econémico, social y simbélico; las «Gramaticas»
determinativas de las formas y de las interacciones y reguladoras
de las redes de sociabilidad y de la jerarquizacién de los espacios
socio-fisicos; y las «Escénicas», donde se integran objetos, practicas y
consumos culturales. El «dispositivo de observacién» asi configurado
tejera un «Cronopaisaje» o texto, «textualidad» y textura espacio-temporal
dinamica, cuya especificidad se determinara por la interdependencia
de sus vectores constitutivos.

Cartografias que definen el espacio y los «lugares», gramaticas que
definen las interacciones, y tramas que definen la ejecucién de las
partituras socio-culturales. Las variables crono-paisajisticas que
entrelazan espacialidades y temporalidades sociales.

Ciertas series de posiciones relacionadas reciprocamente son
fijas s6lo respecto a los hombres y son, por ende, distinguidas
como «espaciales» de otras que, respecto del hombre, estan

38 Harvey sintetizado en Delgado (2003:90).
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en movimiento. Las relaciones posicionales dentro de lo que
llamamos «tiempo» son aquellas que s6lo pueden determinarse
mediante medidas moviles, esto es, medidas que se encuentran
en un continuo cambio de posiciones. Asi pues, la separacion
conceptual que da la impresiéon de que «tiempo» y «espacio» son
magnitudes distintas y tal vez hasta separadas, es el simple
intento del resultado de distinguir conceptualmente entre
dos tipos de relaciones meramente posicionales: relaciones
determinadas por normas fijas en el continuo cambio de
posiciones (Elias, 1989:112).

El «Cronopaisaje» como texto

Gracias a sus intersecciones la trama relacional de los «cronopaisajes»
produce perfiles especificos aunque dinamicos y transformadores,
contornos que se pueden inferir a partir de la forma como se
condensa su definicion. Son, entonces, susceptibles de identificarse
poli-morfolégicamente. Una morfologia por lo menos tridimensional:
las formas arquitecténico-urbanisticas; las formas de sociabilidad
y las formas juridico-legislativas que las determinan; y las formas
escénicas, donde se resuelven practicas especificas conectadas con
repertorios simbolicos, representaciones colectivas, redes «identitarias»
y narrativas con las que se expresan implicitamente programas de
contextualizacién y evaluacion social.

De tal forma, el «cronopaisaje» en tanto dispositivo de observaciéon
histérica es una configuracién determinada relacionalmente, que
no se explica monocausalmente sino como efecto de interacciones.
Cada «cronopaisaje» se define como una «escénica» de practicas
constituidas por variables socio-culturales, una de las cuales en
un momento determinado regula a las otras; lo que implica que en
cualquier «cronopaisaje» se excitan multiples grados de visibilidad,
dependiendo no s6lo del punto de vista desde el que se visibiliza, sino
de la «amplitud» de la visibilizacion.

Cada espacio tiene sus correspondientes habitantes, y, al
trasladarse de un espacio a otro, ocurre como si el hombre
perdiera su plena condicion de idéntico a si mismo, haciéndose
semejante al espacio dado. Al tiempo que sigue siendo el
mismo, se vuelve otro. Este fenémeno se hace particularmente
evidente, no en la vida cotidiana (aunque también en ella esta
presente), sino en los rituales. El espacio ritual copia de manera
homomorfa el universo (...) Gracias a la division del espacio,
el mundo se duplica en el ritual, de la misma manera que se
duplica en la palabra (Lotman, 1996:84).
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Igualmente, se excitan diferentes grados de legibilidad en tanto que los
«cronopaisajes» son polifénicos, varias voces hablan en €l, las que lo enuncian
y lo constituyen. Asi como son multiples sus soportes expresivos.

De cualquier forma el «cronopaisaje» es concreto, un espacio-tiempo
fisico y socio-simbdlico definido y definible, una regulacién implicita
de ese espacio-tiempo y una practica socio-cultural asociada con su
apropiacion. El «cronopaisaje» no es soélo el entorno en el que suceden los
acontecimientos, es su contexto. Esto quiere decir que el acontecimiento
lo es «en» y «a través» de un contexto especifico, como efecto de las
interacciones propias del contexto. No existe un acontecimiento que
sucede en un contexto que funciona como un marco o fondo sobre el
que acontecen eventos externos e independientes, el acontecimiento
lo es como efecto del contexto, es resultado de su propia dinamica
interactiva interna. El «cronopaisaje» mismo es una red, una reticula
y una dindmica de acontecimientos: una «escénica». En otras palabras
un «cronopaisaje» es una configuracion contextual, y un contexto, es
un tejido de eventos, probablemente un «tapiz», acudiendo a la metafora
dibujada por Veyne para referirse a la «trama» historica. Pero un tapiz
dinamico en constante tension, un escenario de fuerzas fluctuantes.

El «Cronopaisaje» se caracteriza porque a partir de su micro-configuracion
se puede describir su macro-transformacion en largos periodos temporales;
es decir, una ampliacién 6ptica del dispositivo de observacién que posibilita
tanto su contrastacion en una serie diacréonica -las mutaciones de la
misma unidad en un lapso temporal-, como en un horizonte sincrénico
-con unidades similares-. Ademas, el «Cronopaisaje» es cartografico dado
que, como los mapas, traduce las estructuras socio-culturales a través de
manipulaciones de escala, reglas proyectivas y repertorios simbélicos; y
como los mapas, se configura en la tensién entre la «representacion» y la
«orientacién», jerarquiza acontecimientos y espacios y regula conductas
y apropiaciones. Los «Cronopaisajes» entretejen ordenes de visibilidad
y ordenes de legibilidad, por cuanto la escala regula la definicién de lo
observado, la pormenorizacion de su enfoque, la nitidez. «La escala influye
en la cantidad de detalle que puede ser mostrado y que determina si un
cierto simbolo es o no visualmente eficaz» (Monmonier, 1981:1). Y en la
medida en que la seleccién es exclusion, la escala configura lo observado.
«Un fenémeno dado sb6lo puede ser representado en una escala dada.
Cambiar de escala significa cambiar el fenémeno (...) la escala crea el
fenémeno» (Sousa Santos, 1991:22).

La misma escala puede, de tal manera, visibilizar una forma, una gramatica
0 una escénica pero velar otras; de cualquier manera traduce logicas e
intencionalidades, acciones y practicas especificas y observables.

En cuanto sirve para medir entre intencién y accién, el
mecanismo de la escala también se aplica a la accion social. Los
urbanistas y los jefes militares, asi como los administradores
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y los legisladores, definen las estrategias en pequefia escala
y deciden la actuacién cotidiana en grande escala. El poder
tiende a representar la realidad social y fisica en una escala
escogida por su capacidad para crear los fenémenos que
maximizan las condiciones de reproduccion del poder. La
representacion/distorsion de la realidad es un presupuesto
del ejercicio del poder (Sousa Santos, 1991:22).

La cartografia fisica es un instrumento de la cartografia social en
cuanto «proyectan, literalmente, las conexiones entre espacios sociales
y espacios cognitivos que hacen del conocimiento una forma del poder.
Por definicion, la selectividad cartografica implicada en la representacion
simbélica de espacios fisicos y sociales clasifica, articula y estructura
las logicas de interaccién social (Harley, 1988:278). Y dado que la
cartografia es una logica de visibilizacién define entonces su caracter
de dispositivo de «vigilancia», como lo sefialara Foucault.

«Crono», una temporalidad, un recorte sincrénico cuyos contrastes
se inscriben diacrénicamente. «Paisaje», un foco de atencién y un
observador, lo que se mira y desde donde se mira.

Cualquier paisaje supone una confrontacién entre un sujeto y
un objeto, y, por lo tanto, una construccion discursiva y una
relacion interpretativa del sujeto. El paisaje aparece asi como
el resultado de un conjunto de estrategias y reglas mediante
las que un sujeto construye su relacién con la realidad y la
comunica a los otros (Zunzunegui, 1994:143).

De tal manera, los «cronopaisajes» pretenden visibilizar, por un lado, las
relaciones entre cambios sociales y transformaciones culturales; por otro
lado, las relaciones entre representaciones colectivas y mundo social; y
finalmente, las estrategias de distincion simbolica implementadas en el
consumo cultural y su conexién con un orden socio-econémico concreto,
expresado juridica, legislativa y politicamente. En otras palabras, se
propone el analisis de los «cronopaisajes» desde tres perspectivas: como
repertorio de practicas colectivas que incorporan individualmente las
divisiones del mundo social, organizando esquemas de percepcion y
valoracion determinativos de clasificacion, juicio y accion; como repertorio
de formas de exhibicién del ser social o del poder politico, a través de
signos y acciones simbodlicas; como repertorio de representaciones de
una identidad o un poder dotados de continuidad y estabilidad.

La dimensién de las practicas se enfoca particularmente en la relacién
entre distintos tipos de eventos que inscriben cambios histéricos en
los «roles» socio-culturales. Estos roles, entendidos como programas
de accion individual concomitantes con situaciones especificas, y
dado que las acciones se resuelven en tanto maneras, convenciones
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y gestos rituales que dan forma a las «relaciones publicas», permiten
articular conductas y cédigos de creencias, cuya oscilatoria establece
las divergencias o convergencias entre «lo publico» y «lo privado».

Los roles implican también cédigos de creencia, en qué medida
y en qué términos las gentes toman seriamente sus propias
conductas, la conducta de los demas, y las situaciones en que
se encuentran comprometidos (...) qué valor colocan sobre la
conducta en una «situacion especifica» (Sennet, 1978:47).

Consecuentemente, las practicas se pueden leer como formas de
expresion social que comprometen conductas privadas y publicas,
creencias y protocolos de interaccion simbélica -lenguaje, vestimento,
rituales alimentarios, repertorios de objetos, etc.-.

En los roles estan implicados tipos esenciales de creencia
(...) la ideologia se transforma en creencia en el momento en
que se vuelve conscientemente implicada en la conducta de
la persona que la sustenta (...) Los codigos de creencia en los
roles pueden definirse formalmente como la activacion de la
ideologia y ésta activacion surge a través de la influencia de las
condiciones sociales (...) Una creencia sera tomada como una
activacion del conocimiento logico de la vida social (ideologia)
(Sennet, 1978:47-48).

Por otra parte, las formas de expresion social en tanto paisaje de la
«geografia publica» -acudiendo a la expresion de Sennet-, permiten
interpretar los imaginarios colectivos como un fenémeno social en el
que las estructuras normativas proyectan modalidades especificas
de presentacion y representacion que vinculan imagenes del cuerpo,
formas expresivo-comunicativas, practicas cotidianas y condiciones
materiales de la ciudad.

Asi entendidos, en tanto descripcion e interpretaciéon de contextos o
volumetrias arquitectonico-urbanisticas, cohesionadas dinamicamente
por un conjunto de regulaciones que inscriben logicas de sociabilidad y
por un tejido de representaciones colectivas y practicas culturales con
funcién «dentitaria» y comunicativa, los «cronopaisajes» se matriculan en
la tension entre la Historia Social de la Cultura y la Historia Cultural de
la Sociedad. Se intenta, de tal manera, aportar un angulo interpretativo
que ilumine por lo menos en alguna dimension el complejo estudio
de la historia de las practicas socio-culturales encadenando para ello
«la construccion discursiva de lo social y la construccion social de los
discursos» (Chartier, 1996:31).
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