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Resumo:

A antropologia contemporinea necessita de metodologias inovadoras que lidem com questdes sensiveis de forma ética e
colaborativa. Este artigo analisa as potencialidades do uso combinado de fotografias e desenhos etnogrificos a partir da colaboracio
entre a artista ¢ antropdloga Karina Kuschnir e a antrop6loga Hannah de Vasconcellos, durante pesquisa desta tltima sobre
mulheres negras e as dindmicas raciais do cuidado. Examinamos desde a concepgao dos autorretratos até a produgao das fotografias,
o desenvolvimento dos desenhos ¢ a devolugio dessas imagens as mulheres que as protagonizaram. Esse percurso foi construido
em multiplos didlogos etnogréficos, na relagio da pesquisadora Hannah com suas interlocutoras e com a desenhadora Karina. O
trabalho inspira-se na colaboragio de Afonso e Ramos (2004) em que definem os desenhos como dispositivos de cocriagio, ativagio
mnembonica e afetiva, bem como de evocagio de sentidos invisiveis e visiveis das relagdes sociais e cultura material, contribuindo
para documentagio e criagio de novos sentidos nas percep¢des de si dos interlocutores.

Palavras-chave: fotografia, desenho, antropologia visual, metodologia colaborativa, antropologia contemporinea, dindmicas
raciais.

Resumen:

La antropologia contempordnea requiere metodologfas innovadoras que aborden cuestiones sensibles de manera ética y
colaborativa. Este articulo analiza las potencialidades del uso combinado de la fotografia y el dibujo etnografico a partir de la
colaboracién entre la artista y antropéloga Karina Kuschnir y la antropéloga Hannah de Vasconcellos, durante la investigacion de
esta tltima sobre mujeres negras y las dindmicas raciales del cuidado. Examinamos desde la concepcidn de los autorretratos hasta la
produccién de las fotografias, el desarrollo de los dibujos y la devolucién de estas imdgenes a las mujeres que las protagonizaron. Este
recorrido se construy6 en multiples didlogos etnogréficos, en la relacién de la investigadora Hannah con sus interlocutoras y con la
dibujante Karina. El trabajo se inspira en la colaboracién de Afonso y Ramos (2004), quienes definen los dibujos como dispositivos
de cocreacién, activacién mnemdnica y afectiva, asi como de evocacién de significados visibles e invisibles de las relaciones sociales
y de la cultura material, contribuyendo tanto a la documentacién como a la creacién de nuevos sentidos en las percepciones de si
de las interlocutoras.

Palabras clave: fotografia, dibujo, antropologia visual, metodologia colaborativa, antropologia contemporanea, dindmicas
raciales.

Abstract:

Contemporary anthropology requires innovative methodologies that address sensitive issues in an ethical and collaborative
manner. This article analyzes the potential of combining photography and ethnographic drawing through the collaboration
between the artist and anthropologist Karina Kuschnir and the anthropologist Hannah de Vasconcellos, during the latter’s research
on Black women and the racial dynamics of care. We examine the process from the conception of self-portraits to the production
of photographs, the development of drawings, and the return of these images to the women portrayed. This path was built through
multiple ethnographic dialogues, within the relationship between researcher Hannah and her interlocutors, as well as with the
illustrator Karina. The work is inspired by the collaboration of Afonso and Ramos (2004), who define drawings as devices for co-
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creation, mnemonic and affective activation, and for evoking both visible and invisible meanings of social relations and material
culture, contributing to the documentation and creation of new meanings in the interlocutors’ self-perceptions.
Keywords. Photography, Drawing, Visual Anthropology, Collaborative Methodology, Contemporary Anthropology, Racial

Dynamics.

FIGURA 1:
Foto-desenho a partir de autorretratos das mulheres que se fotografaram para a
pesquisa de Hannah de Vasconcellos (2024) com desenho de Karina Kuschnir

Fonte: elaboragio prépria.

Introducao

A antropologia contemporanea tem enfrentado desafios crescentes no didlogo e representagio de grupos
historicamente marginalizados. Estamos conscientes de nossa tarefa sempre urgente de “chacoalhar as
narrativas hegeménicas” (Fonseca, 2008, p. 40). Neste contexto, sio bem-vindas as metodologias que
visam superar as hierarquias das préticas etnogréficas, buscando abordagens mais colaborativas, sensiveis e
dial6gicas. O presente artigo se inscreve neste cendrio desafiador, explorando as potencialidades da intersecgio
entre fotografia e desenho como dispositivo de produg¢ao de conhecimento antropoldgico.

Partimos de parte da etnografia desenvolvida pela antropéloga Hannah de Vasconcellos (2024), centrada
nas experiéncias de mulheres negras e suas relagdes com o cuidado de si por meio de suas plantas e ervas
a partir de uma etnografia do movimento do sagrado feminino presente fortemente nas redes sociais a
época da pesquisa. A isso, somamos a colabora¢io com a antropéloga ¢ artista Karina Kuschnir (2016),
que trouxe a ferramenta do desenho como um instrumento fértil de investigacao e produgio de visualidades
etnograficas. Juntas, propomos uma abordagem que busca transcender a documentagao, configurando-se
como um processo de cocriagao e ressignificagao de narrativas em imagens (Figura 1).

Nossa base tedrica vem de diversas fontes do campo da antropologia e da antropologia visual, mas nossa
primeira inspira¢io é o trabalho de Afonso ¢ Ramos (2004). Juntos, estes autores empreenderam uma
excelente colaboragio entre pesquisadora-antropdloga e desenhador-antropélogo, produzindo narrativas e
imagens que nos instigaram em multiplos aspectos. Ao produzirem desenhos profundamente etnograficos,
apresentaram uma pesquisa artesanal, cuidadosa, feita em didlogo com seus interlocutores, acionando
memdrias e afetos, 20 mesmo tempo que geraram documentagio histérica e reflexio metodoldgica, conforme
exploraremos adiante.

Nossa escolha por realizar um processo de produg¢io de imagens que passava por fotografias e desenhos,
entre outros passos, nao foi guiada por fins estéticos, embora essa dimensao sempre paire quando se lida
com grafismos. O sentido de nossa opgao metodoldgica foi atender aos critérios da pesquisa de Hannah de
Vasconcellos, como esperamos que fique claro ao longo deste artigo. Buscdvamos ferramentas que partissem
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daautonomia das interlocutoras sobre suas préprias imagens, a0 mesmo tempo garantindo que sua intimidade
seria protegida pelo anonimato do traco manual. Essas e outras pequenas etapas foram cuidadosamente
conduzidas por nds (e por elas) até a devolutiva em maos, como objetos-quadro, em pdginas de papel da
tese de Vasconcellos (2024) e em outros textos (como este) vida afora, nos quais tais imagens continuario
ganhando sentidos. Além disso, fizeram parte da exposi¢ao em pagina virtual e da exposicao fisica das Jornadas
de Antropologia John Monteiro 2024, na Unicamp, onde Hannah compds a mesa de debate entre os finalistas

do prémio Mariza Corréa. !

Ao escrever este artigo, nossa proposta ¢ demonstrar as potencialidades da utilizagao de imagens em
multiplas versdes — digitais, fotogréficas, graficas e analdgicas — em pesquisas antropoldgicas e discutir
premissas ¢ consequéncias tedricas advindas dessa escolha. Processos criativos envolvendo fotografias e
desenhos podem nos ajudar a superar dificuldades do fazer etnogréfico, como as da hierarquia, da colaboragao,
da ética e da representatividade? O que aprendemos com essa experiéncia?

Nas proximas segdes, apresentaremos as etapas que percorremos neste processo, nossos aprendizados pelo
caminho e o debate com autores e conceitos que nos ajudaram a pensar. Esperamos que estas reflexdes facam
sentido e possam ser uteis em outras pesquisas.

Criando imagens e conceitos

Nossa colaboragao comegou quando Hannah procurou Karina em 2022 para realizar um “estigio docente”,
prética associada ao seu doutoramento em antropologia no Programa de Pés-Graduagao em Antropologia

Social (PPGAS) do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]). ? Trabalhamos
juntas como professoras em uma disciplina de graduagio sobre metodologia de escrita académica. Ao longo
do semestre, pelo préprio tema das aulas, discutimos os impasses e estratégias para redigir sobre experiéncias
etnograficas.

Seguimos aprofundando o didlogo fora do espago da disciplina, desta vez focando nos dados etnogréficos
produzidos pela pesquisa de Hannah sobre a relagio de mulheres negras com suas plantas. Este era o tema
do tltimo capitulo da tese de Hannah. Nos capitulos anteriores, os recursos visuais foram amplamente
utilizados com base em fotografias e imagens retiradas de perfis da rede social Instagram cujo contetido
estava intimamente ligado as préticas e crengas no entorno do movimento do sagrado feminino (Vasconcellos,
2024). Para o tiltimo capitulo, porém, tratava-se de um recorte .uito mais intimista. Nio seria possivel utilizar
material de redes sociais, nem qualquer tipo de imagem que identificasse as interlocutoras. Inclusive, no se
buscava na pesquisa retratar um individuo especifico, mas evocar comportamentos, praticas e significados de
um circuito de mulheres mais ampla.

Esta proposta fica evidente na chamada para a realizagio dos autorretratos enviada por Hannah para amigas
no aplicativo de mensagens WhatsApp:

T6 pedindo um favor pra algumas amigas pra compor o capitulo 4 da tese que td escrevendo. A ideia ¢ ter algumas fotos de

mulheres negras em meio s suas ervas e plantas de cuidado. As fotos serio ilustradas pra preservar a identidade de cada uma

¢ tb pra revelar que as imagens representam uma coletividade e ndo s6 vocés em si. >

A partir deste pedido, Hannah recebeu 34 fotografias enviadas por 5 mulheres que circulavam e
participavam dos circuitos de cuidado investigados durante sua pesquisa de doutoramento, mas nem todas
diretamente interlocutoras da etnografia. Ao mesmo tempo, Hannah analisava dados empiricos e a literatura
para redigir o Capitulo 5 de sua tese, intitulado “Fabular, especular, mexer na terra”. Como dito na mensagem-
convite, levava em conta que as fotos escolhidas seriam ilustradas para preservar o anonimato e a intimidade
das participantes, tornando-as menos autorretratos no sentido estrito (Querido, 2012) e mais simbolos da
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coletividade de suas préticas de cuidado e autocuidado. No capitulo, histérias pessoais de mulheres e plantas
sao interconectadas em busca de seus significados mais profundos.

Uma das interlocutoras, Alice, descreve a relagio que desenvolveu com sua horta: “Me sinto poderosa
porque elas [as plantas] sio muito funcionais pra mim contra as principais ameagas  espreita” (Vasconcellos,

2024, p. 173). ‘ Alice detalha como usa o boldo para protegao espiritual, a erva-cidreira como ansiolitico,
e o gengibre como uma ferramenta para fortalecer sua imunidade. Essas praticas revelam uma percepgao de
poder atrelada 4 simplicidade e autonomia, um tema recorrente entre as mulheres mencionadas na pesquisa.
Uma fala de Alice, em especial, dd o tom para o capitulo e, consequentemente, para as fotos-desenhos para
ele produzidas, demarcando o contraste entre violéncia e seguranga, onde as plantas promovem esta tltima:
“Considerando que muito do bem-estar de uma mulher preta e pobre no Brasil ¢ retirado, violentado e
ameagado, as plantas sio 0 meu porto seguro” (Vasconcellos, 2024, p. 173; grifo nosso).

Nesta etapa da pesquisa, somaram-se diversas histdrias e foi demonstrado que os relatos e préticas sobre
o cultivo do cuidado entre mulheres negras transcendem a esfera individual, emergindo como um circuito
(Magnani, 2002) de préticas coletivas. Trata-se de um circuito pautado pela simplicidade, pelas rotinas de
autocuidado préticas, como de chds e banhos, frequéncia a erveiros préximos, além do cultivo de plantas em
apartamentos urbanos em vasos, associado as memorias de quintais familiares.

Neste sentido, o cultivo do que Hannah chamou de “quintal de vaso” conecta-se a analise de Hartman
(2020) sobre o conceito de fabulagao critica, iluminando o papel das préticas coletivas contemporineas na
ressignificacao da ancestralidade, com adaptagdes de tradigoes a contextos atuais. Para esta autora, fabular
¢ uma maneira de dar vida a histdrias apagadas ou esquecidas, permitindo que se conectem ao presente de
forma significativa e transformadora (Hartman, 2020). O conceito de “quintal de vaso” reforga a centralidade
das plantas como um espaco simbdlico e material (Vasconcellos, 2024). Mesmo sem a territorialidade
fisica dos quintais de suas infincias, elas recriam uma relagio com a terra em pequenos vasos em seus
apartamentos urbanos. Essa pratica demonstra nao apenas a resiliéncia de tradi¢oes familiares, mas também
sua capacidade de adaptagio aos contextos contemporineos. O quintal de vaso torna-se uma metéfora de
resisténcia e reconstitui¢ao de préticas de cuidado que entrelagam o presente com o passado, permitindo que
o autocuidado fisico ¢ espiritual floresgam (Vasconcellos, 2024).

Assim, conjuntos de vasos de plantas operam como pontes entre diferentes tempos, ativando mem©rias e
vislumbrando futuros possiveis (Freitas ¢ Messias, 2018). A “insisténcia em viver” (Mbembe, 2014) dessas
mulheres negras emerge tanto na preservagao de saberes quanto na criagio de novas formas de cuidado,
evidenciando um movimento afrofuturista de reimaginagao do presente (Vasconcellos, 2024). O constante
“mexer na terra’, ¢ também uma “insisténcia em ter nas mios os futuros de si e dos seus” (Vasconcellos,
2024). Como disse a interlocutora Ana, “porque vocé nao planta hoje se vocé nio tiver ideia de futuro
para amanha”. Ao ver nascer a planta originaria de sua familia, Mila reflete: “Aquela planta, naquela terra,
naquele vaso era ‘um aquilombamento onde quer que eu v4. Um retorno para casa.” (Vasconcellos, 2024).
Neste processo, o quintal de vaso simboliza um espago de especulagio e projecao de futuros, criando o que
Hannah de Vasconcellos chama de “fic¢ao cientifica mundana, recriando um passado-presente nesse presente-
futuro” (Vasconcellos, 2024, p. 205).

Na préxima secio refletiremos sobre o papel que as imagens assumem neste contexto, explicando como
lidamos com sua materializagao, das fotografias enviadas pelas interlocutoras ao processo de se tornarem
desenhos digitais e impressos em papel.

Transformando fotografias em desenhos

Em poucas semanas Hannah recebeu 34 retratos e autorretratos enviados por cinco mulheres negras que
participavam dos circuitos de cuidado investigados durante a pesquisa (Vasconcellos, 2024). Todas as imagens
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foram feitas com cAmeras de telefones celulares e enviadas a Hannah por meio do aplicativo Whatsapp.
Algumas se fotografaram sozinhas, outras pediram auxilio para amigas. Todas seguiram a orientagao de “tirar
uma foto” com suas plantas. Nao mostraremos aqui as imagens dessa etapa da pesquisa por motivos de
protegao de suas identidades, conforme j4 explicado.

Neste conjunto de fotografias, encontramos tragos do que Alessandra Querido (2012) denomina de
autorretrato: uma imagem produzida “no intuito de retratar o eu, de afirmar a identidade” (Querido, 2012,
p- 881). Entretanto, como a autora, entendemos que nio se tratavam de imagens que continham, ou mesmo
almejavam, uma defini¢ao do “eu real” nem de uma “esséncia”. Sao autorretratos produzidos em didlogo com
um aspecto especifico de seu cotidiano — a relagao com suas plantas — que se materializava a partir da
provocagao de Hannah. Ainda assim, tomamos as fotografias como autorretratos onde essas mulheres, “ao se
representar’, tomam ‘uma decisio” sobre a imagem e a identidade que pretendem passar ou afirmar (Querido,
2012, p. 883).

Como afirmou Barthes (1984), a fotografia provoca, modifica “a partir do momento que me sinto olhado
pelaobjetiva, tudo muda: ponho-me a ‘posar’, fabrico-me instantaneamente um outro corpo, metamorfoseio-
me antecipadamente em imagem” (p. 19). Para Querido (2012), inspirada em Didi-Huberman (1998),
os autorretratos fotogrificos sio como espagos liminares entre o real e o ficcional, o documentado ¢ o
interpretado, a experiéncia e a memoria. Este espaco imaginado surge no conjunto de fotografias na medida
em que as mulheres que Hannah conhecia (e Karina, em alguns casos) transportavam-se para um cendrio
etéreo, descolado de referéncias histéricas de tempo e lugar. Eram mulheres cercadas apenas de suas plantas
¢ vasos de plantas, na sua totalidade (em trés casos), ou sentadas em pisos neutros (2 casos), sem referéncia
imediata a alguma caracteristica marcante de suas vidas, exceto a de suas plantas. Este atributo tem uma forte
ligagao com o conceito de “quintal de vaso” da tese de Hannah, e nos surpreendeu — positivamente — o
quanto sua significacio emerge dos autorretratos e, conforme veremos, dos desenhos feitos a partir deles.

Trés das autorretratadas estavam descalcas, uma com sapatilha preta e outra sem informagio visivel sobre
isso. Trés optaram por vestidos, uma usou saia ¢ outra, calcas. Havia um chapéu atrds de uma das mulheres
e um pequeno cio ao fundo da fotografia de outra. Trés mulheres optaram por roupas estampadas. Quatro
estavam sentadas, enquanto uma permaneceu em pé. Trata-se de uma amostra minima, sabemos. Mas optamos
por descrever estes elementos em forma de texto para real¢d-los, de modo a demonstrar que, embora haja uma
sintonia de atitude na relagio entre as mulheres e suas plantas e vasos, nao hd uma homogeneidade em suas
formas de se apresentar para a cAmera.

A semelhanga de atitude das cinco mulheres em relagao as plantas ¢ a conexdo mais forte no conjunto das
34 imagens enviadas e nas 5 selecionadas para serem transformadas em desenhos. Em todos os autorretratos,
ha uma diagramacio semelhante: a mulher estd no centro de um conjunto de plantas, a maioria em vasos, e
olha para a cAmera com confianga e uma serenidade feliz. Trés das mulheres tocam suas plantas com as maos,
uma delas segura um pequeno galho junto ao rosto ¢ uma senta-se no mesmo nivel das plantas de modo que
parece nos dizer “somos uma’.

A selecao das imagens que seriam transformadas em desenhos seguiu critérios etnogréficos e técnicos
relacionados ao processo de desenhar. Do ponto de vista etnogréfico, selecionamos imagens que evocavam as
praticas e significados do “quintal de vaso” que emergiram durante a pesquisa, conforme ja vimos. Do ponto de
vista de uma desenhadora, Karina buscou imagens onde havia nitidez suficiente para detectar a transi¢io entre
as diversas superficies. Deu preferéncia também as fotografias onde as mulheres se autorretrataram de corpo
inteiro, o que fazia sentido 4 luz do seu treinamento em desenhos de “modelo vivo™. Por questdes logisticas, de
tempo, custo e pratica de Karina como artista, foi decidido que os desenhos seriam feitos com linhas em preto
sobre branco. Mais uma vez, destacamos textualmente detalhes aparentemente 6bvios, mas que nao o sao.

A partir da selecio dos autorretratos, desenvolvemos o que chamamos de “fotos-desenhos”, uma
metodologia de pesquisa — que também ¢ uma técnica de desenho — que se estrutura em camadas
complementares de autonomia, protecio e ludicidade. Explicamos: a ideia de autonomia se inscreve na técnica
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do autorretrato, que garante as interlocutoras algum controle sobre sua autorrepresentacio — desde a escolha
do 4ngulo até a composi¢io da cena com suas plantas, incluindo roupas, gestos e postura corporal. Como
vimos no conceito de autorretrato (Querido, 2012, p. 884), “ao se representar, hd uma decisio de que imagem
pretende-se passar”. A segunda camada funde-se 4 primeira, uma vez que, desde o inicio, as fotografias foram
feitas com a consciéncia de que nao seriam publicizadas como tal. Como escrito na mensagem de Hannah,
seriam fotos posteriormente “ilustradas” para preservar a identidade e representar uma “coletividade” e “nao
s6 vocés” em si mesmas. Voltaremos a esse ponto adiante.

Na terceira e complexa camada, temos a produgio dos desenhos sobreas fotografias. Como desenhadora,
Karina buscou contribuir para garantir o anonimato, a0 mesmo tempo que destacou elementos das relacoes
entre mulheres e suas plantas. Ao denominar essa camada de “ludica’, nao estamos dizendo que a fotografia
nao pode ser ludica, mas que o tipo de desenho que propusemos nesta pesquisa potencializa a ludicidade
das imagens, distanciando-as dos referenciais de verossimilhanca fotograficos e aproximando-as dos aspectos
simbdlicos e afetivos da relagao com as plantas das autorretratadas. O desenho mantém a autonomia dos
autorretratos fotogréficos, e os desidentifica, ampliando seu potencial interpretativo para além do individual
e estabelecendo conexdes com experiéncias coletivas mais amplas.

Concordamos aqui com diversos autores da drea da teoria do desenho (Berger, 2005) de que a linha
desenhada traz novas possibilidades expressivas, ressignificando a temporalidade e a materialidade original
da fotografia. De forma alguma propomos a foto-desenho como melhor ou superior a fotografia no fazer
etnogréfico. Para nés, ¢ uma produgio que acrescenta sentidos & imagem fotografica, ainda que também
implique em perdas. Vejamos a seguir uma quarta camada deste processo: os desafios e desenvolvimentos
inesperados de desenhar a partir de fotografias produzidas em 4mbito de pesquisa.

Os desenhos e seus desdobramentos

Nossa experiéncia de pesquisa partiu da premissa de tratar os desenhos como um fim em si mesmos. Ou seja,
o resultado esperado eram as imagens desenhadas. Este esclarecimento ¢ importante porque, na histéria das
artes visuais, o desenho ¢ tradicionalmente tratado como um “projeto’, um rascunho para uma obra de pintura.
Como afirma Pereira, no ensino tradicional de belas-artes, o desenho “¢ tomado [...] nao apenas como técnica,
mas, sobretudo, como projeto inicial da obra” (Pereira, 2016, p. 113). Ou seja, o desenho neste contexto é um
preparo para uma “etapa seguinte” (Pereira, 2016, p. 114).

Outra premissa fundamental ¢ a de que o desenho de observagio (das fotografias) tinha como interesse
registrar as especificidades das mulheres e de suas plantas. Esta também ¢ uma caracteristica a ser destacada,
pois se contrapde & metodologia de ensino de desenho de modelo-vivo baseada em adaptar o que se vé ao ideal
baseado em “propor¢oes ideais” (Pereira, 2016, p. 118). Podemos afirmar que nossa abordagem foi etnogréfica
na medida em que, ao desenhar, Karina estava interessada nos detalhes da imagem observével tal como ela se
apresentava aos seus olhos. Isso nao quer dizer que buscdvamos verossimilhanga, na linha de hiperrealismo.
Tinhamos em mente a defini¢ao de que os desenhos sao “capazes de idealizagao conceitual e abstragao; de
apresentar visualmente significados simbdlicos; de retratar a realidade além do realismo; de transcender”
(Oppitz 2001, apud Afonso e Ramos, 2004, p. 73). Dito de outro modo, o olhar do desenho atua como uma
“ferramenta reveladora” que coloca coisas “importantes ou diferentes sob escrutinio’, por sua “presenca ou
auséncia nas imagens” (Mazzella di Bosco, 2024, p. 9)

Uma terceira premissa foi a de questionar “a naturalidade investida” na visio, como afirma Barbosa (2012).
Nossos olhos nao sao neutros, mas banhados pela dimensao cultural e sua rede de significados, nos termos
de Geertz (1978). Tanto as fotografias quanto quem as olha, estio imersas em significagdes baseadas numa
“reserva de signos” e “cédigos”, como afirma Barthes, que s3o como uma “gramatica histérica” de conotagao
iconografica (Barthes, 1990). E com esse instrumental, que Barthes também denomina de nossa “biblioteca’,
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que atribuimos sentido a certas posturas, objetos e composi¢oes de uma imagem. No caso em questao, além
da nossa contemporancidade (que d4 sentido e afetividade a roupas, poses e objetos), nosso olhar estava sendo
filtrado pela lente da analise de Hannah sobre o material empirico da tese. Isso tudo nos distancia de uma
“abordagem intelectual’, como a praticada em tradi¢oes de belas-artes, “em que o real serve de ponto de partida
para a idealiza¢io”, em conformidade com “modelos mentais” (Pereira, 2016, p. 118).

Feitos esses esclarecimentos sobre as premissas conscientes que adotamos, precisamos assumir que a autoria
de Karina como desenhadora também nio ¢ neutra. Ou seja, suas experiéncias e escolhas ao desenhar
constréem um estilo de desenho especifico, marcado por elementos de sua subjetividade e conhecimento do
mundo. Como na sabia afirmacio de John Berger,

o desenho de uma drvore mostra, nio uma 4drvore, mas uma 4rvore-sendo-observada. Enquanto a visio de uma 4rvore ¢
registrada quase que instantancamente, o exame da visio de uma 4rvore (uma 4rvore-sendo-observada) leva nio apenas
minutos ou horas, em vez de uma fragio de segundo, mas também envolve, deriva de, e remete a muitas experiéncias anteriores

de olhar. (2005, p. 71)

Vejamos algumas mediagoes entre o olhar, a mao e a forma desenhada realizadas por Karina. Ao ver as
primeiras fotografias da mulher foto-desenhada abaixo, chamou sua aten¢io que o corpo da modelo estava
“cortado”. Os planos de retratos na fotografia popular parecem naturalizar os closes, o enquadramento em
“plano americano” (da cintura para cima) ou mesmo com cortes que passam despercebidos. Abaixo, temos
uma das fotos-desenho, feita por Karina, como primeira imagem produzida especialmente para a tese de
Hannah (Figura 2).

FIGURA 2.

Foto-desenho a partir de autorretrato de mulher (desidentificada) enviado para
a pesquisa de Hannah de Vasconcellos (2024) com desenho de Karina Kuschnir

Fonte: elaboragio prépria.

Para quem tem experiéncia com aulas de modelo-vivo, como Karina, a arbitrariedade fotogréfica daimagem
enviada ¢ dificil de assimilar. “Preciso de fotos sem cortes nos corpos’, Karina pediu a Hannah. Um corte na
fotografia parece “natural” enquanto um corte na linha desenhada parece mais intencional, explicou. Com
o desenho pronto, talvez isso nio se destaque tanto. Mas, sob a perspectiva de Karina, o desenho acima
estd muito mais “aprisionado” 4 linguagem fotogréfica do que as trés imagens seguintes. Nio s6 as pernas
estao cortadas, como também os vasos de plantas e as préprias plantas desaparecem da imagem sob uma
moldura imagindria que as “enquadra’. Essa moldura ¢ dada pela lente da cAmera, que percebemos pelos
“visores digitais” que utilizamos hoje em dia (2024).

Para Karina, portanto, este desenho acima ¢ sempre olhado pela media¢io do enquadre fotogréfico. Mas
essa ¢ apenas uma camada da sua percepgao. Outras presengas — e auséncias — habitam essas imagens sob
a perspectiva de uma desenhadora. As fotografias eram a cores, enquanto os desenhos foram feitos em preto
e branco. E interessante notar que, assim, nos alinhamos 4 nogio que prevaleceu, durante muito tempo, de
que o preto ¢ o branco eram “nao-cores’, definidos como a parte do mundo colorido (Pastoureau, 2014). Essa
escolha pela “auséncia” foi feita com objetivo de simplificar a execugio do desenho, com base na experiéncia
de Karina e na imaginacio do resultado por parte de Hannah. No entanto, a auséncia de cor nos corpos de
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mulheres negras sé fez sentido para nés porque esta dimensao invisivel da imagem estava explicita em cada
linha de texto da tese de Hannah, especialmente no Capitulo 5, para onde os desenhos eram destinados.

Por meio do desenho abaixo, podemos exemplificar outros desafios relacionados as cores ¢ a transformagao
de fotografia em desenho. Em quase todas as fotografias de da mulher foto-desenhada abaixo que Karina
tinha para escolher, ela estava com corpo inteiro circundada de plantas e vasos, sentada em uma escada de
alvenaria. No entanto, surgiram viérias dificuldades: havia plantas cobrindo quase a totalidade da imagem,
inclusive cortadas em primeiro plano, sem visualizac¢io integral; além disso, sua saia era inteiramente preta,
sua blusa estampada e havia um galho de uma erva em sua mao esquerda. Para completar, ao contrario da foto
acima, a fotografia dessa foto-desenho estava com pouca nitidez, tornando dificil a percepgao — ou leitura —
de detalhes de forma e contraste. Onde acabava uma planta e comegava outra? Onde estava o pé da modelo?
Qual erva ela segurava? Como incluir a escadaria, sem fornecer caracteristicas que pudessem identificar o
ambiente? (Figura 3).
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FIGURA 3.
Foto-desenho a partir de autorretrato de mulher (desidentificada) enviado para
a pesquisa de Hannah de Vasconcellos (2024) com desenho de Karina Kuschnir

Fonte: elaboragio prépria.

Feita essa lista de desafios, percebemos, portanto, que houve outras escolhas invisiveis na mao que fez o
desenho. Karina nao estava apenas utilizando o preto e branco, mas um tipo especifico de desenho linear.
Neste, se utiliza linhas precisas para definir figuras e formas, enquanto no desenho “pictdrico” hd um
predominio de manchas, construindo-se a percep¢ao da imagem por meio de volumes, dreas de sombra e luz,
com transi¢oes suaves (Silva, 201 5). Portanto, na pratica, tratava-se de transformar uma fotograﬁa “pictc')rica”
em desenho “linear”.

Importante dizer que esta nio ¢ uma férmula ou ontologia do ato de desenhar. Tomamos aqui as produgoes
desenhadas de Karina e Hannah como materiais etnograficos— processos de produgio de conhecimento com
histéria, subjetividade, tempo e lugar. Tratava-se também de processos experimentais. A cada conjunto de
fotografias, aprendiamos as possibilidades ¢ desafios. O “linear” vinha de experiéncias anteriores de Karina
com desenhos de observagio baseados nesta técnica. E a isso se somavam as especificidades das primeiras
fotografias enviadas pela mulher da primeira foto-desenhada deste artigo. No caso dela, com roupa branca,
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sentada num piso escuro, rodeada de vasos de plantas especificos, além de dois bancos como suporte ao fundo,
fazia sentido seguir com o “combinado” linear-preto-e-branco.

No caso da segunda mulher foto-desenhada, portanto, Karina conversou com Hannah sobre escolhas
possiveis para aquelas imagens: nao daria para desenhar todas as plantas; nem daria para desenhar algumas em
sua totalidade; a escada seria apenas sugerida. Isso parecia tranquilo. Mas de qual planta era o galho segurado
por ela? Isso importava? Nessa etapa, ficou evidente que identificar as plantas nao seria um problema deste
segmento da pesquisa. A nomenclatura das plantas importantes estava detalhada no texto da tese. Certa vez,
desenhando, Karina achou que tinha uma arruda nas fotografias; mas arrudas nao estavam na lista de plantas
mais usadas pelas interlocutoras de Hannah. Entao a planta foi percebida e desenhada, mas continuou sem
destaque no texto.

Neste ir e vir de informagdes ¢ producio de imagens, a opcao foi mostrar a variedade das plantas
sem qualquer pretensao de identificagio botinica. Portanto, aqui ha mais um siléncio ¢ um subtexto que
distinguem estes desenhos de outros. Ao contrério da ilustragio botinica, que até pode ser linear e sem cores,
nio tinhamos qualquer pretensio taxondmica (Kuschnir, 2016). O mesmo se pode dizer da auséncia de cores
¢ tons de verde (por exemplo) dos desenhos que produzimos: a forma das plantas ¢ suficiente para que o
leitor comum “veja” o verde dos vegetais. Essa percep¢ao preenche o vazio com uma imaginacio do senso
comum, sem a pericia técnica que uma bidloga ou ilustradora bot4nica teria. Portanto, nossa inten¢ao estava
alinhada 3 proposta de Mazzella di Bosco (2024, p. 1) de que os desenhos viriam para a pesquisa nio por
seu valor artistico e estético, mas sim por possuirem um “forte poder evocativo’, onde tanto desenhada como
desenhadora tém sua subjetividade considerada.

Para as roupas da segunda mulher foto-desenhada, fizemos testes. Aqui surge a relevincia da escolha pelo
desenho em um aplicativo de imagem digital, com auxilio de um Ipad e uma caneta especifica. Assim, foi
possivel Karina testar a op¢ao de o desenho incluir ou nio a cor preta da saia e a estampa da blusa, optando
pela forma final em didlogo com Hannah. O uso do iPad também permitiu testar a presen¢a ou nao de dois
elementos nas fotos iniciais: na primeira foto-desenho havia um chapéu na parede e na segunda, bem ao fundo,
escondido, havia um cdo. O interessante, hoje, para nés, é que essas nuances fazem parte das imagens, embora
nao estejam em sua visualizagao final. Como em um processo de producio de uma tese etnografica, isso nos
traz a consciéncia de que toda linguagem implica abrir mao de certos dados para dar relevincia aqueles que
queremos destacar e analisar.

Nesta etapa ja sabfamos algumas limita¢des das fotografias anteriores. Um pequeno elemento que ainda
nio mencionamos: a segunda mulher foto-desenhada estava sorrindo em suas fotos de corpo inteiro. Mesmo
com experiéncia, Karina e Hannah nao ficaram muito satisfeitas com o desenho de sua expressao facial. O
rosto ¢ uma drea dificil de ser traduzida em desenho linear. Deixaram como estava, pois nao se sentiram a
vontade para “criar” uma modificacio, ainda que isso fosse possivel tecnicamente. Uma coisa era excluir um
elemento lateral, um pedago de planta, um detalhe ao fundo; outra coisa seria alterar a expressao facial da
pessoa autorretratada, pois desde o inicio assumimos o compromisso da devolugio das imagens em forma de
desenho.

Chegamos entdo aos autorretratos enviados por outras duas mulheres. Sua producio contou com a
participacao de Hannah, entdo ciente dos desafios enfrentados por Karina, o que refor¢ava nossa co-autoria no
processo criativo-etnografico. Nestas duas imagens, o desenho explora com mais énfase trés tipos de linhas. Se
voltarmos 4 imagem da primeira mulher foto-desenhada, veremos que hd uma énfase no contorno, que é uma
técnica especifica de desenho baseada na percepgao dos espacos positivo e negativo formados por uma figura.
Nesta, Karina utilizou uma espessura de linha para o contorno da mulher e suas plantas, e outra espessura
(mais fina) para as formas internas. Com essa “lente”, um leitor mais atento verd que a planta popularmente
conhecida como samambaia (no canto superior direito) foi feita posteriormente, quando Karina se sentiu
mais segura para desenhd-la (¢ uma planta com contornos extremamente complexos, dai a dificuldade).
Esqueceu-se, no entanto, de utilizar as duas espessuras de linha, como nas demais vegetagoes. No caso da
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segunda mulher foto-desenhada, Karina fez uma tentativa de ser mais “pictérica” em algumas partes do
desenho, dada a complexidade da cena e a quantidade de cheios que precisavam ser esvaziados.

J4 nos desenhos das mulheres foto-desenhadas abaixo, as fotografias favoreciam novamente o desenho
linear. Karina utilizou principalmente trés tipos de linha, optando por maior solidez na figura humana,
seguida da linha um pouco menos nitida dos objetos e, numa terceira camada, a linha difusa nas estampas
(de tecido e plantas).

FIGURA 4:
Foto-desenho a partir de autorretrato de mulher (desidentificada) enviado para
a pesquisa de Hannah de Vasconcellos (2024) com desenho de Karina Kuschnir

Fonte: elaboragio prépria.

Entre os dois autorretratos (Figura 4), o desafio no caso da quarta mulher foto-desenhada (abaixo) foi o fato
de ela estar numa 4drea gramada. Portanto, ¢ o tnico em que a textura do piso contribui para o entendimento
da imagem. Esse ganho de informagao, que se estende aos vasos, se contrapde a uma perda de cendrio, j4 que a
modelo estd num espago com fundo de plantas tio difuso que foi impossivel desenhd-lo na gramatica linear.
Sua imagem apenas sugere essc ambiente, sem se preocupar em defini-lo (Figura 5).

FIGURA 5:
Foto-desenho a partir de autorretrato de mulher (desidentificada) enviado para
a pesquisa de Hannah de Vasconcellos (2024) com desenho de Karina Kuschnir

Fonte: elaboragio prépria.
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Por ultimo, Karina enfrentou os desafios do autorretrato da mulher foto-desenhada abaixo. Neste, a
Ginica orientacio prévia era o texto-convite de Hannah. Para contornar as limitagdes ja apontadas acima, a
desenhadora criou marcas graficas semelhantes as plantas ja existentes para dar sentido a parte inferior da
imagem. Além disso, teve que simplificar as plantas que envolvem a modelo para que pudéssemos enxergé-las
por meio das ferramentas do desenho linear (Figura 6).

FIGURA 6:
Foto-desenho a partir de autorretrato de mulher (desidentificada) enviado para
a pesquisa de Hannah de Vasconcellos (2024) com desenho de Karina Kuschnir

Fonte: elaboragio prépria.

A vegetagio que a envolve nao tinha texturas muito nitidas, de modo que a dificuldade era conseguir tornar
as folhas perceptiveis em branco com linhas pretas.

Nesta, como em todas as imagens, demos énfase as texturas dos cabelos das retratadas, uma vez que este
¢ um elemento com profundo impacto na andlise dos dados de Hannah. Foi por meio desta percepg¢ao
que ela prépria, mulher negra, produziu a virada metodolédgica que redirecionou sua pesquisa de uma
etnografia sobre o movimento do sagrado feminino para o foco nas mulheres negras e¢ o autocuidado
(Vasconcellos, 2024). Entendemos, assim, que a opgio pelo desenho linear foi uma limitagio (de cor e
fundo), mas também um ganho no didlogo com aspectos do material etnografico. Se olharmos com cuidado
as mulheres acima desenhadas, veremos que cada uma possui um estilo de cabelo distinto, todos dentro
de uma identidade coletiva de mulheres negras. Essa diversidade nao ¢ um detalhe trivial: o cabelo ¢ um
marcador de pertencimento, resisténcia e subjetividade, especialmente em contextos onde os corpos negros
s3o historicamente regulados e controlados (Vasconcellos, 2024). Podemos dizer que, neste caso especifico, a
diversidade visual traz com for¢a algo que estd no texto da tese de forma simplificada. Como afirmou Cavallo,
“0 desenho permite ‘desocultar’ elementos que ficam perdidos na verbalizagio” (Cavallo, 2024, p. 810).

Um detalhe que nao deve passar despercebido é a inclusio da assinatura da desenhadora com a marca gréfica
“@kk” em todas as imagens. Esta foi uma opgio consciente no processo, de forma a contrastar com o histdrico
apagamento das autorias de desenhos em materiais antropolégicos (Kuschnir, 2016). Gama observa que o
mesmo ocorria com as imagens fotograficas, muitas armazenadas sem autoria, pois eram vistas como “um
servigo técnico, secunddrio, nem sempre era digna de reflexio ou mesmo de valorizagio enquanto produto
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etnografico” (Gama, 2020, p. 109). Além disso, incluir a assinatura da desenhadora pareceu-nos reforcar nossa
busca pela afirmacio de que o desenho — e asimagens em geral — nao sao ferramentas neutras, mas enfeixadas
de premissas, escolhas e interpretagoes subjetivas, conforme este relato procura demonstrar.

Como ciclo percorrido por estas imagens, temos a etapa que se deu apds a elaboracio da tese de Hannah.
Os desenhos produzidos por Karina foram impressos e enquadrados numa moldura por Hannah para serem
presenteados as autoras dos autorretratos que lhes deram origem. Varios deles foram entao pendurados como
quadros em suas casas, marcando assim uma nova existéncia das imagens originais: como lugar de memoria,
homenagem, orgulho, enfeite, obra de arte e autorretrato, agora reidentificado, uma vez que exposto no espago
da casa de sua primeira autora. Como nos conta Damdsio, em relagao as suas fotografias de pesquisa, agora
as imagens compunham nao apenas o corpo etnografico, mas estavam integradas “a parede da sala em outro
tipo de exposicao, recontando a histéria da familia e também da pesquisa.” (Damésio, 2024, p. 18).

Para além da devolugiao das imagens em si, a propria existéncia do trabalho em torno da producio das
imagens em fotografias e desenhos gera uma experiéncia etnogrifica com impacto emocional para todas as
mulheres envolvidas. A for¢a desta vivéncia ¢ descrita por Cavallo (2024):

Para mim, desenhar tem a ver com um ato de devolugio: de tradugio afetiva do que recebo através da observagio ¢ da
experiéncia. Por isso, traduzir partes do meu terreno graficamente foi e ¢, em primeiro lugar, devolver algo que ficou oculto
no texto, uma afei¢io pelas historias que me foram contadas, pelas pessoas com quem me cruzei e que partilharam o seu tempo
comigo. Para mim, o desenho representa quase uma forma de alivio por expressar algo nio falado, nio escrito. A expressio
grafica ¢ um ato que poderia definir como afetivo, emocional. (p. 808)

Este retorno configura um importante ato de devolugo na trajetéria de uma pesquisa etnografica e traz
questoes para o debate da antropologia contemporanea que mencionamos no inicio deste artigo. Em quais
aspectos as fotografias e desenhos contribuiram ou podem ainda contribuir para uma pesquisa etnografica
comprometida com o “chacoalhar das narrativas hegeménicas” (Fonseca, 2008), superando hierarquias, com
abordagens mais colaborativas, sensiveis e dialégicas? Na préxima se¢ao abordaremos essas implicagoes em
didlogo com a literatura sobre etnografia, metodologia e visualidades.

Consideracdes finais - A foto-desenho como espaco colaborativo e
interpretativo

A fotografia j4 foi vista como um dispositivo para alcangar a imortalidade, monumento capaz de capturar o
cterno davida, salvando-nos da morte e do esquecimento, mas, para Barthes (1984), a fotografia “¢ desprovida
de futuro”. A imagem fotogréfica, diz o autor, “¢ plena, lotada: nio tem vaga, a ela nao se pode acrescentar
nada.” (Barthes, 1984, p. 133). Porém, para o filésofo, o fotografado traz consigo a fascinante certeza de que
aquilo “existiu”, em contraste com o pictdrico: “ji que nenhum retrato pintado, supondo que ele me parecesse
‘verdadeiro) podia impor-me que seu referente tivesse realmente existido” (Barthes, 1984, p. 116)

E interessante como esse cldssico sobre a imagem fotogréfica continua instigante para pensarmos os
varios sentidos das imagens. Em nosso empreendimento de pesquisa, experimentamos “acrescentar” o
desenho s fotografias, trazendo uma dimensio que as sobrepoem, mas nio as exclui. Como tentamos
argumentar, as linhas graficas reformulam a sensacio de plenitude (da fotografia), produzindo vazios,
recortes, simplificagdes, a partir do olhar e da subjetividade da desenhadora e dos conceitos produzidos pelo
material de pesquisa. Para tedricos da drea como Berger (2005) e Taussig (2011), os desenhos trariam um
tempo estendido, um prolongamento da vida, frente ao que seria estético da fotografia.

Sem pretender generalizar, concordamos que, no nosso caso, sim, isto ocorreu: os materiais desenhados
ganharam existéncia e futuro, seja na forma de documentos antropolégicos (na tese e neste artigo), seja como
quadros dispostos como obras de arte na casa das interlocutoras. No conceito de foto-desenho, conciliamos
os atributos do fotografico — isto existiu — e do desenhado — isto expressa uma temporalidade estendida,
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que transcende o tempo de sua existéncia. Nessa metamorfose, conseguimos falar de um espaco privado,
vulnerdvel (esta mulher fotografada), em um espago seguro, publico, coletivo e politicamente relevante, com
imagens de mulheres negras desenhadas com suas plantas que contribuem para o conhecimento sobre seus
saberes sobre passado, presente e futuro.

Nossa abordagem alinha-se & sugestaio de Edwards (2021) de tomar as imagens fotograficas em sua
materialidade, considerando sua “biografia social, enquanto objetos ativos numa matriz de trocas — pessoais,
comerciais, morais, politicas” capazes de gerar novas formas de percebé-las (p. 27). Ao se transformarem
em desenhos, ndo apenas garantiram o anonimato das interlocutoras, mas também se deslocaram para
outro espago interpretativo, passando a operar como representagdes coletivas e afetivas da relacao de muitas
mulheres negras com suas plantas e ervas. Esse processo ressigniﬁcou as imagens originais, gerando novas
possibilidades de leitura e evocagao, tanto para as participantes quanto para o desenvolvimento da pesquisa.

A devolugao dos desenhos seguiu al6gica de buscar um fazer antropoldgico mais horizontal e colaborativo,
alinhado 2 reflexdo de Fleischer (2015) sobre a importincia da devolugio como etapa constitutiva da
pesquisa. Diferentemente do contexto desta autora, porém, no nosso caso, a recepgao das imagens foi
marcada por afetividade e engajamento, sem conflitos ou pedidos de alteragao. Também percebemos uma
experiéncia contrastante com a narrada por Damdsio (2024) sobre a pouca “aderéncia” dos materiais graficos
frente aos fotogrificos. Em nossa experiéncia, o desenho pareceu reforgar positivamente a autoimagem das
participantes, que colaboraram conosco de forma auténoma e prética.

Em termos metodoldgicos, as imagens tiveram diferentes papeis em varias etapas: de suporte interpretativo,
a ilustragdo e impacto estético nas pdginas da tese, terminando por ocupar um lugar de representacio,
memoria, subjetividade e troca quando enquadradas e dispostas nas casas de suas co-autoras. Como afirmaram
Afonso ¢ Ramos (2004, p. 88), os desenhos sio valioso complemento 3 expressio verbal em diferentes estdgios
de pesquisa, trazendo uma “convergéncia entre palavras e imagens” essencial para “construir e representar o
conhecimento antropolégico”.

Concordamos com Gama (2020, p. 110) quando sugere que a andlise de empreendimentos imagéticos
permite compreender nio apenas a estética envolvida, mas também o contexto politico dessas producoes e
sua relagio com a “prdpria antropologia (académica e prética)”. No caso desta pesquisa, a adogio do desenho
como estratégia metodoldgica ndo se limitou a uma alternativa técnica, mas funcionou como um dispositivo
de compartilhamento. Este foi recebido pelas interlocutoras como uma extensao da pesquisa, ampliando os
sentidos atribuidos por elas mesmas as imagens iniciais que nos foram enviadas e reafirmando a colaboragao
como eixo central da experiéncia etnogréfica.

Retomamos o argumento de Afonso e Ramos (2004) de que os desenhos contribuem para a interpretagao
do campo. O processo de “foto-desenho” teve esse papel, materializando visualmente e consolidando o
conceito de quintal de vaso na argumentagio de Hannah em sua tese (Vasconcellos, 2024). Como descrevem
os autores, as ilustracdes nao apenas documentam as narrativas, mas permitem compreender 0s contextos
simbdlicos que as enquadram (Afonso e Ramos, 2004, p. 82). O desenho de linhas traz um “impacto visual”
com expressividade distinta das fotografias, gerando representagoes pictdricas que atuam também como
dispositivos mnemonicos, capazes de tornar vistveis significados implicitos (idem). Além disso, o processo
de feitura ofereceu a oportunidade de Hannah, Karina e cinco mulheres interlocutoras da pesquisa de
estabelecerem colaboragio e didlogo.

A semanas da finalizacio da tese, quando os desenhos acima estavam na etapa digital (prontos para serem
incluidos no texto), Karina enviou a Hannah duas imagens novas. A primeira, que abre este artigo, foi sua
sugestao para a introdugdo da tese. O desenho exclusivamente de plantas parece indicar um espaco a espera
de gente, que viriam nos capitulos seguintes, em texto, fotografias e desenhos. A segunda foi um desenho-
surpresa preparado por Karina, antrop6loga-desenhadora, a partir de vérias fotografias que Hannah tirou de
sua propria casa, a pedido de Karina. Hannah ¢ a autora da pesquisa que deu origem a essa colaboragao. O
tamanho e a complexidade do vegetal pareciam ilustrar o desafio de um trabalho académico de 5 anos, com
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uma pandemia mundial no meio, repleto de desafios mas também povoado de afeto, leveza e vida. Tanto
para quem desenhou (Karina) quanto para quem viu (Hannah e seus leitores), essa imagem da jiboia (abaixo)
pretendia evocar o cardter meditativo, sensorial e temporal do desenho, permitindo a todos um pouco de ar
no mar de conceitos e palavras que sobrecarregam o fazer académico, numa reflexao que fazemos a posteriori
inspiradas em Mazzella di Bosco (2024, pp. 12-13) (Figura 7).
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FIGURA 7:
Foto-desenho a partir de fotografias de planta jiboia de Hannah de Vasconcellos
com desenho de Karina Kuschnir para a pesquisa de Hannah de Vasconcellos (2024)

Fonte: elaboragio prépria.
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Notas

* Articulo de investigacion

SobreKarina Kuschnir ¢ professora associada do Departamento de Antropologia Cultural do IFCS/UFR]J, onde coordena

os o Laboratério de Antropologia Urbana e desenvolve projetos sobre desenhos etnogrificos. E autora e ilustradora do

autordslog https://karinakuschnirwordpress.com Hannah de Vasconcellos ¢ doutora em Antropologia Social pelo Museu
Nacional/UFR] e jornalista. Professora substituta no Nucleo de Politicas Publicas em Direitos Humanos (NEPP-DH/
UFRY) e pesquisadora vinculada ao Niicleo de Estudos em Corpos, Géneros e Sexualidades (NUSEX/Museu Nacional/
UFR]) e ao grupo de pesquisa coordenado por Christiano Key Tambascia (IFCH/UNICAMP).

1 As Jornadas de Antropologia John Monteiro sio um evento anual organizado pelo corpo discente do Programa de Pés-
Graduagio em Antropologia Social da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). A programagio inclui o Prémio
Mariza Corréa de Antropologia Visual, que reconhece produgées visuais e audiovisuais em didlogo com a antropologia.
As atividades sio realizadas em formato presencial e online, permitindo ampla participagio. Disponivel em https://jor
nadasantropologia.wordpress.com/finalistas-pmc-2024/

2 O estagio docente ¢ uma pratica académica comum em programas de pés-graduacio, na qual estudantes participam
de atividades de ensino em disciplinas de graduagao, desenvolvendo habilidades pedagdgicas e ganhando experiéncia
docente.

3 Grafia abreviada e informal mantida do original. O referido Capitulo 4 tornou-se Capitulo 5 na versio final da tese.

4 Este, assim como todos os demais nomes de mulheres da pesquisa aqui mencionados sao ficticios.
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