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Todo el mundo se retird. Me quedé sola,
completamente sola, entre dos inmensidades el agua y el cielo”.
Flora Tristan
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RESUMEN

Entre 1833 y 1834, Flora Tristdn emprende un viaje a
Arequipa en bisqueda de la redencién de su condicién
de paria. Al nombrar su libro como Peregrinacion, la
escritora alude al caracter de expiacién que acompafna
su peregrinar al nuevo mundo. El articulo se centraré
en el reconocimiento de la representacién de Tristan
como sujeto escindido entre el mundo europeo y el
mundo colonial, condicién a la que sobrepone el
enmascaramiento propio de lo femenino proveniente de
la cultura patriarcal.

La propuesta de lectura busca develar cémo se
construye Tristdn como sujeto y como se representa
mediante el enmascaramiento. Al titular el libro
Peregrinaciones de una paria, Tristan se adscribe a la
concepcién moderna de la identidad como creacién
coherente y univoca. El peregrino es un ser en bisqueda
que se sabe de transito tanto en el espacio como en el

tiempo que habita, su errancia lo lleva al encuentro
consigo mismo.

La lectura de la obra desde los postulados de la
autobiografia, hace posible situar el personaje histérico
en su autorrepresentacion. L.a memoria autobiogréfica se
cifie al tiempo en que la escritora emprende su viaje al
Nuevo Mundo, su mirada es la de una mujer burguesa,
mediada por la ideologia posnapolednica que se cifra en
la bsqueda de la libertad. Flora Tristén se construye como
sujeto moderno, esto es como sujeto univoco y coherente
que peregrina en blsqueda de una verdad.

Regresar al texto autobiogréafico decimonénico en
Peregrinaciones de una paria hace posible la valoracién
del discurso que le es propio y la comprensién de la
construccién de Tristdn como sujeto moderno.
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ABSTRACT

Between 1833 and 1834, Flora Tristan begins a trip to
Arequipa in search of the redemption of her condition
as a pariah. Giving to her book the title “Pilgrimage”,
the writer refers to the sense of expiation from her
pilgrimage to the new world. The article focuses on the
recognition of Tristan’s representation as a subject
divided between the European and the colonial worlds.
To this condition, the author adds the proper masking
of the feminine that comes from the patriarchal culture.

This reading proposes to show how Tristan constructs
herself as a subject and how she represents herself
through that masking. Tristan works with the modern
conception of identity as coherent and unified. The
pilgrim is a being in search that knows her in transit, so
much in the space as in the time that she lives. Her
wandering takes herself to the encounter with herself.

The reading of the work from the postulates of the
autcbiography makes possible to locate the historic
character in her auto-representation. The
autobiographic memory restrains itself to the time in
which the writer begins her trip to the new world. Her
glance is that one of a bourgeois woman mediated by
the post Napoleonic ideology that looks for freedom.
Flora Tristan constructs herself as a modern subject
that is, a unified and coherent subject that peregrinates
in search of the truth. trip

To come back to the nineteen century autobiographic
text makes possible to value its discourse and to
understand the construction of Tristan as a modern
subject.
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uizds lo que nos sorprende cuando
acercamos al relato autobiografico
es la posibilidad de trasladarnos a un
tiempo, a un ambiente, a una ciudad y

n

recorrer de la mano de quien ha

habitado esos mundos, experiencias de
» . L) Z

vida cifradas en la verdad de lo vivido .

Pero esa apariencia de verdad que toma
arraigo en el pacto autobiogréfico de
identidad entre narrador, protagonista y
autorS, ha quedado en entredicho a
partir de los debates criticos sobre la
autobiograffa. La verdad se establece no
ya en el campo semdntico de aceptacién
de unos hechos sino en la pragmitica
misma de la enunciacién narrativa, que
urge la relacién entre narrador y lector .
En la autobiograffa dicho contacto es
particularmente intenso y se cifra en la
intercomunicacién entre un yo escritor y
un yo lector que debe ratificar lo leido.
Como lo afirma Angel G. Loureiro, “la
firma no ocurre en el momento de la
escritura sino en el momento en que el
otro me escucha”s; la autobiografia

2 En entrevista concedida a la Revista
Quimera, Emilio Lledé miembro de la Real
Academia Espafiola, afirmaba: “Siempre me
han interesado las autobiograffas. Nunca
habfa pensado por qué. Tal vez, porque me
gusta recorrer, al menos con la lectura, los
caminos que recorrieron otros y atisbar sus
particulares experiencias” (p.22)

5 Philippe Lejeune, sostiene como la ecuacion
autor=narrador y autor= personaje sustenta
el pacto autobiogréfico de identidad entre
narradot, personaje v autor. (p. 48-49)

¢ Cecilia Ferndndez afirma: “La autobiografia
resulta pues, tanto un modo de escritura
como un modo de lectura, un efecto
contractual variable histricamente” En
cuanto que “el autor asume la
responsabilidad el discurso, promete ser veraz
v requiere el crédito de sus lectores” (p.19).

5 Angel Loureiro, sefiala: “El texto
autobiogrfico no es “firmado” por un autor
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juega en ese paradéjico limite de las
intersubjetividades.

Dado el cardcter de verdad del discurso
autobiogréfico, por aquello de que lo
cuenta quien lo ha vivido, la critica
contempordnea ha hecho de él un
punto de mira para esclarecer la
compleja relacion del lenguaje con el
mundo que nombra; la mediacién del
discurso ha sido vista como
determinante en la construccién

de los limites entre ficcién

y realidad.

Si la autobiografia se legitima
hoy como un campo de estudio,
lo es particularmente por la
incertidumbre que en el terreno
del lenguaje ha llevado a
considerar el caricter ficcional de
toda construccién discursiva.

Ahora bien, en el discurso
autobiogréfico, desde la publicacion del
artfculo de Paul de Man  a finales de la
década del 70 sobre la autobiograffa
como desfiguracién, esto es como
reinterpretacién de lo vivido, como re-
creacion a partir de la palabra de un
pasado que se sabe no solamente ido
para siempre, sino reconstruido por un

que se compromete en una identidad comin
con el personaje sobre el que escribe, sino que
la estructura de la firma hace que, en
realidad, quien firme sea el “destinatario” del
texto autobiografico” (p.7).

S El articulo de Paul de Man “La
autobiograffa como desfiguracién” fue
publicado en de Modern Language Notes, en
1979. En €l explica el caricter de la
prosopopeya como el dar voz a aquello que
estd privado de entendimiento, el concepto
tiene pues un sentido metaférico.
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yo que ya no es aquel que lo ha vivido
y al cual sélo podemos regresar
mediante el juego de la prosopopeya
para dar vida a la que ha dejado de
existir. Por eso al representarse el sujeto
se auto-construye desde lo que ha
llegado a ser.

Si la autobiografia se legitima hoy
como un campo de estudio, lo es
particularmente por la incertidumbre
que en el terreno del lenguaje ha llevado
a considerar el cardcter ficcional de toda
construccién discursiva. La
inestabilidad del discurso

autobiografico no puede atribuirse sélo
al momento de su produccion,

puesto que la lectura es también
histérica . No leemos hoy el texto de
Flora Tristdn como fue leido por los
lectores de su tiempo. Las memorias
autobiogréficas fueron escritas para sus
contempordneos, como bien lo ha
sefialado su autora, su escritura estd
encaminada a alertar a los peruanos
sobre la situacién de injusticia social que
vivia el pafs, pero fue recibido de muy
diversa manera entre los lectores de
ambos lados del Atlantico. El texto estd
dirigido a los peruanos y fue publicado
en Parfs en 1838 donde tuvo una
amplia resonancia debido al proceso
juridico que se segufa por aquel
entonces contra su esposo Andre Chazal,
con quien estuvo casada durante ocho
dificiles afios.

El prélogo se abre con una dedicatoria
a los peruanos a quienes se dirige como
compatriota y amiga y hace explicita su

7Cecilia Ferndndez afirma: “La autobiograffa
resulta pues, tanto un modo de escritura
como un modo de lectura, un efecto
contraciual variable histéricamente” En
cuanto que “el autor asume la
responsabilidad el discurso, promete ser veraz
y requiere el crédito de sus lectores” (p.19).
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voluntad de alentar al pueblo para que
se instruya y deje de lado la excesiva
religiosidad. Los recursos econ6micos
representados en los conventos, dice
Tristdn, deben emplearse para este fin.
Pero los peruanos lejos de aplaudir la
obra la incineraron en la plaza
publica.

Si para los lectores europeos el texto
podia escribirse dentro del exotismo de la
literatura de viajes tan en boga en su
tiempo; para el pueblo peruano,
representaba el enjuiciamiento del otro
desde la mirada imperial.

La autobiograffa se titula
significativamente Peregrinaciones de
una paria, como lo explica Zygmunt
Baumang, la figura del peregrino tiene
un marcado arraigo cristiano, el
peregrino es aquel que va en busqueda
de la eternidad. Si Cain construyé una
ciudad al decir de San Agustin en La
Ciudad de Dios, Abel no levantd
ninguna, ya que “la verdadera ciudad
de los santos estd en el cielo”

(Barman: 1996. p. 43). El peregrino se
sabe en trdnsito, va siempre tras de algo
que lo hace ajeno al espacio y al tiempo
que habita y ese peregrinar lo lleva al
encuentro consigo mismo. Flora Tristdn
comienza a dar forma al ideario del
socialismo utdpico y de la liberacién de
la mujer a partir de la peregrinacién a
Arequipa.

8 Para Bauman el problema de la identidad
en la posmodernidad es como evitar la
fijacién. Si la modernidad entendia la
identidad como “creacién”; la
posmodernidad la entiende como “reciclaje”y
si en los tiempos modernos la preocupacién
era la perdurabilidad, hoy es evitar el
compromiso. La imagen del peregrino viene a
ser para este autor caracterfstica de la
modernidad asf como la del turista lo es de la
posmodernidad.
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El peregrinar ffsico es también un
peregrinar interior, que hace de Tristdn
un sujeto de la modernidad para quien
el espacio que habita es un vacio que
sabe auscultar, de alli esa nada en la
que permanece atrapada entre la dos
inmensidades: el cielo y la tierra, al
cerrar las paginas de sus memorias. Ese
espacio, donde el pasado ha sido
borrado, es el no lugar que abre un
nuevo destino a la peregrina que, como
sujeto moderno, es constructora de
utopias. Su peregrinar no es una
eleccién heroica, es un caminar bacia
que justifica su vida. De all{ que le sea
indispensable construirse como sujeto en
la bisqueda individual que dé sentido al
camino recorrido y marque un
derrotero a al vida.

Por autobiograffa entendemos no
s6lo el relato de la vida, sino el
proceso autoconsciente que
enhebra desde 12 interioridad lo
vivido para construirse al
autorrepresentarse.

Peregrinaciones de una paria es un
texto autobiografico que corresponde al
ideario de la modernidad, en ella prima
la construccién de una identidad
femenina coherente en s{ misma. Busca
teatralizar la propia vida y para esto se
oculta, se enmascara para ser persona9 .
Construye un sujeto femenino con las

? James Donald, siguiendo a Marcel Muss,
rastrea la idea de la constitucion de la
persona a partir del Derecho Romano, donde
el concepto de persona era equiparable con el
concepto de méscara. Dicho concepto tuvo
otra significacién con la llegada del
cristianismo , como dimensién moral y
auténoma, con Descartes aparece ya la
posibilidad de un yo interior.
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caracteristicas propias del periodo
burgués y mas cabalmente de un nuevo
ideario de lo femenino propio de la
Francia postnapolednica agitada por
aires de libertad.

El libro es un claro ejemplo de
representacion del sujeto en la
dimensién foucoultiana de la
construccién del sujeto como ingenierfa.
Todos los recursos narrativos estin al
servicio de este propdsito para crear un
sistema literario que alberga practicas
sociales movidas en ocasiones por el
pudor, la vergiienza y la autocensura
pero también por la autojustificacién y
la autocomprension. El lector de hoy
adivina continuamente el deseo de
ocultamiento que deja leer, en el espacio
de lo no dicho, la manera de
presentarse a s{ misma.

Como peregrina de su propia vida,
Tristdn sabe que la vida debe de ser
contada como un relato continuo que
dé sentido a la historia. Su mundo,
como el de todos los peregrinos, debe ser
previsible y determinado y su recorrido
por la vida debe dejar una huella que
ilumine el camino de los que vienen
detras.

Con este ideario es claro el cardcter
publico que se adivina en sus memorias.
A lo largo del texto la introspeccién del
relato autobiogrifico estd limitada. Su
mirada es la de un viajero que resguarda
su propia interioridad para observar
desde su posicion de mujer europea el
mundo que la rodea. De all{ la distancia
con la que enjuicia la sociedad y las
costumbres arequipeﬁasm. Su manera de

1 Las costumbres de [a alta sociedad
arequipefa son duramente criticadas por
Flora Tristin. Siempre se sintié solidaria con
su prima Dominga Gutiérrez quien logré
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aparecer ante el mundo y su marcada
predileccién por encumbrarse en la
aristocrética sociedad del momento, van
transformando su vida en un ritual que
la lleva en bisqueda de lo mds selecto de
la sociedad. Se rodea entonces de la
sociedad francesa. Quisiera trasladar el
mundo europeo a las estrechas calles y
mentes de la ciudad.

Consciente del interés de la intriga, la
escritora busca hacer de su propia vida
una novela y para ello no escatima los
momentos de tensién dramdtica. Asi
entendidas sus memorias dan razén de
los temas que poblaban la imaginacién
europea del momento. El episodio del
enamoramiento del capitdn del barco,
M. Chabrié, es una pédgina de novela

huir del convento después de doce afios de
encierro, suplantindose por el caddver de una
indfgena al cual inciner6 ayudada por sus
cuatro esclavas y cuatro criadas, mientras ella
hufa amparada por las sombras de 1a noche.
La sociedad arequipefia la repudi6 y su madre
la declaré muerta por haber cometido
apostasia. Flora Tristdn buscd la liberacién de
todos los yugos que ataban a la mujer, entre
ellos el matrimonio; se declaraba cristiana
mas no catdlica, porque, segiin ella, la
religién coartaba la libertad humana y las
creencias dogmdticas sofocaban la vida
intelectual, en una actitud plenamente
moderna que la distancia de su tiempo y que
contrasta con las creencias y practicas
religiosas de la ciudad de sus antepasados.

Los usos cotidianos eran también blanco de
su pluma. Adn en las mansiones palaciegas
como la Casa del Moral, propiedad de la
familia Tristan, los hébitos alimenticios y el
servicio del comedor adolecian de 1as mas
elementales normas de urbanidad. El libro
cuenta, c6mo entre los comensales se habia
puesto de moda intercambiar bocados
trinchados en tenedores, por lo cual las
alfombras estaban siempre chorreadas, en
tanto que en las ollas se cocfan
indistintamente frutas y verduras mezcladas
con carne, en un alarde del mal gusto en la
preparacion de las viandas.
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romdntica ambientada en la literatura
de viajes y de aventura, que entreteje la
trama de ese amor imposible con el
hecho de irse internando en una
geograffa apabullante“. La seleccion de
dos grandes temas geogrificos, el tropico
como espectdculo con su deslumbradora
puesta del sol, y el paso del cabo de
Hornos con los frios glaciales en los que
las ropas se adhieren a la piel de los
navegantes, son topicos de la literatura
de sobrevivencia a la que dieron origen
las incursiones de la colonia europea en
las tierras de ultramar .

La autobiografia es un género moderno
que supone la valoracién de lo
individual para dar razén del
sentimiento del hombre como centro de
su propio mundo y supone un proceso
autoconsciente. Visto desde este 4ngulo,
el trabajo de Tristdn mds que una

1 Angela Pérez Mejfa, en su libro: Za
geografia de los tiempos dificiles, sefiala
c6mo hacia 1820 el territorio americano
habfa declarado la independencia, pero la
corona espafiola emprendfa la reconquista.
En este lapso se reorganizd 1a geografia de los
Andes y llegaron a Sur América una oleada de
viajeros que dieron inicio a lo que se ha
llamado “el descubrimiento de América por
los viajeros”. Todos ellos desarrollaron una
geograffa para representar el territorio y sus
gentes y contribuyeron a completar el mapa
de las nuevas naciones americanas

(p. xi- xvi).

2 Gomo lo explica Mary Louise Pratt, el afio
de 1735 fue fundamental para 1a historia
europea en relacién con América. Dos hechos
tuvieron lugar en ese entonces: La
publicacién del Sisterna de la naturaleza_de
Carl Linneo y la expedicidn francesa a cargo
del gedgrafo Charles de la Condamine, la cual
llev a 1a documentacion y exploracién de las
tierras interiores continentales. Las
dificultades encontradas en esas dificiles
travesias dieron origen 2 la literatura de
sobrevivencia, género muy en boga en la
época.
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autobiograffa es una memoria, la autora
no vuelve a su propia vida para
autodescubrirse. Su mirada se detiene
sobre los hechos externos, no indaga
sobre su mundo interior.

Por autobiograffa entendemos no sélo
el relato de la vida, sino el proceso
autoconsciente que enhebra desde la
interioridad lo vivido para construirse al
autorrepresentarse. Tristdn busca limitar
su relato a aquellos aspectos que tienen
un valor universal y con ellos “espera
influir sobre la opinién ptblica” (p.17).
El esfuerzo autobiogrifico es un volver a
la propia vida para autodescubrirse. En
el caso de Tristdn nos encontramos no
ante una autobiograffa sino ante unas
memorias porque la mirada de la
escritora sobre los hechos externos prima
sobre los internos.

Peregrinaciones de una paria es
un texto autobiogrifico que
corresponde al ideario de la
modernidad, en ella prima la
construccion de una identidad
femenina coherente en si misma.

Circunscritas a los afios de 1833 y 1834,
las memorias de Flora Tristin se
constituyen en notas de viaje que ella va
consignando en cuadernos de apuntes.
Su objetivo es dar a conocer aspectos de
los usos sociales de las colonias y no
teme ser recriminada ni malentendida.
Su declaracién tiene la validez de un
testimonio que puede ser testificado por
quienes han conocido los
acontecimientos. De allf la urgencia de
darlos a conocer de inmediato.

Como lo afirma Weintraub, “Aunque el
instinto autobiografico puede que sea
tan antiguo como la escritura, el
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hombre occidental empezé a valorar la
autobiograffa sélo a partir de 1800”
(p.18), valoracién simultdnea a la
escritura de Tristdn. Coincidiendo con el
pensamiento de sus contemporaneos,
para quienes escribir una autobiografia
es un ejercicio de poder, Tristdn escribe
desde el reconocimiento de su autoridad
histérica como lider social. Lo que
distingue sus memorias frente a las de
sus contemporaneos: Rousseau,
Lafayette, Chateaubriand, Taylkleyrand
(cuyas memorias fueron publicadas
después de su muerte) y el mismo Saint
Simon (cuyas memorias se publicaron
un afio después de su muerte), es el
hecho de haber sido dadas a conocer de
inmediato por el afdn politico que las
alienta.

La peregrinacion de Trist4n la lleva a
construirse como sujeto moderno y sus
memorias al ser deconstruidas pueden
develar su cara oculta. Las méscaras que
ella antepone para presentarse ante el
mundo como viuda, como mujer
casada, como madre, como viajera y
como soltera son artilugios que intentan
ocultar su verdadero rostro. Cifradas en
la construccién de un sujeto univoco,
las memorias dan razén del viaje a la
tierra de sus mayores de donde Tristan
resurge como adalid de la libertad.

En el trabajo de escritura pueden
avizorarse algunos elementos que
apuntan a la autobiograffa moderna,
como la voluntad manifiesta de su
autora de pintar no sélo los grandes
personajes del orden social sino la
sociedad humana. La pintura de esta
sociedad hace posible leer mds alld de
las categorfas del pensamiento,

el valor, los sentimientos y

los propdsitos de una sociedad, como
queria Dilthey.
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En ellas estd presente el imaginario
europeo colonial, con el tema recurrente
de los viajes. El siglo de Flora Tristén, el
XIX, fue el siglo de la lucha por el
predominio de los imperios modernos,
Francia e Inglaterra, sobre las lejanas
tierras de ultramar y Tristdn, un sujeto
europeo, hace suya la mirada colonial.

Consciente del interés de la
intriga, la escritora busca hacer
de su propia vida una novela y
para ello no escatima los
momentos de tensién dramitica.

Tristdn es un sujeto moderno para quien
la identidad debe ser construida y
conservada a plenitud a lo largo de la
existencia. No hay aqui incertidumbres
frente a lo desconocido, nada mdés lejano
a la concepcion contemporinea de la
identidad como concepto histérico y
cambiante propia de quien se sabe
deleznable y fragmentario y como tal se
oculta mimetizandose en lo colectivo.
Ella se sabe el centro de su propio
mundo. Busca construir un universo del
cual sea el eje, donde todas las miradas
converjan en ella como centro. De allf el
narcisismo que se adivina en sus
paginas.

En 1833, el dia que cumple treinta aflos
de edad, Flora Tristdn da inicio a un
largo viaje que la lleva a Arequipa tras la
herencia que espera obtener de su tio
don Pio Tristdn, hermano de su padre.
Un caballero espafiol, para ese entonces
un acaudalado prohombre de la
sociedad arequipefia. En su magnifica
casa del Moral, Flora se instala como el
centro de referencia de la sociedad del
momento. Arequipa es para entonces y
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lo sigue siendo, segtin el decir de Mario
Vargas Llosa, la ciudad mds catélica del
Perd, de América Latina y del mundo.
En ese escenario de la serranfa peruana
donde se asienta la “Ciudad Blanca” en
las laderas del Misti, transcurren
dieciocho largos meses en los cuales
Flora reconoce su condicién de mujer
burguesa y reafirma su capacidad de
dominio sobre el otro.

Para ella el lenguaje y los circulos
sociales y politicos que frecuenta son
una confirmacion de su superioridad.
No podemos dejar de imaginar al
recorrer las pginas de su autobiograffa,
la admiracién que causaba su presencia.

Dicha admiracién se cifraba entre otros
en el vestido. Podrfa posiblemente
intentarse un estudio semiolégico del
vestido y los atuendos femeninos con los
que sabe poblar de imaginacién sus
relatos.

Desde el asombro que despierta su fina
ropa interior entre las monjas del
convento de Santa Teresa y que
representa para ellas el grado méaximo
de la feminidad francesa, o la valoracién
de las exquisitas Zoilletes de su prima
Manuela para halago de la pacata y
provinciana sociedad arequipefia, pero
que serfan ampliamente admiradas en
los salones franceses, hasta el ingenio de
la mujer limefia para ocultarse tras de la
saya y el velo que cubre su rostro,
dejando al descubierto uno solo de sus
0jos para no ser reconocida ni siquiera
por su marido y asi emprender
libremente 1a vida tras del amante,
merecen el regocijo de la autora que se
regodea con el ingenio femenino, que se
acicala para ocultarse y lograr el objetivo
de conquista que se propone. Asimismo
Flora al construirse como personaje
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quiere mostrar no la cara oculta de su

ser sino esa otra mascara que la recubre.
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