GABRIEL GARCIA MARQUEZ Y 1A
SEDUCCION DEL CINE

Jaime Garcia Saucedo

a presencia de Gabriel Garcfa Mdrquez en el cine no sélo tiene que ver con la influencia (ue este
arte ha tenido en su produccion literaria, sino en su pasién por leer y hacer cine.

Su labor periodistica no excluye el quehacer del comentario que se compromete en el séptimo arte,
gjercicio que nace desde sus compromisos como colaborador en el periédico EL Universal de Cartagena
¥ que luego se prolonga en El Heraldo de Barranquilla bajo la firma de Séptimus.

Gabriel Garcia Marquez ha afirmado que nunca se propuso convertirse en un eritico de cine concienzu-
do. Sus notas cumplian la funcién de informar, con un estilo rapido, sobre los aspectos narrativos y
sociales vinculados en los filmes observados.

Leidas hoy aquellas labores criticas se percibe en las mismas un tono emotivo, pasional y de agudeza
que se imbrica con los terrenos del arte v la literatura,

A pesar de lo poco que hizo sobre el cine su calidad de comentarista demostr6 unidad de criterio ante el

cine norteamericano que desdefié frecuentemente, no as con el europeo, cuyos productos ponders casi
siernpre; sin embargo, su labor aporta mucho al conjunto de su obra.
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n aristarco costeno para
el cine del paramo.

En la década de los afios 50, tiempos de
las macropantallas, la nouvelle vague,
Satyajit Ray y el esplendor hitchconiano,
el cine le decfa muy poco a los bogotanos
y fue precisamente Gabriel Garcfa
Mdrquez con su cofumna El cine en
Bogot4. Estrenos de la semana, quien
se ocuparfa, contra viento y marea, a
gjercer la critica cinematogrdfica para
decirle algo a los espectadores de la
ciudad acostumbrada a la resefia y al
comentario flojo. El se propuso ejercer la
misién de “crear proselitismo hacia el
séptimo arte, sin concesiones 4 los gustos
masivos”! . Su bitdcora sabatina abarca
apenas el breve espacio de un afio y
medio que va entre febrero de 1954 a
julio de 1955.

Gabriel Garcia Mdrquez venia de ser
colaborador del periddico castagenero El
Universal. Entre mayo de 1948 y
diciembre de 1949 hizo tres criticas de
cine en treinta y ocho notas de opinin
identificadas bajo el titulo de Punto y
aparte. Posteriormente, colabord en E1
Heraldo de Barranquilla y en enero de
1950 da inicio 4 una serie de més de

cuatrocientas columnas llamadas La

1. Palabras de Guillermo Cano, dicector de EL
Espectador cuando Gabriel Garcia Mirquez
gjercfa la critica de cine.

MIVERSITAS

HUMANISTIC

Jirafa, bajo la firma de Séptimus de las
cuales sdlo cinco fueron dedicadas al
cine. Viene luego un brevisimo silencio y
en 1953 en El Espectador aparecen
algunas criticas. Pero todo esto no es més
que ¢l recuento cronclégico de una
percepcién que desvela con prosa limpia
lo que acontece en las salas oscuras con
sus lienzos iluminados por el desfile
interminable de todos los iconos posibles
subrayados en las entrafias de su diégesis

por el sonide estereofGnico perspecta.

Las notas reflejan un manifiesto
deseo por ensefiar a ver, formar el
gusto y contagiar su pasion por el
cine que no dejaba de lado [a
severidad del andlisis.

Jacques Gilard en su complemento y
excelente andlisis sobre los articulos
publicados enire 1954 y 1955 afirma que
Garcia Mdrquez no se propuso nuaca
convertirse en un critico concienzudo.
Sus notas cumplen solo la funcién de
informar, con estilo rapido, sobre los
aspectos sociales y narrativos
relacionades con las peliculas

observadas.

Una Jectura de estos articulos criticos nos
descubren al periodista que intenta la
suscintez en {a forma y el alejamiento de
cualquier pedanier{a o sarcasmo. La suya
ha sido, en todo momente, una critica
personal que nos ofrece, en la anotacion

mds intrascendente, la fruicién por la
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lectura y el placer por el hallazgo de un

detalle significativo.

Las notas reflejan un manifiesto deseo
por ensenar a ver, formar el gusto y
contagiar su pasién por el cine que no
dejaba de lado 12 severidad del andlisis.
No se trata de confirmar gue sus palabras
poseen la autonomia y lo perdurable que

tiene el cine.

Leidas hoy estas criticas, cuarenta y dos
afios después, se advierte ain la emocion
y la agudeza y un deleite por hacernos
accesible su poder de observacion,
imaginacién y capacidad de
razonamiento y, sobre todo, de recobro
cabal como el que hizo con el filme
Ladrén de bicicletas, de Vittorio de Sica,
por medio de una emotiva aproximacion

que articulo la literatura con el cine.

Gilard nos dice que Garcia Mirquez
firmaba estas notas de cine con sus
iniciales, “probablemente con miras a
proteger su independencia periodistica
frente a las inevitables presiones que se
ejercieron sobre su labor y de lo cual
también debe suponerse que €l no
considera que esos textos no fueran

dignos de su firma completa”.

Es interesante comprobar c¢dmo en toda
América Latina se daba,
simultdneamente, una intencidn por

educar, abrir la sensibilidad v



modernizar nuestros vincalos con ) arte,
pero, sobre todo, el cine. Con Chaplin, el
suspenso, Elia Kazan, De Sica y Orson
Welles, accedimos a la

contemporaneidad.

Detrds de estos comentarios se advierte
un elemento unificador del que tuvo
conciencia Garcia Mdrquez desde el
inicio: el hecho de escribir para un lector
que no fuese exigente con respecto al |
cine. En elio iba la apuesta de una
seduccién, de un despertar, de un
asombro y de engendrar un pathds por el

mistetic de los fotogramas,

Los primeros articulos que escribe
denotan una preocupacion esencial por
la interaccion de los dos lenguajes: cine v
literatura. El primer trabajo critico es
sobre la polémica provocada por el filme
Monsieur Verdousx, de Chaplin, el 23 de
septiembre de 1948. Mds tarde, e] 10 de
abril de 1950, hablaria sobre la
adaptaci6n argentina de una novela de
Richard Wright y el peligro de la

novelizacidn de algunas peliculas.

EL 27 de junio de ese mismo afio, siempre
en El Heraldo de Barranquilla, comenta
una pelicula hasada en la novela de
Tobert Nathan, ¥1 retrato de Jennie. Sobre
ésta dijo que “la produccidn
cinematogrifica conserva intacto el sahor
de una poética irrealidad cuya torturante

belleza alude a la obra literariz y que en
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este caso es necesario decir que 1z supera,
sin peligro de incurrir otra vez en las
viciosas consideraciones que
generalmente se hacen entre las
diferencias del cine v 1a novela o acerca
de las posibilidades del uno y de la otra y
que hasta e! momento no nos han
conducido a ninguna conclusion

precisa”.

El 12 de julio tiene la primera
oportunidad de comentar una adaptacién
de la novela Intruder in the dust de
Williar Faulkner. Sobre la misma opina
que el lihretista superd el problema del
“tiempo I6gicamente desordenado™ de fa

novela.

Los primeros articulos que escribe
denotan una preocupacién esencial
por la interaccion de los dos
lenguajes: cine y literatura

Gabriel Garcia Mdrquez toca
espontdneamente en la puerta del guidn
cinematografico frente a las novelas
adaptadas, Su opinidn sobre este asunto
da de ileno en el centro del conflicto de
escritor ante el desaffo que propone el
cine y lo condensa con interrogantes que
animan la anécdota: jquién e,
finalmente, el autor de un filme?, jes
posible compartir el espacio, la
materialidad y la moral de la escritura?,
Pero también, jcudl es el precio de la
palabra escrita? Y jeémo limitar 2 un
plazo el tiempo impredecible del proceso

creativor.
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Algunas de estas preguntas no son ajenas
ala historia de Ia literatura; se afirma
que el guionista es una versidn moderna
del escritor de folletines. El didlogo entre
fliteratura y cine lleva también las marcas
de un duelo signado por tiempos
diferentes. La literatura tiene el ritmo
moroso de la letra escrita; el cine apuesta
a un tiempo real que no admite

mediaciones.

Hay que reconocer que Garcia Marquez,
pese a lo poco que escribid sobre cine,
demostré unidad de criterio
cinematografico que no puede pasarse
por altc. Su hostilidad 4l sistema de
Hollywood y favorabilidad al cine
europeo que, 2 mi juicie, le obnubilaban
su percepcibn ante filmes
norteamericanos cuyo valor nadie discute
hoy, lo condujo a emitir juicios sobre
peliculas desde un punto de vista
negativo. Peliculas que hoy son
consideradas trascendentales por su
estilo, propuestas temdticas o genéricas.
Me refiero a sus opiniones emitidas en E1
Espectador en marzo de 1955 sobre el
filme del maestro Nicholas Ray, Johnny
Guitar, esta pelicula ponderada por
Francois Truffaut en Cahiers du Cinema
en 1958, es considerada por Gabriel
Garcfa Marquez como un “mal western”™
“redada de todos los viejos v gastados
lugares comunes de las peores pelicuias

de vaqueros”.




Paola A. Cardona P

Sin embargo, se inclina a observar con
detenimiento las cualidades dei sistema
Trucolor empleado en este filme y que
califica de “excelente porque ofrece
mayores posibilidades plasticas que el
tecnicolor”. Lo demds no le conmueve v
confunde el drama del cuento con un
asunto de comicidad e, inclusive,
considera que este filme es “1a sintesis de
todas las series de la Republic Pictures
involuntariamente puestas en ridiculo
por un director que podria ganarse la
vida escribiende argumentos para
historietas graficas™ .

Garcia Mdrquez difiere en todo lo que
dice Truffaut sohre esta pelicula tan

2. Garcfa Mdrquez, Gabriel. Entre cachacos-2
Obra periodistica, Volumen IV. Recopilacién y

prélogo de Jacques Gilard. Bogotd, Colombia: De.

Oveja Negra, 1982, pdg, 454.

importante en fa memoria cinéfila. Para
el eritico v director francés, Johnny
Guitar es un “western irreal, feérico, la
bella y 12 bestia del western, un suefio del
Qeste... en ¢l los vaqueros se desvanecen y
mueten con 1a gracia de una bailarina...
es, en fin, un cldsico barroco siempre al
limite de su estilo, algo incomparable

colmado de fantasmagorfa visual”® .

En lo tinico que no difieren es en el
empleo del color gue Truffaut considera
como una notable contribucién a “la
transmutacién del ambiente con sus
tonos vivos, siempre inesperados, a veces
excesivamente deslumbrantes™ . Este

distanciamiento critico nos obliga a

3. Quintin Casas. Ei western. El género
norteamericano. Barcelona, Espafia: Paidds
Studio N°. 107, 1994, pdg, 157.

4. Thid, pdgs. 154-155.
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pensar que Garcfa Mdrquez se gniaba,
frecuentemente, por una actitud de
rechazo, sin mucha reflexién, ante todo
producte norteamericano. Rechazo que
n0s transparenta no sélo su desdén, sino
una ausencia de asombro ante todo lo
latente en este cine.

No cabe duda que Garefa Marquez tuvo
buena documentacién para enriquecer
sus opiniones. Jacques Gilard menciona
ia Histoire générale du cinéma, de
Georges Sadoul, como una de las biblias
del critico de cine quien afirma que este
escritor fue uno de los tantos que €1 leyd.
Muchas alusiones a Sadoul se filtran de
vez en cuando en sus notas de Bogotd,
periodo que podemes calificar como de
proceso formativo e informativo.

La lectura detenida de algunas crénicas
del cine me permiten afirmar que en



Pavla A. Cardona P

ellas se advierten destellos de valor
estético, tal y come sucede con el filme
Los orgullosos de Ives Allegret,
traduccidn cinematografica de un cuento
de Jean-Paul Sartre, cuyo espacio le
recuerda los imaginados por Graham
Greene. Para Garcia Mdrquez este filme
bien puede considerarse como “una de
las grandes peliculas de los Gltimos
tiempos, una obra de arte vigorosa y
profunda”. Mis adelanie afiade que “su
escenario scrprende porgue se trata de un
México mds vive, més glandular, mds
humano y auténtico que el de todas las
peliculas mexicanas, sin descontar las
mejores del “indio” Emilio Ferndndez’ .

En el mismo afio de esta critica (1954)

Garcia Mdrquez opina sobre la segunda

5. Garefa Mdrquez, Gabriel. Op. Cit,, pdg. 294.

versién del cuento Lluvia de W, Somerset
Maugham, considerado como uno de los
mis sobresalientes del excelente narrador
inglés. El filme se tituld Miss Sadie
Thompson ¥ es considerado hoy como
un trabajo trascendental del director
Curtis Bernhardt y quizds, la labor mds
destaca de 1a mitica Rita Hayworth, pero
que el critico deja de lado v tilda de
mediocre, mds bien atento al deterioro
fisico de la diva, simbolo sexual
norteamericanc de los afios 40, que por
st desempefio como la disoluta

protagonista de 1a historia,

La admiracidn por 1a imagen de lcs
paisajes latinoamericanos en el cine s
otro aspecto interesante que es preciso
anotar en esta mirada sohre el cronista
que quedar consignada en sus

apreciaciones sobre la pelicula de Lima
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Barreto, 0'Cangaceiro, en su labor
critica del mes de julio de 1954. El nos
dice que el mejor acierto de esta
produccion brasilefia estd en ese
“tremendg silencio de 1a selva
abandonada por sus habitantes ante la
inminencia de la devastacién y la

muerte™®

Garcia Médrquez compara esta gesta de
los bandidos de honor influida por el
“western” norteamericano como uno de
los “mejores momentos del cine
latinoamericano vy del Brasil”. El
compara a Lima Barreto con Jean Renoir,
pese 4 transformar {a materia narrativa
en pura sustancia lirica v episodios que
podemos calificar de hrutales.

A pesar de las discrepancias de opinidn
surgidas a partir de la lectura de sus

6. Garcia Mdrquez,, Gabriel. Op. Cit., pdg, 47.




crénicas, es importante anotar que
Gabrie! Garcia Mdrquez practicé el
género con espiritu que considera
demasiado voluntarista y convocante en
el que subyace, mds que un asombro
hacia el cine, una pasion y una mirada
enfdtica que es sumamente ponderativa
con respecto al cine europeo v asidtico.
La eficacia de su labor periodistica

depende, precisamente, de esto.

La pregunta que surge es si su labor
como crftico aporia algo nuevo al
conjunto de su obra. Garcia Marquez se
anticipa a la discusidn actual que apunta
hacia la confrontacién de un cine hecho
en base a un magma de précticas
técnicas utilitarias, perversas, triviales y
heterogéneas, con formates diversificados
ante otro de cardcter intersticial y muy
personalizado que disefia sus historias
con criterios de autoexigencia y tigor

cultural.

Garcia Marquez advierte en la periferia
de los aftos 50, que el cine ni escapa al
muiticulturalismo ni al principio del
sincretismo estético. Es afirmativo
cuando enfila su pluma contra la
colonizacidn audiovisual de las pantallas
colombianas y la escasa circulacion de

los filmes europeos.

La literatura tiene el ritmo moroso
de la letra escrita; el cine apuesta a
un tiempo real que no admite
mediaciones.

Es una labor de antelacidn en el pleno
auge del cinemascope v todas las
variables, incluyendo el Vista Visién y
Superscope, que en el fondo vienen a ser
lo mismo. Es una labor de critica dura

sobre un esperanto audiovisual
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transnacionzl de origen norteamericans
v que en el cronista tiene su paradoja,
puesto que desecha con criterios
desderiosos muchas producciones salidas
de Hollywood que en la historia del cine
poseen un sitial de enorme
trascendencia. Echa por la borda los
valores que provienen de una escuela
actoral neoyorquina cuya base estd en las
pautas histridnicas de Stanislavski y no le
interesa, ademds, fo que sus discipulos,
como el mitico James Dean y
Montgomery Clift, hacen al respecto en
filmes notables que marcan géneros y
desempefios que luego serdn imitados
por los europecs.

En Garciz Mdrquez hay un pathos
desmedido, producto de su juveniud y
asombro por lo mediterraneo gue no
afecta su lenguaje nada simplista, ni
mucho menos premasticado o décil, para
servir a la ley de un esfuerzo intelectual
encaminado a provocar complicidad
entre las reflexiones y los lectores de su
columna. Gomplicidad que se traduce en
amor por el séptimo arte.

Un matrimonio mal avenido

Al ser interrogado Garcia Mdrquez, en
1994, en una entrevista radial sobre el
tema de las adaptaciones
cinematograficas que se han hecho de
sus libros, contestd que los directores de
cine v television a la hora en que se
comprometen a hacer las adaptaciones
“descubren una cosa, que fo que se ve, lo
que parece visible y visual en los libros es
por la magia de las palabras que hacen
imaginar un perscnaje, un ambiente,
una situacién, pero que a cadz lector se
lo hacen imaginar distinto de acuerdo
con la sensihilidad y la formacién de ese
lector. Entonces, parece que son cosas
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que se ven, pero gue, en realidad, cada
lector se ias imagina de una manera
distinta, pero cuando se van a mi
literatura, el problema estd en que mis
palabras deben convertirse en imdgenes y
en ese proceso sale algo totalmente
diferente que quizds no produzca el
mismo efecto que produce cuando es
lefdo; este es, precisamente, el gran
problema que existe con mis libros y la
razén por la cual me he opuesto a que
Cien afios de soledad se haga en

cine™ .

La relacién de Garcia Marquez con el
cine es un asunto que ha sido abordado
lo suficiente y que €l lo ha catalogado
con tono colmado de humor “la de las
relaciones de un matrimonio mal
avenido, es decir, como las de quien no

ha podido vivir ni con el cine ni sin é1”.

El tratamiento de su obra en el cine no
goza de ese matiz de realismo que € le
adjudica a sus utopfas. Las palabras de
un guidn tienen la obligacién de
contribuir a un provecto y no 4 1a poesfa
del texto; he ahf el problema.

Las resonancias liricas de los relatos
estdn ausentes en aquellas peliculas en
las que no se advierte la presencia de las
desmesuras de su universo, por eso
cuando miramos la produccién
cirematografica en cenjunte, percibimos
que esa magia del creador para
encahalgar los sucesos con imégenes
colmadas de sorpresas verbales se
transfigura en una rigida sintaxis de

encuadres y secuencias.

7 . Arizmendi, Dasio. Entrevista a Gabriel Garcia
Mérquez en Radio Garacol en 1994,



Llevar la obra de Garcfa Mdrquez al cine es
unz gpuesta y un riesgo. Del libro al guion
y de ahi a fa pantalla es un viaje colmado
de sorpresas que ne tienen limites. Todo
obstdculo se relativiza o trivializa, qué més
da, si todo este asunto se encara v simplifica
al problema de qué cosas se verdn
finalmente en la sala oscura, pero todo se
enmadeja mds cuando en el momento de [a
producci6n se considera va no lo que se
verd en el filme, sino cdmo se hard para
que esas €0sas se vear,

Todas son trampas que la obra original
deberd sortear. s una lucha cuerpo a
cuerpo entre los dos lenguajes, palabra e
imagen a ver quién sobrevive, si el cine o la
literatura. Es impensable imaginar que de
aqui salga algo que complazca a todos. De
lo que se trata es de inventar una historia 2
partir de otra historia que, a la postre,
quedard consignada como un hipotexto
cuando debiera ser el hipertexto sagrado el
que no debe ser marcillado por la técnica.

Hay gran intensidad en el estilo de una
escritura como la de Gabriel Garcfa
Mdrquez y cuando alguien, fanitico de su
literatura v de la buena prosa, disfruta de
sus textos, la pregunta que salta es jpara
qué denonios filmar todo esto, para qué
envolverlo con kildmetros de celuloide?. No
es que se haga de esta cuestion un asunto
de principios y no es, ademds, que se
rechacen las adaptaciones, pero en mi
opinidn es mejor la Eréndida que uno
imagina que una Eréndida filmada.

Tengo la impresin de que ha habido afin
0 apresuramiento por parte de muchos
cineastas en llevar la obra de Garcia
Mérquez al cine. Es fotalmente coneebible
que sea placentero trabajar con este escritor
que presta su escritura sin los alardes de
autoafirmacién que hacen otros durante la
filmacion de sus obras. E1, generalmente, se
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mantiene a distancia y con mucha
discrecidn durante e proceso de la
transtiguracion.

Asi ha quedado consignada por aquellos
responsables de las adaptaciones, El piensa
con fervor en la pelfcula sin prefender
inmiscuirse en las articulaciones de la
filmacidr; es un fervor que se traduce en
aceptar, durante el lapso de un afio, por
ejemplo, que se hubiesen llevado 2 1a
pantalla tres filmes basados en su obra tal y
comno sucedio con las adaptaciones de La
viuda de Montiel, Marfa de mi corazén y
El mar del tiempo perdido, todas
realizadas en 1979 y que fueron trabajos
que defraudaron al piiblico,

Me apropio de un texto breve de Michael
Foucault titulado la La trasfibula en su
obra De lenguaje v literatura® para
referirme al prologe donde el autor nos
habla de T2 narracién v establece una
diferenciz entre fabula y ficcidn. Bl nos dice
que “la fabula es lo que se cuenta v ficcidn
es el régimen def relato”.

Esta inducci6n nos induce a pensaren la -
obra de Garcia Mdrquez en el cine, Foucault
afirma que mds alld de la fébula existe ia
construccidn de una ficcién y que allf
aparecen ciertas definiciones que no
estaban en la fabula, asi como ciertos
discursos secundarios; entonces, nos
preguntamos jporqué la fibula de Macondo
en Presagio de 1974 y en Eréndida, de
1983, no se percibe?, sserd porque Ia
construccién de fa ficcidn se impone v
enturbia el misterio de las sugestiones que
provienen de la destreza retérica del
novelista?. He aqu, pues, la cuestion,

Garcia Médrquez ha comprendido que esto
de hacer cine es una tarea compleja y
campo ¢iffcil de expresion. Es consciente de

8. Foucault, Michael. De lenguaje y literatura.
Barcelona: Paidds, 1996. P4g. 213.
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que no hay motive para querer ver en ef
cire sus historias. El maestro Andrei
Tarkovski afirma sobre esto cuando
reflexiona en su obra Esculpiendo en el
tiempo, lo siguiente:

“Tengo que decir, anfe todo, que no toda
prosa puede ser trasladada a 1a pantalla.
Ciertos trabajos tienen una integridad y
estdn dotados de una imagen literaria
precisa y original; los personajes salen
dibujados en profundidades espantosas; Ia
composicion tiene una capacidad
extraordinaria de seduccidn que hace al
libro indisoluble; a través de las paginas se
reveia deslumbrante la personalidad Gnica
del autor, tales libros son piezas maestras y
solamente alguien que sea indiferente a
ambos, la prosa v el cine, puede concebir 4
urgencia de filmarlas”9

La diferencia fundamental entre |a imagen
literaria y la imagen cinematografica
consiste en esa fatalidad de ausencia que
invoca la primera frente a Ia fantasmagoria
de una presencia que simula la segunda.

La tentacion por el cine ronda y asedia a
Gabriel Garcia Mdrouez desde los
tiempos de las crénicas. Su dltimo
intento, Edipo Alcalde, de 1996, asf lo
confirma. Es un ciclo que le lleva a
reemprender cada cierlo tiempo nuevas
adaptaciones de sus historias. Este oficio
le viene no sélo como una »asién, sino
come un destino.

9. Tarkovski, Andrei. Sculpting in time, London:
Dubley Head, 1986, pdg.15. traduccidn hecha
por Alvaro Ramirez Ospin incluida en su
artfculo “Garcfa Mérquez en el cine” para la
revista de cine Kinetoscopio, N°, 38 de julio/
agosto de 1996. Medellin, Colombia, pdg.90.




