CINCO HORAS CON MARIO DE
MIGUEL DELIBES

Carmenza Kine !

Erika Diettes

.2 urante el régimen del general Francisco Franco, 1a produccion literaria
es completamente estricta, se hace obligatorio el abandono de cualqmer
contenido critico, se vuelve hacia las formas tradicionales; en la poesia se
usa nuevamente el soneto, los temas son histGricos, y la literatura estd llena
de superficialidad sin olvidar que ésta se usa para mostrar el triunfo de los
vencedores.

Hacia la década del 60, las fuerzas imprevistas de 1 historia determinan un
vuelco en la sociedad espafiola y surgen nuevas circunstancias que
transforman la vida econémica y social del pafs. El desajuste e incoherencia
social producido tanto por la guerra como por el sistema franquista dio un
material abundante para la poesia y el teatro, pero fue en la novela donde
mds se manifestd. Fue la novelistica el mejor medio de expresar esa toma
de conciencia.

Es, en esta década del 60, cuando Miguel Delibes aparece con su novela
CINCO HORAS CON MARIO, ejemplo del imposible entendimiento entre una
mujer simplista de 1a clase media y un hombre inteligente y complejo, entre
el dogma de fe y el amor de caridad, entre la Espafia cerrada (de la mayorfa)
y la Espafia abierta (de la minorfa) entre la autoridad y la libertad” ? el
totalitarismo y la democracia, entre la superficialidad de las ideas y el sentir
de una obligacion con la sociedad.

!'Ph.D. James Madison University. Harrisonburg, Va. USA.
* SOBEJANO,Gonzalo. Novela espafiola de nuestro tiempo. Madrid: Editorial Prensa Espafiola. 1970. p.185.
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ara Espafa, la victoria del general
Francisco Franco el primero de abril de
1939 significd el comienzo de un
gobierno “totalitario, autoritario,
unitario, misional e imperialista”. Con
la definicion euférica de Dionisio
Ridruejo se puede ver claramente la
situacién de la primera postguerra: «Los
aflos cuarenta fueron, para la base més
amplia y sumergida de la poblacicn,
afios de dolor, hambre, vejacion y miedo
de un régimen de ‘salvoconductos’ para
viajar y de ‘cartillas’ para adquirir
miserables raciones alimenticias.
Fueron también afios de euforia frivola,
ofensiva, en la reducida clase,
profundamente vulgarizada, de los
mandarines sin respeto y los ricos
especuladores...»?

Existe una extensa literatura acerca de
la disciplina que sustenta la ideologfa
franquista tratando de precisar la
adscripcién del régimen a la categorfa
de “regimenes totalitarios” o alade
“regfmenes autoritarios”,
consiguientemente a la discusion sobre
similitudes y diferencias entre el
franquismo y el fascismo italiano o el
nacional-socialismo aleman, amén de
los correspondientes con otros regimenes
de tipo autoritario, como, el
“bonapartismo” en la clasificacion
trotskista marxista-poulantziana.

El franquismo que se caracterizd porque
su clase politica estuvo siempre

3 BLANCO AGUINAGA, Carlos. Historia social de la
literatura espafiola 111, Madrid: Editorial
Castalia.1979.p.73.
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representada por la burguesfa, fue un
régimen de dominacién de la clase
obrera, doming las fracciones
republicanas, los intelectuales y aquellos
pequefios grupos liberales de ideas
politicas. Franco se dedicé a cambiar la
faz del pais, los modos de vivir y de
pensar del pueblo espafiol, como €l
mismo lo declard piiblicamente en el
Monasterio de Monserrat en el afio de
1942: «S6lo existe una nacién cuando
tiene: un jefe, un Ejército que la guarda
y un Pueblo que la asiste. Nuestra
cruzada demostré que tenemos el Jefe y
el Ejército. Ahora necesitamos el pueblo,
y éste no existe mas que cuando logra
tener unidad y disciplina».*

La guerra civil llamada por Franco
“Nuestra Cruzada”, se hizo para la
burguesia, el capitalismo y el
terrateniente, los ricos se hicieron mas
ricos, afirmacién hecha por el mismo
Franco, “Nuestra Cruzada es la Ginica
lucha en que los ricos que fueron a la
guerra salieron mds ricos”.” En relacion
con la realidad cultural se rompi6
oficialmente todo contacto con el
liberalismo europeo, siempre en defensa
de una conformidad ideolégica uniforme
—religiosa y politica- , inseparablemente
unidas, en busca de las raices de la
Espafia Eternay Sagrada, como fue
llamada por el franquismo y en lo que
tanto insistieron.

En 1939 se cred el “Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas que junto con

hid,,
S bid,,
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la nueva organizacion del Opus Dei se
convierten en “martillo de herejes”,
segtin frase de Menéndez Pelayo.® Los
idedlogos del Opus Dei hacen asf acto de
presencia decidido y pdblico. Con las
frases de Calvo Serer se ve claramente el
clerical —autoritarismo de dicha
organizacion:» Nosotros tenemos que
mantener ahora a todo trance la
homogeneidad lograda en 1939... La
tinica sintesis posible es la hecha sobre
labase de 1a mds fiel ortodoxia.»’

En cuanto a la produccion literaria es
completamente estricta, se hace
obligatorio el abandono de cualquier
contenido critico, se vuelve hacia las
formas tradicionales; en la poesia se usa
nuevamente el soneto, los temas son
histéricos, y la literatura estd llena de
superficialidad sin olvidar que ésta se
usa para mostrar el triunfo de los
vencedores. La ambici6n reformista de
la Falange tomd pronto su lugar en la
Delegacion Nacional de Prensa y
Propaganda. Falange us6 hasta el
cansancio la palabra “discurso” como
epigrafe de sus escritos; ciertos términos
como —Imperio, Gésar, Mando,
Revolucién- se debfan escribir con
mayusculas para destacar la
importancia de su significado. También
algunas como —gozoso, jerdrquico,
ejemplar, augusto, etc.- eran
continuamente usados y repetidos. La
propaganda politica era una
manifestacién que distorsionaba
completamente la visién de la realidad.

“Thid,,
71bid,,



Las dimensiones ideoldgicas de Falange
eran el ferviente heroismo y la defensa
de los valores religiosos y del perfecto
militante. A este respecto se apoyé en la
frase joseantoniana: “el hombre es
portador de valores humanos™®,

Los peri6dicos eran de gran importancia
para la propaganda de 1a nueva

81bid.,

ideologfa franquista; por lo general, no
tenfan mds que de seis a ocho paginas,
las cuales en su mayorfa estaban
dedicadas a las crénicas de actos
celebrativos, conmemoraciones,
festividades y su articulo de fondo
generalmente de carcter netamente
ideoldgico, de repeticién y explicacién de
las concepciones ideoldgicas
fundamentales del régimen. El resto de

la informaci6n que no se dedicaba a
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Recreacion: "El rosiro de la guerra". Fotografia Santiago Monge

Franco o su familia, eran decretos,
normas, actos religiosos o avisos.
Ninguna dialéctica social aparecia en
sus paginas.

Del conjunto de la informacién nacional
se podrfa deducir que en Espafia nunca
ocurria nada diferente de las grandes
hazafias aclamadisimas por la
poblacién. El pafs aparecfa como un
pueblo completamente en paz al que las




autoridades rigen mediante
innumerables medidas que regulan la
vida social y también mediante la
eliminacion de los indeseables y
criminales de la guerra.

Con la apertura de la década
del 60, los novelistas se
vuelven 4 la subjetivizacién o
andlisis de los diferentes
sujetos.

Ahora bien; en 1a literatura
especializada, el concepto de ideologfa se
define como un sistema estructurado de
creencias y actitudes basicas sobre
objetos sociales que son adquiridas por el
individuo durante el proceso de
socializacion y organizadas a través de la
experiencia. Una acepcién mds rigurosa
y restrictiva del concepto serfa la de un
modelo de integracién de creencias
cognocitivas sobre el hombre, la
sociedad y el universo, de un grado de
sistematizacién e interdependencia. De
acuerdo con lo que Shils dice se
distinguirfa de las creencias y de los
sistemas de pensamiento, por la claridad
en la formulaci6n, el alto grado de
sistematizacion e integracion en torno a
una creencia, la imperatividad de
expresion en el comportamiento, el
consenso exigido a sus seguidores y el
cardcter autoritario de su promulgacion.
Aplicando estos conceptos al régimen
franquista 1a ideologfa serfa entonces: -
autoritaria, unitaria y totalitaria -.
Franco usando las técnicas de
comunicacién como la radio,
periodismo, cine, revistas y television,
fue envolviendo al pueblo en una
orientacién colectiva, en un

conocimiento de ideas falsas y poco a
poco les fue inculcando esta ideologfa.
Los medios informativos le sirvieron
para la uniformidad y el control de las
gentes. Un tipo de informacion
estandarizada, persistente, escueta,
acabd saturando la sensibilidad
imaginativa o critica de los individuos
formandoles una conmovedora
pasividad social. Una masa impersonal
de 1a que no se esperaba otra cosa que el
simple consumo de lo que se les ofrecfa.

Hacia la década del 60, las fuerzas
imprevistas de la historia determinan un
vuelco en la sociedad espafiola y surgen
nuevas circunstancias que transforman
la vida econdmica y social del pafs. Al
perfodo del aislamiento interior y
exterior sucede una nueva fase. Los
Estados Unidos buscan bases militares
en la zona del Mediterrdneo y Espatia,
por su parte, recibe la afluencia de
délares que necesita para construir su
economia y afirmar el nuevo estatus
politico. Abiertas ya sus fronteras, una
avalancha turfstica invade el pafs
trayendo aporte de divisas e ideas que
fueron modificando las viejas
estructuras sociales, mientras que por el
otro lado se inicia también el éxodo de
obreros y campesinos espafioles que
fueron a otros paises de Europa en busca
de trabajo. De vuelta al pais trajeron la
visién de Europa reconstruida después de
la guerra. Los acontecimientos se
precipitaban arrolladoramente; el Plan
de Desarrollo Econdmico, la solicitud de
admision al Mercado Comtn Europeo,
la industrializacién, 1a mejora de
condiciones de trabajo, un mayor
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bienestar material que hizo posible que
las masas comenzaran a disfrutar de los
bienes de consumo. En esa forma
empez6 1a mercantilizacion de la vida y
el abandono de la vision idealizada de
Espafia como una nacién legendaria y
herdica, pobre y subdesarrollada, pero
profundamente humana.

El desajuste e incoherencia social
producido tanto por la guerra como por
el sisterna franquista dio un material
abundante para la poesfa y el teatro,
pero fue en la novela donde mds se
manifestd. Fue la novelistica el mejor
medio de expresar esa toma de
conciencia. Un firme deseo de reiniciar
el camino, ni obligadas limitaciones
como le escasez de materiales, o la
censura, o determinadas repulsas y
negociaciones; fueron obst4culo capaz
de disuadir del intento a los esforzados
paladines del mismo.

Delibes en esta novela nos
demuestra ser el maestro de la
ironfa. Para €l este recurso fue
eficaz durante un perfodo de
presidn y de censura ya que
podfa ocultar de esa manera lo
que realmente querfa decir. En
esa forma, Delibes vuelve su
mirada a la burguesfa.

Con la apertura de la década del 60, en
la literatura los novelistas se vuelven 4 1a
subjetivizacién o andlisis de los
diferentes sujetos. Se trata la
inautenticidad de las relaciones
humanas, la falta de comunicacion que
resulta de 1a degradacidn de lo psiquico -
humano, lo cual obliga a que el autor se
plantee la problemtica de esa época




desde su interioridad. Lo que parecfa haber
sido solucién al problema espafiol —
progreso econdmico industrial- lleva en st
una de las formas més acuciantes de a
alienacion, pues 1a relacién humana
desapareci6 y fue sustituida por relaciones
cosificadas en beneficio del simple
provecho material.

Es, en esta década del 60, cuando Miguel
Delibes aparece con su novela CINCO
HORAS CON MARIO (Barcelona, Destino,

Recreacion: "La Tragedia".

1966). «Ejemplo del imposible
entendimiento entre una mujer
simplista de 1a clase media y un hombre
inteligente y complejo, entre el dogma
de fe y el amor de caridad, entre la
Espaia cerrada (de la mayorfa) y la
Espafia abierta (de la minorfa) entre la
autoridad y la libertad”? el totalitarismo

Santiago Monge

9 SOBEJANO,Gonzalo. Novela espafiola de nuestro
tiempo. Madrid: Editorial Prensa Espafiola. 1970.
p.185.
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y la democracia, entre la superficialidad
de las ideas y el sentir de una obligacion
con la sociedad.

Delibes, que se alistd con los
Nacionalistas (Franco), sirviendo en el
barco Canarias, tuvo asi contacto con la
guerra que le sirvié no para ver los
enemigos sino para observar las victimas
inocentes que lo llevaron a sentir una
tremenda aversion hacia la guerra,
volviéndose en contra del gobierno que
él mismo ayud6 a establecer. Cuando
Delibes escribié CINCO HORAS CON
MARIO se sentifa disgustado con la
cultura y psicologfa de las masas, no
aceptaba el conformismo y la
mecanizacién: en esta novela lo expresa
claramente cuando por medio del
personaje don Nicolds dice: “en el
mundo actual, un escritor o es critico o

no es nada”.

La novela comienza con una esquela
mortuoria enmarcada en orla negra y
bajo el signo cristiano de la cruz. Enla
esquela se invita a las exequias de Mario
y en ésta se aprecian muy claramente
aquellos valores tan irreales y
superficiales que tiene Carmen. Para
ella el mundo de las apariencias es el
que vale. Ms que la muerte de Mario lo
que quiere anunciar son aquellas cosas
que la hacen ostentar y sentirse
importante. Aunque Mario ha muerto
repentinamente es necesario destacar
que ha sido confortado “con los auxilios

19 DELIBES, Miguel. Cinco horas con Mario,
Barcelona: Ediciones Destino. 1.966. p.140. (Todas
las citas correspondientes a esta novela se remiten
aesta edicitn).




espirituales”, ella se siente

“desconsolada”; es importante el
destacar los titulos de la familia “padre
politico IImo... St. D. Ramén Sotillo...”;
se nota cierto desprecio por la familia de
Mario a la que solamente se nombra en
una forma muy general “hermana
Marfa del Rosario... y resto de la familia
doliente”. (p. 8). Con la esquela queda
bien expuesta la ironfa de 1a obra, lo que
se dice y lo que verdaderamente es la
realidad. Las cosas no son como
parecen.

En CINCO HORAS CON
MARIO, Mario y Carmen,
representan las formas en que
las dos Espafias enfocan la
realidad

Delibes en esta novela nos demuestra ser
el maestro de la ironfa.
Fundamentalmente, la ironfa es una
manera de decir una cosa y significar
otra, muchas veces completamente lo
opuesto. Para Delibes este recurso fue
eficaz durante un perfodo de presién y
de censura ya que podfa ocultar de esa
manera lo que realmente querfa decir.
En esa forma, Delibes vuelve su mirada
alaburguesia. A través de Carmen se
revelan todos los valores y prejuicios de
una sociedad. Carmen al criticar a su
esposo muerto poco informa al lector de
la personalidad de Mario dejando una

imagen positiva y profundamente moral.

Delibes usa las palabras de Carmen para
destruir sus opiniones, manifiesta asf el
compromiso que tiene con la vida, con
lasociedad y consigo mismo. Subraya
aquellos valores que son la base de la
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dignidad, hermandad y supervivencia
del hombre en la tierra.

Carmen retrata un grupo de la clase
media espafiola, su ideologia moral,
politica, psicolégica, econémicay
religiosa. Este retrato es el de una
sociedad en la que los valores se estdn
perdiendo, la actitud de la vida es el
interés por disfrutar objetos materiales.
La ideologfa de Carmen, si se puede
llamar asf, es el materialismo, un
ejemplo que podemos tener es la
reaccion de Carmen ante el coche de
aquel personaje llamado Paco: “Paco
me llevo al centro en su Tiburén, un
cochazo de aqui hasta all4, no veas cosa
igual...(120) y continuando con el tema
del coche, Carmen le dice a Mario:
“pero hoy la gente, bien de dinero que
gasta, que es lo que mds rabia me da,
que td de tonto ni un pelo pero ya ves, y
yo no digo un Tiburén, pero un
seiscientos.... Un seiscientos hoy hasta
las porteras, carifio, que no es que
exagere, ya ves los domingos en la calle,
cuatro muertos de hambre y nosotros.”
(122). En total podemos decir que todos
esos valores de los que tanto habla en el
fondo no los respeta.

Carmen es una hipdcrita cuya
importancia es ascender en la sociedad,
aparece con el complejo de sentirse
martir, es frivola, dominante y egofsta.
Personifica una Espafia burguesa
conservadora reaccionaria, cuyo estatus
es un sfmbolo y una distincion de clases
y privilegios. Casi totalmente irreflexiva,
falta de inteligencia y raciocinio;
representa el egofsmo, el materialismo,
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la hipocresia, 1a falsedad, virtudes
puramente negativas.

En CINCO HORAS CON MARIO; estos dos
personajes, Mario y Carmen, representan
las formas en que las dos Espafias
enfocan la realidad. Entre estos dos
personajes no existe 1a comunicacion,
hay una total diversidad de intereses e
incompatibilidad de personalidades.
Mario y Carmen comprenden muchas
actitudes, 1as que comenzaron en
conflicto desde la guerra civil. La
familia de Mario era Republicana,
mientras que la de Carmen claramente
pertenecia a los Nacionalistas, y su padre
aparece contagiado por la Monarquia a
la que Carmen admira tanto por sus
pompas y ceremonias.

Mario es un intelectual que conoce sus
obligaciones con la sociedad y Carmen
Sotillo es 1a mujer"éﬂspaﬁola que es asi,
porque “asf 1a ha venido moldeando una
pesada tradicién y como resultado de
ésta ella representa la Espafia
tradicionalista que ostenta
preponderancia. Representa esa Espafia
que favorece la limosna y descuida la
justicia” ! que acentdia las barreras
entre las clases, que cree que la libertad
de expresion y de cultos es un peligro,
que se vale de la policfa para imponer la
autoridad. Censura cuanto puede poner
en duda la fortaleza del régimen o de la
fe catdlica que practica desde el gobierno
un paternalismo deprimente; todos
deben obedecer y callar, mano dura de
mando, totalitarismo absoluto.

1 SOBEJANO,Gonzalo. Los poderes de Antonia
Quijano. En: RHM Vol. 35.1969. p.107.




“Nunca vi un muerto semejante, te
lo prometo. No ha perdido siquiera
el color”. Y Carmen experimentaba
una oronda vanidad de muerto,
como si lo hubiese fabricado con las
propias manos. Como Mario
ninguno; era su muerto; ella misma
lo habia manufacturado. Pero Valen
se resistia: prefiero recordarle vivo,
“yaves”, “Te advierto que no
impone lo m4s minimo”. “Aunque
asi sea”. Y lo mismo Menchu, pero
ella era su hija y no tenfa otro
remedio. Al regresar del Colegio,
ayudada por 1a Doro, la habia
obligado a entrar y 1a habfa forzado
a abrir los parpados que ella se
obstinaba en cerrar. “mujer déjala,
si es alin una nina”. “Essu hijayva
ahora mismo porque se lo mando

yo~. (p. 12).

Ese totalitarismo aprendido y aceptado
por Carmen lo ejerce dentro de su hogar,
ella se siente completamente convencida
de que es la duefia de los miembros de
su familia y que a través de una mano
dura puede imponerles su autoridad y
quitarles el derecho a tener una
individualidad propia.

CINCO HORAS CON MARIO , estd
constituida por 27 capitulos, centrada
entre un prélogo y un epilogo, que
inician y cierran el relato desde una
perspectiva actual. Es asf como Delibes

-

everrs

delimita los tiempos, partiendo de los

Ci

s hechos presentes va a recorrer en el
recuerdo de la protagonista durante

Juan Pabl

. . todos Jos afios de su vida. El tiempo real
Recreacién: "San Francisco arrodillado II'.

de esta rememoracion estd limitado a las
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“cinco horas” sefialadas en el titulo, y
que pasa Carmen en el despacho
convertido en cAmara mortuoria junto
al caddver de su marido en la noche del
velorio. En el prélogo se enfatiza la
publicidad, las frases triviales y las
preocupaciones por las apariencias;
Carmen trata de sacar ventajas sociales
de la muerte de Mario. Las frases
rituales de pésame son vacias y
estereotipadas, mezcladas con las
expresiones de duelo y aquellas
convencionales que se dicen sin sentirlas
e impuestas por las reglas sociales. Los
arreglos del velorio, 1a redaccién de la
esquela, la llegada de los hijos, el iry
venir de las gentes que se mueven
alrededor del cadaver, el didlogo
vanidoso, insulso y vulgar de Carmen
con su amiga Valentina, la preocupacion
vanidosa de Carmen con sus senos, los
cuales usa con los hombres para el
coqueteo y 1a adulacion, son simples
ejemplos de ese mundo vacio:

“No me choca nada lo de Mario,
Menchu; eran ufia y carne”. Valentina
se eché a refr: ;»Has probado de ponerte
una combi y un sujetador negros?” Asf
eraotra cosa. El suéter seguia siendo
chico y los senos grandes, pero el
entremado de la lana no transparentaba.
LA POITRINE HA SIDO MI GRAN
DEFECTO. Siempre tuve un poco mds,
para mi gusto. (P.17).

El' monélogo de Carmen, ocupa 245
péginas al que también se le puede
llamar “didlogo sin réplica.
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Intermitente, reiterativo, permite
reconstruir, a grandes rasgos y en
algunos pequefios detalles, 1a trayectoria
de incomprensiones del matrimonio y
revela lo que constituye el verdadero
tema de la novela”™, la ideologia de una
clase social que configura los
fundamentos éticos de la vida social
actual, y que a la vez son los postulados
dictados y encarnados por los resortes
administrativos del estado que han
determinado psicologicamente el sesgo

de la masificacién.

Carmen, la protagonista,
retrata un grupo de la clase
media espafiola, su ideologfa
moral, politica, psicoldgica,
econémica y religiosa.
Personifica una Espaiia
burguesa conservadora
reaccionaria, cuyo estatus es
un simbolo y una distincién de
clases y privilegios.

En este monélogo, en el que Carmen
revive su pasado como representante de
la ideologfa de un grupo, expresa sus
valores y los defiende intensamente
encontrando siempre una justificacion
para ellos: «Lo que pasa es que una tiene
principios aunque hoy en dia los
principios no sirvan més que de estorbo,
en particular cuando los demds no los
respetan, que esa es otra.» (p. 44).

Carmen se define como una mujer de

principios, entendiendo por ellos, cosas

12 SANZ VILLANUEWA, Santos. Historia de la novela
soctal espafiola (1942-1975). Madrid: Editoprial.
Alhamvra. 1.980. p. 889.
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que se le han impuesto y que ella
misma no ha creado, sino que los ha
aceptado a ciegas y por costumbre.
Para Carmen hay ricos y hay pobres y
siempre existirdn: “si los pobres
estudian y dejan de ser pobres,
¢quieres decirme con quiénes vamos a
gjercitar la caridad?»> (p. 133), lo
normal es que cada uno permanezca
dentro de su clase social y no trate de
salirse de ella, el orden se debe
mantener a base de una autoridad
rigurosa. El arte, la ciencia y el
conocimiento no sirven para nada si
no proporcionan seguridad y felicidad
econdmica. La intelectualidad es una
pérdida de tiempo: “Convéncete de
una vez, Mario, los intelectuales con
sus ideas estrambéticas, son los que lo
enredan todo, que estan todos medio
chiflados... el que no acaba de rojo,
acaba de protesté[nte 0 algo peor”.
(144). Latinica verdadera religion
digna de fe y obediencia es la religién
catflica. Para Carmen, Espafia esla
mejor nacién del mundo, es la
“Espafia Eterna” y en ella hay que
guardar siempre las formas y las
apariencias sociales; por eso los
hombres deben aumentar sus fortunas
y las mujeres deben casarse y tener
hijos; los hijos deben obedecer y
callar, y todos unidos sentir orgullo
de la guerra civil 0 “cruzada”.

Cada capitulo de la obra se inicia con
un trozo biblico que da cabida al
desahogo intimo de Carmen. Repasa
los subrayados que Mario dejara en las



péaginas de su Biblia por las que
podemos darnos cuenta que le gustaba
meditar y con las que deja huellas
profundas de sus preocupaciones. Todo
lo contrario de las interpretaciones de

Carmen que son tendenciosas, incultas,

celosas, sin espiritualidad y por supuesto,

sin ninguna sefia de intelectualismo.

Sin las citas biblicas, Delibes no hubiera

alcanzado a mostrarnos la dimension
tan diferente de la personalidad de estos
dos personajes. A Mario la “Biblia le
fecundaba y le serenaba” (p. 34).
Carmen se aprovechaba de las citas no
s6lo para interpretarlas a su propio
modo, sino también acomodandolas a
sus intereses. Con frecuencia las usa
para recriminar a Mario por no estar de
acuerdo con las ideas politicas o
econdmicas, por ser tan frfo y poco
apasionado, lo censura por sentirse tan
alejado de las apariencias sociales y de
las cosas materiales. Por la manera de
ser de Mario, Carmen tiene que sentirse
relegada a la casa y para ella esto es
imperdonable.

Dentro de su ignorancia, Carmen es
altiva, 2 menudo aparece con una
arrogante confianza en s misma:
“Mario desengdfiate, y que me
envidiabas a m{y a todos los que como
yo estdbamos seguros de todo y sabemos
a donde vamos...” (p. 86), -y en
Espafia- “algiin dia Espafia salvard al
mundo, que no serfa la primera vez”
(p. 101). En ese fluir de ideas,
recuerdos y juicios, Carmen estd
reflejando un mundo de mitos y
prejuicios, de reglas convencionales y

Jorge Pizarro

Recreacion: "El bufén Sebastian de Morra".

apariencias falsas. Esta mujer es el
personaje perfecto que representa la
hipocresia y la vanidad predominantes
en la clase media burguesa franquista.
Una sociedad que durante un tiempo
queds estdtica y atrasada en todo un

Progreso.
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El lenguaje y la interpretacion de las

citas biblicas revelan la presenciay
funcion de la religion en la vida
espafiola. Al escucharla parece gran
catélica ya que para todo menciona a
Dios. Para el uso de su inseguridad: “si
Dios me da medios” (p. 77); 0 si busca




disculparse en el designio divino: “si
Dios no lo remedia” (p. 87), 0 para
disculparse consigo misma: “Dios me
perdone” (p. 43). Carmen cree en el
juicio v en el castigo de Dios:
“Unicamente el miedo a 1a perdicion
aeterna es lo que nos frena, que asi ha
sido siempre y asf serd, carifio, que
ahora parece como si os disgustase que
se predique sobre el infierno, que no
tendréis la conciencia muy tranquila”
(p. 75). Estaangustia que le ha sido
inculcada acerca del perddn de Dios es
lo que le lleva a la confesion de su
potencial infidelidad. Quiere
tranquilizar su propia conciencia y al
mismo tiempo encuentra justificacion
para sus acciones. Busca el perdén mas
por miedo que por un reconocimiento
sincero de haber faltado a sus principios.
Verdaderamente Carmen no siente la
religién, no conoce la caridad o el amor
verdadero, no acepta a nadie que
pertenezca a otra religidn diferente de la
catélica. La religion para ella es un
medio de justificar sus valores y por eso
critica a Mario por su actitud.

«Una cosa, Mario, aquf para inter nos,
que no me he atrevido a decirte antes,
escucha; yo no daré un paso por
informarme si es cierto lo que dice
Higinio Oyarzun de que te reunias los
jueves con un grupo de protestantes para
rezar juntos, pero si sin ir a buscarlo
alguien me lo demostrase, atin
sintiéndolo mucho, hazte a la idea de
no hemos conocido, de que nuestros
hijos no volverdn a oirme una palabra
de ti, antes prefiero, fijate bien, que
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piensen que son hijos naturales, que con
gusto tragaré esa cdliz, que decirles que
su padre era un renegado. Si Mario sf,
estoy llorando, pero bueno est, lo
bueno, que yo paso por todo, ya lo sabes,
que a comprensiva y 4 generosa pocas
me ganardn, pero antes 1a muerte, ffjate
bien, la muerte que rozarme con un

judio o un protestante.» (p. 89-90).

Delibes delimita los tiempos,
partiendo de los hechos
presentes y recorriendo los
recuerdos de la protagonista.
El tiempo real de esta
rememoraci6n est4 limitado a
las “cinco horas” sefialadas
en el titulo, horas que Carmen
pasa en el despacho
convertido en cdmara
mortuoria junto al caddver de
su marido.

Como una buena burguesa, Carmen,
establece las barreras no solo entre las
clases sociales sino también entre las
diferentes razas, “Los negros con los
negros y los blancos con los blancos” (p.
258); ensefianzas recibidas por parte de
su padre. Los recuerdos de su familia
son intensos y sirven muchas veces
como explicaciones e ilustraciones sobre
la estrechez mental de la protagonista.
Su familia era el modelo ideal que se
debfa imitar: «Mario, asi como suefia,
como yo recuerdo en casa dos criados y
una sefiorita para cuatro gatos, que
aquello era vivir, que cobrarfa dos reales,
no lo niego, pero, comidas y vestidas,
quieres decirme para que necesitaban
mds? Pues bueno era papa: “Julia, ya
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esta bien; dejo un poco para que lo
prueben también en la cocina”.
Entonces existia vida de familia, daba
tiempo para todo y, cada uno en su clase,
todos contentos.» (p. 42).

En repetidas ocasiones Delibes ha
manifestado que su intencion en la
novela no fue la de que el personaje
femenino representara esa reaccién
cerrada y negativa, dice el autor en
muchas de sus entrevistas: “En Espafia
hay muchos Menchus y muchas
Menchus... De todos modos yo no
pretendia crear una figura
especialmente femenina”. Lo que se es
completamente innegable es que la
Espafia que Carmen representa defiende
algo que ni siquiera tiene la capacidad
de entender, un grupo social repitiendo
cosas que no puede pensar con claridad
y asf de la boca de Carmen podemos ofr:
“Si labomba atémica esa la
petfeccionasen de tal modo que pudiera
distinguir, que ya sé que es una bondad,
pero bueno, y métase sélo a los que no
tienen principios, el mundo quedarfa
como una balsa de aceite, ni m4s ni
menos, ni menos ni més» (153).
Autoridad y orden, tan predicados por el
régimen franquista hacen de esta
protagonista una persona md4s radical
que el mismo sistema: “... una poquita
de Inquisicion nos estd hacienda buena
falta... para que un pafs marche,
disciplina cuartelera... el mundo
necesita autoridad y mano dura”

(ps.) (151-153-154).

5 ALONSO DE LOS RIOS, Cesar. Conversaciones
con Miguel Delibes. Madrid: Editorial Magisterio
espafiol. 1.971. p. 90.



El lenguaje institucionalizado de
Carmen, cargado de frases hechas,
prejuicios, formulas sin sentido
hacen que el lector se fastidie con
ese lenguaje oficial compenetrado
con su medio, para ella todo es
hablar y con palabras tratar de
justificarse, es burdamente
convencional. La voz de Carmen no
revela su individualidad, lo que
revela es la serie de ideas y
principios del sistema franquista.
Es el repetir de lo que otros dicen o
creen, su falta de sustancia per-
sonal la lleva a emplear las
palabras de los otros para
confirmarse a s{ misma. Su
mondlogo es un prosaismo casi
insoportable, es una simple
asercion oral o simple emision de
lenguaje, el acto de hablar importa
mds en la asercion que en lo dicho.
Continuamente hace citas de
palabras que no tienen ningtin
valor sino que son repetidas
representaciones de un lenguaje

B e

coloquial cuya intensidad muestra

Santiago Monge

que Carmen carece de ideas propias Recreacion: "La Infanta Margarita’.

y esta formada por lo que la

sociedad, familia e iglesia le han .
Mario, la verdad, que parece que se

inculcado: .
fueran a hundir las esferas por
pedir una recomendacién, cuando

«...que eso de los requisitos, ya se en la vida todo son

sabe Mario, que no es de hoy, que recomendaciones, unos por otros,

los requisitos se saltan a la torera de siempre, para eso estamos, que
?

cuando conviene, yo recuerdo la estoy harta de oirla a mam4, “el

pobre mamd que en paz descanse, que tiene padrino se bautiza”, pero

“el que no llora no mama”, date contigo no hay normas, ya se sabe,

cuenta, pero me da rabia contigo, los requisitos, “soy funcionario y
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familia numerosa; no tiene salida”,

como para fiarse de ti, hijo, que
vosotros os agarrdis, a la ley cuando
0s conviene, que no queréis daros
cuenta de que la ley la aplican unos
hombres y no es la ley, que ni siente
ni padece, sino a esos hombres a los
que hay que cultivar y bailarles un
poquito el agua, que no es deshonra

a nadie, adoquin que te pasas la




vida tirando puyas y, luego, porque

la ley lo dice ya te piensas que todos

de rodillas, y si te niegan el piso,

un pleito, recurrir, ya ves que bonito,

contra las autoridades, lo que nos
faltaba, que yo no sé€ en que mundo
vives, hijo de mi alma, que parece
como que hubieras cafdo de 1a Luna».
(ps.263-265).

Delibes nos da a conocer a Mario por
medio del silencio, como bien lo
describe su esposa “es el muerto mds
saludable que fabricaron manos
humanas”. A partir del momento que
Carmen queda sola con Mario, el
ambiente estd propiciado por la
relacién entre las citas biblicas
marcadas por €l y el resto del capitulo
monologado por ella. Mario queda
reflejado en un lenguaje sobrio,
moralizante, algunas veces poético.
Es un profesor universitario, un
fracasado ante los ojos de Carmen,
para ella, es sélo un intelectual que
escribe libros sin valor, y todavia
siente mds desprecio hacia él, cuando
lo comparara con el padre de ella,
quién escribia para el periddico mds
importante del régimen franquista, el
ABC.

«Y me explico que a otro cualquiera
no le hiciera caso, pero lo que es a
papd, un hombre bien objetivo que es,
no me digas, que colabora en las
péginas graficas de ABC yo creo que

desde que se fundd, hace muchisimo,
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y en otra cosa puede que no, pero eso
de escribir, sabe la tecla que toca,

ivaya si sabel». (p. 49)

Cada capitulo de la obra se
inicia con un trozo biblico,
que corresponde a los
subrayados que Mario
dejara en las pdginas de su
Biblia. El lenguaje y la
interpretacién de las citas
biblicas revelan la
presencia y funcién de la
religién en la vida
espafiola.

El medio lingiistico que Delibes crea
para Mario es el de un lenguaje culto
y cristiano, libre de ser
institucionalizado. Lo que el autor
quiere es que Mario se presente como
un héroe ante ese lenguaje de Car-
men. El lector se siente cansado de
las retahilas de esta mujer y se forma
una unién lector-Mario. Mario se
presenta como un individuo frente a
esta serie de ideas ajenas, de frases
hechas y lugares comunes

representados por Carmen.

CINCO HORAS CON MARIO, es una
denuncia muy eficaz que hace Miguel
Delibes. El tono neutro pero severo
del narrador se convierte en un
andlisis irdnico y sarcastico de
determinados comportamientos y
actitudes. Delibes lo que hace con
Carmen es sacar a la luz el desastre

moral, la crisis de conciencia, la falsa
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caridad, la pérdida de los valores que
se cambian por cosas materiales. La
castraciéon que sufre el ser humano al
negdrsele el derecho de pensar. Lo
que Carmen representa es una
realidad aparente, el espejismo de
una ideologfa, el sofisma que el
régimen franquista predicd tanto a su
pueblo. En esta novela estd

muy claro que lo que Carmen
encarna es un mundo que

Delibes cree rechazable. Mario
representa la conciencia

social fuerte, no le importa la
opinién publica. Esuna novela
abierta ya que Mario-hijo
continuard la labor comenzada

por su padre. La esperanza en la
juventud que deberd servir a la
sociedad y no a un sistema que
impone unos principios a seguir sin

saber a donde llevan.
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