NCICLOPEDIA ARTURIAN/

El concepto de Literatura nacional ya no tiene sentido: Ia

f'{)oca de a literatura universal estd comenzando, y
e

todos

bemos esforzarnos para apresurar su advenimiento.

titulo inicial dado a esta
intervencion cortesponde en realidad a
un articulo antetior, publicado en el
nimero 26 de la Revista Linguistica y
Literatura de la Universidad de
Antioquia.

En ese trabajo pretendi explorar el tema
de la singularidad de Arturo en el
contexto de la poesfa colombiana de su
época. La imagen del poeta
“Inespetado”, inclasificable entre las

escuelas y movimientos es en verdad uno

JW. Goethe 31-01-1827

de los mayores prestigios del poeta
narifiense y ha llegado a ser un “lugar
comtn” de Ia critica en torno a su obra,

Finalizaba mi trabajo proponiendo que
tal vez la poesfa de A. Arturo fuese una
voz para el futuro. Que su canto pudiera
tener un significado para esta
postmodernidad en que la civilizacion
utbana parece tocar un limite, dejando
tras de sila estela de la depredacidn y el
agotamiento de los “recursos” del
planeta. En esta ocasion he querido
avanzat un poco mas en esa diteccion,

* Ponencia presentada en el 100. Congreso dela Asociacion de Colombianistas tealizado en Penn State
University, USA, del 30 de julio al 3 de agosto de 1997.

* Director dela Maesttfa en Litetatura dea Facultad de Ciencias Sociales de a Pontificia Universidad Javeriana.

Javier Gonzdlez Luna**

proponiendo una lectura de Arturo desde
esaotra orilla, a la que hace referencia en
su reciente publicacion Julio César Goyes
(1997), sirviéndose a su vez de la imagen
inagotable propuesta por Octavio Paz
para ubicar el lugar de la poesfa.

La otra orilla, es también el lugar de la
ctftica en su interactuar con la obra
creativa. Cteo que a pesat de su juventud,
la critica sobre A. Arturo ha producido
articulos de gran valor poético, que
desarrollan y complementan el efecto
intelectual del texto arturiano. Quiero leer




2 Arturo disfrutando de los textos
esctitos sobte su obra por vatios poetas
colombianos y latinoamericanos. Wi
Ospina, Martha Canfield, Fernando
Abeliez, JC.Goyes. La lectura de estos
textos es muestra de la fecundidad de la
semilla plantada por el poeta natifiense.

Situacion de
Artuto

Me sitvo del concepto ptopuesto pot
Valery cuando intentaba hacer su retrato
de Baudelaite: ubicat una situacion del
poeta en la confluencia de coordenadas
en movimiento, sin pretender con ello
alcanzar una situacion definitiva, dar una
denominacion de escuela, en esa
contabilidad sin alma del vedetismo
litetatio. Buscar su situacion es ubicar
una estrella; sefialar un recottido de la
obra itteductible en el amplio universo de
la creacion poética ..

Desde muy temprano el nombre de
Autelio Arturo fue vinculado a los
movimientos que le eran préximos en el
tiempo: la Biblioteca Aldeana, el
Piedracielismo o el grupo de los nuevos.
Muy pronto también los comentaristas se
dieron cuenta que su raro universo
desbordaba las influencias de las escuelas
contempotaneas en Colombia. Se hacfa
necesario buscar en los vastos hotizontes
de la poesfa universal para establecer un
linaje que diera cuenta de la plasmacion
de su obra.

Se mencionan entonces multiples lecturas
y posibles influencias: Eliot, Dante,
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Homero, Novalis, El Quijote. Es seguto
que tales obtas y poetas, hacen parte de la
creacion de Arturo. Més recientemente
Mattha Canfield nos descubre una
relacién del colombiano con Baudelaire,
y anteriormente con Quevedo y el
Petrarquismo. Toda esta paleta de
influencias parece necesatia ya que pot
ellas debe pasar toda obra que pertenezca
con propiedad al universo de la poesia,
Es verdad que, como lo sefiala la misma
Martha Canfield a propésito de la
influencia de Eliot, hacen falta estudios
que se detengan a precisar de qué manera
actlian estos autores sobre la obra del
natifiense.

La pregunta por la “situacién” de Arturo
también nos remite a las relaciones con
sus contemporaneos latinoamericanos.
Descubtimos entonces los vinculos de su
obra con la del primer Neruda, la del
Ramén Lopez Velarde de la Suave Patria
y con la obta de Horacio Quiroga. El
establecimiento de estas telaciones ha
sido iniciado pot Martha Canfield en su
atticulo E/ paisaje sagrado y el modelo
celeste en el que nos propone la nocion de
VANGUARDIA AMERICANIZANTE
(1988) para dar cuenta de esa generacion
de autores que como Arturo  sintetizan
en sus obras la exploracion del lenguaje,
heredada de las vanguardias y el
creacionismo, con la expresion de la
tradicion y el paisaje ameticano.

La situacion de Arturo debe ser tomada
asl mediante insttumentos histdricos y
conceptuales que refieran el juego
maltple de las influencias tespetando la
itreductible particulatidad de su
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navegacion entre las estrellas e menta de
la noche genésica.

Glosario de una
poética atturiana

Fernando Atbelaez (1964) hablo de una
ontologia lirica del paisaje americano pata
refetitse con acietto al valor fundacional
de Morada al Sur. Ontologia compleja
que nos habla al mismo tiempo de la
génesis de un mundo fisico como de los
otfgenes de una vocacion de poeta. En
el texto arturiano NACEN
simultdneamente el paisaje y la palabra,
sin que haya lugar para el titubeo
dualista.

En cuanto a nosotros hablaremos mas
ampliamente no sélo de una ontologia
sino de todo un sistema de ciencias que
se conectan en €l texto artutiano para
exptesat los temas de la creacion, del
otigen, del comienzo. No sélo estin
implicados el paisaje y la naturaleza
patticulares de Amética sino que el
poema también se refiere a la génesis de
lo humano, 4 los inicios de la palabra y la
subjetividad. Escena primaria en la que Je
entre grandes hojas salia lento el mando,al
tiempo que fundacién de los elementos
draméticos de la formacion de la

conciencia.

Cottesponde asf refetir la obra de
Artuto a la de ese otto cteadot de una
ontologfa poética y de una enciclopedia
de las ciencias basada en la unidad inicial
entre la palabrayla creacion del mundo:



habl6 de Fredetic Von Hartburg, llamado
Novalis. Quiefo proponer entonces en
glosa y homenaje al poeta de los Himnos
ala noche y del PROYECTO
ENCICLOPEDICO (1973) un breve
diccionatio de la poética arturiana, en el
que de manera analoga la Enciclopedia de
Novalis se indican los nicleos tematicos
de un sistema poético, ciencia ptimera,
que articula desde siempre conocimiento
y creacion mediante la emision de la
palabra seminal.

Viento - Pneuma

Los diferentes comentatistas de A.
Arturo estan de acuerdo en otorgar a su
obta un carcter aéreo en el que el viento
anima e inspira todo el movimiento de
formas y paisaje. Luis Datio Bernal
Pinilla y Lynn Arbelaez (1989) destacan
este aspecto al presentar la obra de Arturo
precisamente bajo la imagen del soplo
que da vida.

Sefialemos que la presencia del viento en
el univero arturiano es fundamental y
compleja ya que se descifra como
elemento sutil y dinamico que dibuja el
paisaje y las formas, al tiempo que
transmite una fespitacion y un mistetio
vivo de creacion.

Este verde poema, hoja por hoja, | lo mece
un viento fértil, suroeste; este poema es un
pas que sueia,| nube de luz y brisa de
hojas faertes (Cancion de hadas).

La antigua enciclopedia de las ciencias
establece la Pneumatologfa como una
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metafisica particular que da cuenta del
surgimiento del mundo y los seres que lo
habitan, no tanto como conceptos o
ideas del pensamiento sino como
ptesencias animadas inspiradas por ese
viento sutil. En las tradiciones orientales
igualmente se consideta al Prana como la
energia fundamental de la que estan
compuestos todos los sees.

En nuestra tradicion occidental la palabta
Espititu fue escogida para traducir el
Pneuma de la ciencia poética y a partir de
allf su realidad fisica fue desnaturalizada
para convertirse en entidad metafisica. El
poema de Arturo recupera el sentido
original del Pneuma y nos regresa al
momento en que el soplo creador anima
el espiritu del hombre y la existencia de
los seres que le acompafian.

En el terteno estricto de la creacion
poética, el pneuma es la inspiracion que
insufla al poeta y le permite alcanzar la
vision de una realidad dinamica
actuando bajo la aparente densidad de las
formas y los seres. Peto atin mas, esta
inspiracion es arrebato hacia las alturas
que nos arranca de lo conocido para
permitirnos ver desde la distancia y desde
la memoria el desplegarse de un paisaje
sofiado como futuro, como “#odelo
celeste” (1988) de una condicion humana.
La vision alcanzada por el poeta es asi la
traslacion del ritmo de su propia
respitacion al texto, ex ¢/ sentido en que
pensamos como respiramos, segin la
expresion de Pedro Serrano. (1997)

Sospechamos que para recuperar ese
fitmo basico, para entregarse a ese viento
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que sopla en la casa y en el bosque el
poeta debe regresar en la imaginacion y la
palabraa ese Sut, aesos bellos paises donde
el verde es de fodos los colores, a esa
infancia en a que nos maravilla el cuerpo
del pajaro que emprende su vuelo
attebatado por al altura,

Imaginacién y
suefio

Quizas sea a este respecto donde
podamos encontrar una indicacion que
nos petmita comprender la particularidad
del trabajo creativo del poeta narifiense.
La apariencia de conformidad de su
poema con los preceptos de la biblioteca
aldeana se disuelve cuando consideramos
el caracter especifico de la esctitura en el
texto arturiano. Nos hallamos lejos de la
oda y la exaltacion de lo pattio en lo que
este concepto pueda tener de vifieta o

imagen colectiva.

El ejetcicio que realiza el poeta es el de
recreat libremente por la imaginacion y el
suefio su propia memoria. La tierra, la
pattia o el paisaje son convocados por la
palabra personal del autor, quien les
define una funcién y una fisonomia
especificas. Su tertufio es asumido desde
la intimidad y recreado con los
instrumentos propios del trabajo poético.
Pudiera decirse que la coincidencia con el
canto pattio, en este sentido, se limita a la
comunidad del tema, abriéndose luego
en el poeta el espacio de lo creativo pot la
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via del suefio y la propia otientacion
estética.

El texto que tecibe el lector no es la
limitacién ingenua de una realidad
inmovil y que existe afortunadamente en
“el extetior” sino el ptoducto de un
trabajo de creacion por la memoria que
petmititfa soflat en un "pais” futuro. La
imaginacion y el arte del poeta, que
escribe en la ciudad, son el suefio del
nifio que descubte con la mirada "el
paisaje sagrado” del sur. Imaginacion
activa en el momento de la escritura que
logta la teconciliacion con la pérdida de
un pasado que no regresa y la proyeccion
de un suefio que podra tener lugar en el
futuro. En el instante presente de la
escritura el poeta anuda pasado y
potvenir mediante un ejercicio de
creacion, activo,

La imaginacién, como vetemos mas
adelante, estd ligada a la ensofiacion
infantil. Viven en el texto de Arturo no
solo los elementos de la poesfa
naturalista sino también los setes alados
ptopios de esa alucinacion que ctea un
mundo para la poesfa y el desciframiento
del silencio.

Asi las hadas

Hadas, divinas hadas ! Creer en las
hadas/ en las rosadas, felices noches
estivales./ (Canci6n de hadas).

El tefugio en el mundo de las hadas, el
recurso de la imaginacion como lugar
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seguto contra la hostilidad del mundo
extetiot ha sido indicado también por
Edmon Wilson (1969), a propdsito de la
poesfa de Yeats. Fl critico ve en esto no
s6lo la actitud de huida e indiferencia
frente al mundo sino también una forma
de articulat la ensofiacion de lo local en el
registo de la poesfa universal. La
presencia de las hadas en el canto
artutiano viene a conectar a través de la
imaginacion activa del poeta los seres que
pueblan su mundo "real" y ordinatio con
una simbologfa poética universal.

La imaginacion permite asf que el paisaje
apatentemente tealista, la visible nostalgia
de la vida aldeana, sean ya texto y creacion
trabajadas pot la palabra del artista. Si
Autelio Artuto es el primer cantor de “los
paises de Colombia” no lo es por la
teduccion a los lugates comunes de la
poesia aldeana sino porque sabe, con
Holderlin, que la pattia y la aldea son
fundadas pot el poeta, por la palabra que
hace del pais un sueflo, una proyeccion de
paisajes e intimidad en ese exterior del
lugat y de la memoria que habitamos.

Infancia / set

La ontologfa de la que habl6 Fernando
Atbeldez descubte al mismo tiempo los
temas del set y del paisaje que se unen en
esanoche de estrellas de menta. Elbrotar
del mundo es también la apaticion de la
palabra, de la mirada; la epifania del
poeta. Pero ese ejercicio de arte y de
memotia lo entona Artuto desde una voz



y un personaje inscritos en 1 escena
primatia; la voz y la presencia de la
infancia. La palabra poctica es la
ensofiacién de aquel nifio que ve nace el
mundo desde el lugar cilido que es €l
regazo, ¢l cuerpo de su nodriza:

Yo miro las montaiias. Sobre los largos
muslos de la nodriza, el sneiio me alarga

Jos cabellos (Morada al sur).

La imaginacion desnuda de la nifiez del
hombte, ve surgir e mundo en esa
noche, en esa naturaleza primal. Y de esa
noche ve salir el nifio las palabras que
conforman el mundo del poeta futuro: el
bosque, Ia casa, la lluvia, la viva presencia
de los animales y el follaje.

Es la voz de la infancia la que se oye en
Arturo; pero a su vez, el poema que
leemos es obra también de
conocimiento; del cultivo que hace el
poeta de su sensibilidad al trasladarse en
espititu y palabra a la infancia mediante la
prictica de la esctitura, Artey
conocimiento que le permite reconstruir,
imagenes ideales sobte lo que fue o
hubiésemos quetido que fueta nuestra
infancia. El nifio que habla en la obra de
Arturo es el nifio-poeta; la infancia de un
poeta que se presenta a nuestra vista
€omo texto,

Silencio / apalabramiento

(Tomo la idea de Julio Goyes). Pero es
claro que Ja imaginacién del nifio es ante

todo un asombro ante las realidades que

se despliegan delante suyo. Asombro
equivalente a un silencio expectante y
jubiloso que la palabra va a querer
expresat. Bl apalabramiento del silencio
(1997) es el principio que sigue el verso de
Arturo y que lo nutre de esa frescura de

"lo primero", de lo inicial.

Silencio que es también discrecion del
poeta que sélo quiere decir su Canto sin
pretender la vanidad de una obra o de
una actitud profesional. Henty Luque
sefiala la importancia que ese sugestivo
silencio de Arturo tiene para las nuevas
generaciones de poetas. U hecho
extraliterario ha contribuido en algo a la
honda y segura estimacion de su obra: su
insobornable discrecion personal, su

renuncia a todo género de espectdcnlo

(1997).

Paisaje / naturaleza

En el intetregno, entre las presencias del
bosque y las de Ia casa nace una palabra
simple ligada a los materiales y los
elementos de la naturaleza. No se trata
tan solo del paisaje sino que son las
formas v los elementos mismos de la
naturaleza los que se cantan en la poesia
de Aurelio Arturo. El atbol, la montafia,

las lluvias, el sol.

Ensofiacion de lo vegetal como pudiera
pensarse de una poética a la manera de

Bachelard. Ya los diferentes
169
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comentatistas han sefialado como en el
mundo artutiano se encuentran presentes
los cuatro elementos fundamentales de
tradicién antigua: el agua, el fuego, el aire
yla tietra,

Peto no debemos olvidar que mas aca
del simbolismo tradicional que podamos
interptetar en esos elementos; en el
poema de Arturo encarnan en una
relacion sensible ¢ imaginaria que el poeta
establece con ellos. Es el bosque, son las
ptesencias, las luvias y los hombres que
apatecen en el poema. Lo vegetal s
amplia 2 lo animal y se hacen natutaleza.
En ese momento en que los elementos
ptimatios del mundo se hacen cuetpo,
objeto, interviene el apalabramiento que
nos petmite logtar una imagen ensofiada

del mundo.

Animales

La Poética de la Naturaleza no se limita a
las formas vegetales, del bosque o de la
lluvia; en el poema también viven la vaca;
Miraba ¢l passaje, sus ojos verdes,
candidos.] Una vaca sola, lena de
grandes manchas. O el caballo: Todos
los cedros callan, todos los robles callan./
Y junto al drbol rojo donde ¢l cielo se
posa, bay un caballo negro con soles en las

ancas.

Diversas especulaciones se han hecho
sobte la “simbologfa” de estos huéspedes

mdgicos del niverso enla poesfa de
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Atturo. BEncarnarfan, por ejemplo una
filosoffa pattiatcal, representando el
latifundio y el pequefio mundo ligado a la
Biblioteca Aldeana. !l Setfan también
simbolos de fertilidad de una rafz mas
arcaica. Simbolos universales de la Tierra,
de la Madre, y del joven potro seminal y
brioso I Todas estas interpretaciones
pudietan cabet; tal vez redundando un
poco en ¢l diccionario de simbolos de
uno y otto autor.

William Ospina (1986) logra una mayor
penetracion en el entendimiento de estas
ptesencias en el universo de Arturo,
cuando liga la figura del potro con la del
pajato que alza su vuelo, para
descubtirnos un Pegasso, venido de los
mejotes pafses de la imaginacion. Los
simbolos se enttecruzan también en
todos los sentidos que la poesfa y la
imaginacién del hombre le han otrogado
a través de la historia,

Casa/cultura

No debemos olvidar que toda esa
ensofiacion de la naturaleza y de los
sentidos se presenta en un medio
humano, familiar. Intuimos la
penumbra de aquellos salones desde los
cuales el nifio torna la mirada haca el sol
y el magnifico paisaje. La palabta que
quiete nombrar el mundo se enriquece de
la sombra y el mistetio de la Casa que
apenas vemos insinuado en el canto de
Arturo,

! Laimagen afortunada es de William Ospina.



Graciela Maglia (1996), desde la
perspectiva de la socioctitica nos ayuda a
aclarar el papel que juegan el mundo
doméstico y a través suyo el mundo de
los valores y la ideologfa social en las
opciones poéticas de Arturo. Fn este
sentido las figuras del padre, de la made,
de los hermanos, representan el juego
contradictotio de emociones que supone
la vida patriarcal. Una tormenta y un
sentimiento agonico se anuncian al
introducir estas presencias en el poema,

Y hacia la mitad de mi canto me detnve
temblando. | temblando temeroso, con un
pie en wna cimara | hechizada, y ol otro a

la orilla del valle. (Motada al Sur).

La linea de transformacion, de
desdoblamiento de lo natural en lo
subjetivo estd marcada en el desarrollo
del poema por el umbral de la casa. La
Morada incluye ambos términos pata
dejar en el portal la significacién de
desgarramiento y ruptura. Es en esa
casa donde legitimamente nace la voz
del poeta. Nacimiento que aqui ya no es
epifania sino silencio, tecorte de voz.

Y a la mitad del camino de mi canto
temblando | me detwve, y no tiembla entre
5u5 alas rotas, con tanta angustia, un ave
que agoniza, chal puds,| mi coraziin
Iuchando entre cielos azules (Moradaal
Sut).

Arturo invierte la simbologfa de la casa
haciendo de ella el lugar de un misterio.
Bl nacimiento epifanico s6lo es posible
en el extetior material del paisaje;
nacimiento inocente exptesado en

asombro, en silencio, en sensacién. Pero
el nacimiento de la voz, de la conciencia
tragica del poeta tiene lugar en la
oscutidad de la instancia,

Mistetio de las telaciones de la vida
familiar en el que se teje el destino del
hombre. Complaciente inclinacién de la
madre sobre el cuetpo del nifio.
Alojamiento y fascinacion del padre que
marca las lineas del umbral. El
nacimiento, la vocacion del poeta surgen
en torno de ese umbral que i nos
animdramos a interrogar en la biografia
del poeta nos llevarfa tal vez a encontrar
505 hechos terribles - hechos perdidss - que
provocan en un hombre cambios profundos.

Peto por encima de la prohibicin y la
desgarradura que representa el umbral, el
portento del poema ha cutado la
diferencia y estos dos mundos
antagonicos de los que brota lo humano
se teconcilian en La Morada, espacio
poctico que es palabra y savia, salon y
bosque.

Duerme abora en la cimara de ls langa
rota en Jus | batallas.] Manos de seda
velan sobre t frente donde murmuran/
las abejas doradas de la fiebre, duerme.
Elri sube por los arbustos, por las
lianas, se acerca, | y su V03 €5 tan vasta y
s o3 e5 tan llena. (Morada al Sur).

Luz/ colot

Demos fin a esta breve enciclopedia

atturiana haciendo un comentatio sobre

el papel jugado por los contrastes de la
1m




luz y la oscutidad en la obra de Arturo y
en patticulat sobte las gradaciones del
verde con que pintan las escenas de los

bellos paises del sur.

Si bien el poema se inicia en Jas noches
mestigas y Jos misterios nocturnos y tiene
lugat privilegiado en el universo artutiano,
es impottante sefialar que esa oscuridad
s6lo cobra sentido en el contraste con la
plenitud de la luminosidad solar. Dia y
noche son los polos de la esfera entre los
cuales se desarrolla toda creacion, toda
géness.

Pot lo demés el lugar propio de la noche
debe buscarse en ¢l mundo actual del
poeta que escribe aun més que en el
univetso que evoca su canto. Yo amo Ja
noche que embelesa/ en su danga de luces
magicas/ y no se acnerda de Jos silencios
vegetales que roen los insectos;/ yo amo la
noche de los eristales/ en las que apenas se
oye si agitaf el corazin sus alas azules...

El simbolismo de lo nocturno encatna
prefetiblemente en la imaginacion del
poeta en el espacio del bullicio, e las
voces, de los chiridos. Es aqui donde
han sido transpottadas la penumbra de
los salones y el momento inicial de la
 aparicion del mundo. Aquella noche
mestiza del comienzo del canto es ante
todo, momento concentrado que prepara
el fulgor del dominio solar:

§i de tierras hermosas retorno,| qué
traigo? | Me cego su resplandor ! (Remota
luz).
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La noche prepata el advenimiento de la
luz y es en realidad bajo ese tesplandor
que van a animarse el paisaje, la infancia y
los sonidos de lluvia y los tambores. El
canto auroral tiene su culmen en la plena
itradiacion que contagiara el mundo de
un brillo y de un cromatismo jubiloso en
todas las gamas de los verdes y el dorado.
Mi amigo el sol...

Avivd las miradas de Jos hombres/ y
prendid sonrisas en sus labios, | y las
mujeres enhebraron hilos de lng en sus
dedos: y Jos nifios decian palabras doradas

i Palabras dotadas | Tal vez las palabras
de la poesfa. Autelio Arturo ain es un
poeta futuro y la saga de su univetso
maravillado, apenas comienza a vetse en
la poesfa colombiana,

poto1o]

AEE———— ]
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