Del teatro politico
a las vertientes posmodernas

Desarrollo del Teatro colombiano
(1960-1995)

Durante el siglo XX el teatro
colombiano atravezo distintos
periodos y se desarrolld a través de
sucesivas escuelas. Al despuntar el
siglo aparece el Drama Centenarista,
cultivado por Don Antonio Alvarez
LLeras, entre otros, en el cual se alude
al contexto social y familiar con un
marcado estilo realista.
Posteriormente, en los afios treinta,
irrumpe el teatro lirico y fantdstico de
Los Nuevos, escrito por Jorge Rojas,
Jorge Zalamea, Oswaldo Diaz Diaz, y
otros,que parecié mas adecuado para
ser leido que para ser llevado a la
escena. Como reaccion a éste, Luis
Enrique Osorio desarrollard, desde
finales de los afios cuarenta, una sitira
social y politica en donde escenificara,
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desde la perspectiva jocosa de la
comedia, los terribles acontecimientos
de la violencia politica que en su
Gltima €poca tiende hacia la
comercializacidn. Aparece, en los afios
cincuenta, el teatro experimental,
influenciado por la vanguardia
europea y norteamericana.

Sin embargo, es en los afios sesenta
y setenta cuando el teatro
colombiano parece adquirir un perfil
mds consolidado al incorporar, en la
busqueda genuina de una
dramaturgia nacional, distintos
elementos de la teoria teatral
contempordnea. Ademds, en esas
décadas se conforman varios de los
principales grupos teatrales

existentes en la actualidad y, asi
mismo, se escriben algunos de los
textos mds representativos de la
dramaturgia colombiana.

Se debe anotar que el teatro
universitario, producto de esta
convulsionada época contestataria v
rebelde , funciond como un
catalizador que expandié el teatro,
en improvisados tinglados, por
campos y ciudades de nuestra
geografia y empez6 a posibilitar la
conformacién de un publico, al
tiempo que contribuyé a la
formacién de muchos actores y
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directores del Nuevo Teatro
Colombiano®.

La casi totalidad de los integrantes de
este movimiento proviene de un
estrato social preciso: la clase media
urbana. Pero el teatro producido, esta
animado por concepciones que al
buscar acercarlo a las clases
trabajadoras, hacen de la
desmitificacion del poder y de la
impugnacion del orden social
existente, las canteras
proporcionantes de las temdticas
presentadas en las obras.

Aunque el pafs se habfa urbanizado
aceleradamente, la mayoria de las
piezas teatrales del periodo
continaban aludiendo o recreando
temdticas rurales. El trasfondo rural
presente en las luchas indigenas, la
insurreccién comunera, la violencia de
los afios cincuenta o las distintas
luchas agrarias es recreado en los
escenarios por obras como Soldados
de Enrique Buenaventura, basada en la
novela de Alvaro Cepeda Samudio
(1966); Guadalupe Afios Sin Cuenta,
creacion colectiva del Teatro la
Candelaria (1975); I Took Panamd,
creacion colectiva del Teatro Popular
de Bogotd con dramaturgia de Luis
Alberto Garcia; La verdadera bistoria
de Milciades Garcia del Teatro Libre
de Bogotd, bajo la direccién de
Ricardo Camacho (1971); E/ sol
subterrdneo de Jairo Anibal Nifio
(1976) y La agonia del difunto de
Estebdn Navajas (1977), entre otras,
las cuales cobran, durante los afios
setenta, una resonante actualidad ante
el crecimiento inusitado de las luchas
campesinas, expresado en las
continuas invasiones o recuperaciones
de tierras.

'Hacemos extensiva esta denominacién a todo
el movimiento del teatro colombiano,
desarrollado desde finales del sesenta. La
expresion “teatro politico”, se usa como su
equivalente semdntico. Aunque ninguno de
estos términos define totalmente la complejidad
de! fendémeno, la popularizacién que ha tenido y
la inexistencia de un vocablo mas preciso,
justifican su uso.
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Sin embargo, estas referencias rurales
del teatro de los setentas no lo
convierten, en manera alguna, en
costumbrista. Es, mds bien, una escena
desilusionada de un pasado abrupto al
que disecciona y juzga, mientras
imbuido de las tesis marxistas, sueia
el porvenir y la utopfa. Esta
ensofiacion se contamina a veces del
mesianismo ingenuo, subyacente en
nuestra tradicion cultural, lo que
conllevé a una idealizacion del
proletariado, que purificado por el
sufrimiento vive, en las obras teatrales
para, a través de la lucha politica,
redimirse y redimir asf a toda la
humanidad.

El teatro politico que caracterizo a
este periodo, tuvo como uno de sus
aspectos ms relevantes, la
enfatizacion positiva de la voluntad
consciente. Este rasgo lo diferencia de
las corrientes del teatro europeo y
norteamericano de vanguardia, cuyos
personajes dominados por el destino,
el absurdo o el capricho no saben lo
que quieren. El valor de la voluntad
colectiva e individual se hiperboliza en
el teatro politico. Sus tramas revelan
precisamente el proceso de
adquisicion, por parte de sus “héroes”,
de la consciencia y la fuerza necesarias
para transformar el mundo.

El impulso inicial del nuevo teatro
colombiano estuvo apoyado en la
teorfa teatral de Bertolt Brecht. Sin
embargo la popularizacion de las tesis
del dramaturgo aleman en la etapa de
génesis del Nuevo Teatro Colombiano,
produjo una asimilacion superficial y
segmentada de su concepcién lo que
derivd en una esquematizacion de su
teorfa. Esta esquematizacidn, por otra
parte, conformd un lenguaje comin,
un cddigo cifrado, (del cual “el
distanciamiento”, “el teatro épico”, “la
funcidn social del teatro”, etc.,
constitufan sus unidades significativas
minimas), propiciatorio de
comunicacion y comunién en un
movimiento teatral incipiente,

disperso, diverso y desprovisto de una
tradicion sélida en la cual afianzarse.

Otros dramaturgos y teéricos que
sustentaron teoricamente al teatro
colombiano en esta etapa (finales de
los sesentas y comienzos de los
setentas) fueron: Peter Weiss (teatro
documental), Martin Weibel (teatro
universitario) y Augusto Boal mds
tangencialmente, Stanislavski y
Grotowsky.

A la etapa inicial de expansion del
teatro en numerosas universidades y
grupos, le siguié un momento de
concentracion en determinados
nicleos productivos, en donde
consecuentemente con una
depuracion artistica, se habia
conseguido crear una infraestructura
econémica, minima y acumular un
saber técnico (administrativo y
operativo). Esto les permitié no sélo
sobrevivir, sino proyectarse como el
eje del desarrollo del nuevo teatro
nacional. Hablamos aqui, de los
grupos profesionales: La Candelaria,
Teatro Experimental de Cali, Teatro
Libre de Bogota, Acto Latino, Teatro
Taller de Colombia, Teatro El Local,
Nuevo Teatro de Pantomima, Teatro
Popular de Bogotd, Teatro El Alacrdn y
La Mama, entre los mas sobresalientes.

Durante los afos setenta, el teatro
colombiano es producido por una
estructura social precisa: EL GRUPO.
Este microcosmos funcional, en
relacién con la sociedad y el Estado,
se postulaba como una instancia
anomica (es decir, contradictoria con
el orden social existente). Esta
posicién de principios, presente tanto
en los grupos universitarios como en
los profesionales, se refleja
explicitamente en el plano del
lenguaje estético (contenido—forma
de las obras) y de manera implicita en
el lenguaje de su estructura social,
marcadamente colectivista.

A diferencia de las compaiifas




teatrales, en donde las
consideraciones econdmicas
subordinan las busquedas estéticas y
donde sus integrantes, continuamente
renovados, conforman una amalgama
de posiciones ideoldgicas, asentada
sobre una fuerte jerarquizacion
profesional (empresario, director,
primer actor, primera actriz, actores
secundarios, extras, etc.), el grupo se
caracteriza por enfatizar la
homogeneidad y la permanencia de
sus miembros, posibilitando asi
superar el marco de la simple
elaboracidn de montajes, para encarar
en un proceso global la busqueda de
un lenguaje teatral propio y
correspondiente con nuestra realidad.

Parte afortunada de esta indagacion la
constituyen dos originales sistemas
conceptuales y operativos de
produccion escénica: el método de
creacion colectiva del TEC y el
proceso de creacion colectiva de La
Candelaria, por una parte. Por otra
parte, el método de la creacion
individual difundido especialmente
por el Teatro Libre de Bogotd.

Propuestas que generaron una
discusion ya superada.

La dramaturgia de los
sesentas y setentas

Entre las obras mds significativas de
este periodo se encuentra A la diestra
de Dios Padre de Enrique
Buenaventura, que estd basada en el
cuento que Tomads Carrasquilla
escribio en 1897, como una
reelaboracion literaria de la version
oral existente entre los mineros de
Antioquia. Fue estrenada, con gran
éxito, en 1958. Desde entonces, el
TEC (Teatro Experimental de Cali) ha
realizado cuatro versiones, en las
cuales se condensan diversos aspectos
de la bisqueda de un lenguaje teatral
que desarrolle la complejidad del tema
planteado en el relato inicial. La
version Gltima fue escrita en 1984 y
constituye la sintesis expresiva de los
textos y montajes anteriores. En ella,
sin dejar de lado las alusiones a la
realidad social e histérica
latinoamericana, se destaca el cardcter
de cuento maravilloso presente en la

fabula original, en donde se recrean
diversos motivos miticos (el hombre
que jugd su alma con el diablo, el que
maté a la muerte sembrando el
primigenio caos en el mundo y en el
extramundo, el que recibié dones
terrenales de manos del Altisimo,
etc.), en los cuales subyacen suefios
escondidos de una tradicién cristiana
contaminada de paganismo.

Otra de las obras mds importantes de
esta época es Soldados (19606),
creacion colectiva, bajo la direccion de
Enrique Buenaventura. De ella, se
realizaron dos textos dramaticos: El
primero, fue elaborado por Carlos
José Reyes, para el montaje que el
mismo autor dirigi6 al inaugurarse La
Casa de la Cultura (hoy teatro La
Candelaria). El segundo fue
reelaborado en el mismo afo por
Enrique Buenaventura y escenificado
por El Teatro Experimental de Cali,
TEC. En ambas versiones se alude al
tema de la masacre de las bananeras,
sucedida en la Costa Atldntica
Colombiana en 1928. La obra
dramitica se basé en la novela La
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Casa Grande de Alvaro Cepeda
Samudio. Una sintesis de su
argumento muestra a dos soldados
andénimos que son parte del
“contingente enviado a la zona
bananera con la misién de acabar con
la huelga agraria que culminard en un
monstruoso genocidio, ordenado por el
entonces presidente de Colombia,
Miguel Abadia Méndez y ejecutado por
el tristemente célebre, general Cortés
Vargas. Completan la dindmica
productividad de Enrique Buenaventura
y el TEC, durante dicho periodo: Los
papeles del Infierno, El convertible
rojo, El menii e Historia de una bala de
plata, entre las mds representativas.

Otra de las producciones relevantes de
ese momento es I Took Panamd, del
TPB, con dramaturgia de. Luis Alberto
Garcfa. La obra retoma una de las
paginas de infamia en la historia
colombiana —{a pérdida de Panama por
parte de Colombia— para construir una
pieza teatral de importante
significacion en nuestro medio
escénico. La obra estd constituida por
dos actos: el primero enfatiza el
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cardcter de sdtira burlesca. El segundo,
el sentido historico—testimonial. Los
climax de la obra los constituyen el
debate en el Congreso colombiano
sobre el Tratado Herrin—Hay y la
matanza de los estudiantes panameos.

Entre las obras de autor de este
periodo sobresale La agonia del
difunto, de Esteban Navajas. Una de
las piezas que tanto por la solidez y
complejidad de sus personajes, en
especial de Agustino Landazdbal, el
hacendado costefio que para escapar
de [a muerte inminente inventa su
agonia, como por el manejo del
lenguaje y la construccién delicada de
la trama, se constituye en una de las
obras mis elaboradas no sélo de la
dramaturgia nacional sino del
moderno teatro hispanoamericano.

La destreza en el uso de la técnica
dramdtica le permite al autor mostrar
sucesos acontecidos en varias leguas a
la redonda, sin mover a los personajes
del concentrado reducto de la
habitacién de Agustino Landazdbal. A
esta ampliacion del espacio

(conseguida por ejemplo con la
utilizacion de un catalejo por donde el
terrateniente hace mirar, en virtud de
la magia del teatro, al piblico) se
agrega la del tiempo, ensanchado
mediante el recurso de la parodia, que
distanciando el presente, muestra
acontecimientos pretéritos.

La consistencia de la pieza proviene
también del conocimiento que posee
Navajas del medio social, histérico y
mitico, en el cual se sitda la ficcion
teatral. Si Agustino Landazdbal juega
tan ingeniosamente con la muerte es
porque pertenece a un contexto
cultural sincrético donde muerte y
fiesta se asocian. La corraleja es el
paradigma de este vinculo. En ella, la
muerte adquiere un profundo sentido
liadico. Y para los terratenientes —
oficiantes, propiciadores y
espectadores de tal rito—, el maximo
placer se deriva de conocer, por fin, el
interior abierto de las victimas, de ver
sus entrafias desgarradas. Las
azuzadoras frases de Agustino
Landazibal al viejo Demetrio, el
intérprete de bombardino: “toca y




bebe, bebe y toca hasta reventar”,
constituyen una sintesis
ejemplarizante de este transfondo
cultural.

Las relaciones hombre—mujer y el
conflicto hacendado—campesinos
también son mediados por la légica
particular del contexto social. Pero
finalmente, en la obra la imaginacion
caribe no se resuelve en su propia
magia, sino en el universo inquisidor,
del lenguaje poético.

Se destaca también E/ Sol Subterrdneo
de Jairo Anibal Nifio, recurrente
alegoria del olvido recordado. Un
viejoy nunta habitado caser6n se ha
erigido en simbolo del silencio
culpable. El arribo a la zona bananera
y su instalacion alli, de una maestra de
escuela y de su hermana concita las
fuerzas de la vida y las fuerzas de la
muerte. La memoria aviva el ritmo de
las pulsaciones y la imaginacion se
despliega en la épica de lo imaginario.
Encarnacién Caldera, una trabajadora
de la plantacidn, recobra lo trdgico del
pasado bananero en un presente
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sostenido de lucha por la libertad: la
utopia es traducida de su proyecto de
realizacion intima al idioma de lo real
y verdadero. El teniente, hombre
violentamente débil, no reconoce en
la accién misma su impotencia; mds
bien, oprimido de 4nimo, resuelve el
conflicto disparando contra una de las
tres mujeres indefensas. Verdugo y

~victima, la invalida y el uniformado,

perecen. Y tras la caida y el flujo de la
sangre, recomienza la leccién del
fuego originario: el olvido es la
memoria de los hombres sin destino;
es el sol que alumbra en la obscuridad
del mundo visible y cotidiano.

Guadalupe afios sin cuenta
constituye, sin lugar a dudas, el
momento mis representativo del
teatro de creacion colectiva. Su tema
es la entrega de las guerrillas liberales
de los Llanos Orientales, dirigidas por
Guadalupe Salcedo. Guadalupe es
una obra de situaciones construida
por escenas que de manera alternada
suceden en el campo y en la ciudad y
que estan unidas por “interludios” de
kirpas, seis por derechos y corridos.

Los personajes, nunca dibujados en
toda su complejidad sicolégica,
muestran los rasgos mds contundentes
de su fisonomia social. Guadalupe
Salcedo, el personaje central de la
obra, no aparece nunca en escena, a
no ser para morir, y atn alli, se le ve
enmascarado, porque mds que un
rostro en donde se trasluzca un alma
individual, importa su nombre,
siempre aludido, que condensa su
significacion social. El principio
brechtiano de “cada escena por si
misma”, tiene un eco apreciable en la
construccion de la pieza. No porque
sus partes no hilvanen una
secuencialidad temporal, sino porque
privilegian cualidades dramdticas
diferentes, que van desde un realismo
testimonial hasta la farsa simbolica,
pasando por momentos claramente
épicos. La reiteracion de la primera
escena, que es la misma ultima o su
“reconstruccion”, representa una
ruptura del eje diacronico, en donde
se revela, al prescindir de cualquier
suspenso efectista, una nitida
intencién diddctica y ejemplarizante.
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Las décadas de los ochenta y
noventa

En los afios ochenta se observan
cambios decisivos en el quehacer
teatral colombiano. El primero de
ellos lo representa una notable
apertura hacia la pluralidad de
corrientes y tendencias teatrales, y el
consiguiente debilitamiento del Nuevo
Teatro Colombiano como posicién
hegemonica. Entre las nuevas
tendencias se encuentra, por una parte,
el teatro de Repertorio Clasico y, por
otra, el Teatro Antropoldgico o Tercer
Teatro.

El teatro cldsico, que habia sufrido
desde finales de los sesenta un
ostracismo casi total —producto del
afianzamiento del teatro politico como
corriente paradigmdtica del teatro
colombiano- irrumpe al terminar los
setenta con fuerza inusitada. Montajes
como E/ Rey Lear (1979) y Macbeth de
Shakespeare, El Burgués Gentilbombre
de Moliére y La Balada del café triste
de McCullers—Albee, realizados por el
Teatro Libre de Bogotd; El Tio Vania
de Chejov, Ricardo Il de Shakespeare,
Volpone, El zorro de Ben Jonson, La
muerte de un agente viajero de Arthur
Miller, Romance de lobos de Valle—
Inclan, llevados a cabo por el TPB; a los
que se suman distintas producciones
del Teatro Nacional, dan cuenta del
renovado interés hacia el teatro cldsico
(antiguo y moderno) en nuestro pas.

El Teatro de Repertorio Cldsico
privilegia un didlogo con el género o el
modelo. Asumiendo que la obra cldsica
tiene -0 tuvo una forma suprema
ejemplarizante y perfecta en la mente
del autor, el trabajo de los actores se
encamina hacia la reproduccion de ese
molde inicial de la manera mis
fidedigna posible. La partitura
dramatica y escenografica, y ain
aspectos tales como el género, la época
y la caracterizacion son religiosamente
(mis o menos) respetados.
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En cambio, el Tercer Teatro o Teatro
Antropoldgico, influenciado por Artaud
y Grotowski y desarrollado por Eugenio
Barba y el Odin Teatret de Dinamarca,
tendrd en Colombia una influencia
decisiva en obras como La cabeza de
Gukup y El inventor de suefios del
Teatro Taller de Colombia; Historias
del silencio, Ondina y Lunario, De
Juan Monsalve; trabajos como Eart, El
Siempreabrazo,etc, de Beatriz Camargo
y Simbiosis, Ensamblaje y Memoria y
Olvido de Ursula Iguardn, de Juan
Carlos Moyano y Misael Torres,
respectivamente. El comin
denominador de esta corriente, es que
realza el didlogo con la materia misma
de la creacion, ya sea enfatizando la
busqueda de nuevas posibilidades
expresivas en el cuerpo y en la voz del
actor, ya sea deificando o —
fetichizando— los instrumentos
simbdlicos que éste utiliza, o
asumiendo el escenario teatral bien
como un espacio sagrado o bien como
un espacio profano que (en ambos
casos) acerca el teatro a la fiesta o al
carnaval. El Teatro Antropoldgico se
caracteriza, ademds, por un cierto
retorno y exaltacion de lo premoderno,
de lo ancestral y de lo indigena, tal
como se puede percibir en las obras de
Beatriz Camargo y de Carlos Araque.

Ademds, desde mediados de los
ochenta irrumpe con gran fuerza el
teatro espectdculo dirigido a la “mass
media” (que algunos llaman teatro
comercial). Esta tendencia, opuesta
completamente tanto al teatro social
como al tercer teatro, se caracteriza por
el montaje de especticulos para el
divertimento ficil. Sus obras son, en
general, comedias musicales
protagonizadas por vedettes de la T.V,,
con lo cual se asegura una audiencia
masiva. La mayoria de estas han sido
montadas por el Teatro Nacional,
encontrindose entre ellas Los
Japoneses no esperan de Ricardi
Talenski, dirigida por David Stivel;
Extrafia Pareja de Neil Simon, dirigida
por Mario Morgan; El dltimo de los

amantes ardientes de Neil Simon,
dirigida por Mario Morgan; La mujer
del domingo de Ted Willis, dirigida por
Manuel José Alvarez; Yo amo a Shirley
de A.R. Gurney, dirigida por Fanny
Mickey, Sugar de Peter Stone, dirigida
por David Stivel; Dofia Flor y sus dos
maridos de Jorge Amado, dirigida por
Manuel José Alvarez; La mujer del ario
de Peter Stone, dirigida por David
Stivel y La casita del placer de Larry L.
King y Peter Masterson, dirigida por
Manuel José Alvarez, entre otras.

Otro fenémeno fundamental de finales
de los ochenta es la eclosion de
géneros escénicos tales como la
Danza—teatro, la Narracién Oral, el
Performance y el Multi-Media. En la
Danza—teatro sobresale Alvaro Restrepo
con sus obras Rebis (1987), homenaje a
Federico Garcia Lorca; La enfermedad
del angel y Ordalia; El fin del cuerpo,
homenaje al pintor Lorenzo Jaramillo.
El performance que se sitia como una
“mise en scene” realizada usualmente
en espacios no convencionales y
caracterizada por la articulacién de
expresiones artisticas diversas (teatro—
musica, pldstica, nuevas tecnologias
,etc. ) con actividades cotidianas o
extra—artisticas y en la cual participa
directamente el autor para
resemantizar espacios, convenciones,
costumbres o imaginarios. En esta
expresion sobresale Marfa Teresa
Hincapié con obras como Una cosa es
una cosa {1990) Primer premio en el
XXXIII Salén Nacional de Artistas; Y
hacia lo sagrado, caminata-
representacion de Homus Ludens vs
Homus Economicus (1994).

Asi mismo las vertientes teatrales
internacionales ligadas al
posmodernismo, que en el mbito
escénico han desarrollado, entre otros,
Heiner Muller y Pina Bausch, han
influenciado notablemente el quehacer
teatral colombiano de los ultimos afos,
tanto en el texto dramatico como en la
puesta en escena. De ese modo los
“tics” posmodernos de la




simultaneidad, la yuxtaposicion, la
irona, el intergénero,etc., se hacen
recurrentes en una multitud de puestas
escénicas. Entre los ejemplos mds
acabados de esta vertiente
encontramos obras como Alicia
Maravilla Estar de Santiago Garcia, E/
Hilo de Ariadna de Enrique Vargas y
Maria es tres de Fabio Rubiano.

Se debe subrayar también el aporte que.
representan para el teatro colombiano;
dramaturgos como José Manuel Freidel,
Victor Viviescas, Gilberto Martinez y
Henry Diaz, quienes desde la dolorosa
realidad de Medellin, aportan un
imaginario de notable consistencia
poética. Entre las obras de Freidel
sobresalen Los infortunios de la Bella
Otero (1983), situada en el contexto
histérico de la guerra de los Mil dias;
Las tardes de Manuela, en donde se
alude a los Gltimos dias de Manuelita
Sdenz; Los burgueses de la Calle
Menor, en la cual se consolida el
lenguaje dramatico del autor a través
de un verbo lacerante cargado de
vehemencia y significacion. Victor
Viviescas es autor, entre otras obras, de
Prométeme que no gritaré (1.988);
Yellow Tax (1993) y Ruleta Rusa
(1993), en los cuales se configura una
poética personal, donde se alude a un
contexto implacable y monstruoso,
mediante un manejo eficaz del lenguaje
teatral. Henry Diaz, de quien se
encuentra, entre otras, La sangre mds
transparente (1992), metdfora del
bastardaje y de los valores y actitudes
que ha generado este fendmeno en el
contexto actual de Medellin.

Hay que resaltar, finalmente, el Didlogo
del Rebusque de Santiago Garcia,
(basada en la vida del Buscon y otros
textos de Francisco Quevedo) y La
Siempreviva de Miguel Torres. En esta
Gltima se alude, con un acento hiper-
realista, a los trigicos sucesos del
Palacio de Justicia en 1985. Estas dos
obras, representan posiblemente el
pindculo de la produccién dramitica
colombiana de los ltimos tiempos, y
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son la expresion mds acabada de un
teatro que dibuja, al desnudo, el
cuerpo y el alma de los hombres en el
espejo de sus circunstancias.
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