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El momento posmoderno es mucho mds que

 una moda; explicita el proceso de mdzferencza ,

pura en el que todos los gustos, todos los compor-
tamientos pueden cohabitar sin excluirse, todo
puede escogerse a placer, lo mas operativo como

 lomads esotérico, lo viejo como lo nuevo, la vida
. ‘szmple—ecologzsta como la vida thersoﬁstzca— ,
da, en un tiempo desvztalzzado sin referencza

estable, sin coordenada mayor.

Guies LIPOVETSKY

* Conferencia dictada en el IV Encuentro de Escritores Latinoamericanos, Viena, octubre 12-14, 1995, cuyo tema fue Orientaciones de fin de milenio.
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Al finalizar la década de los se-
tentaunanueva actitud parecia cer-
nirse en la narrativa colombiana, al
dar comienzo a propuestas nove-
dosas, avidas de mostrar otro len-
guaje, otra idea de literatura y es-
critura, otras posibilidades con la
fabula y diferentes maneras de bu-
cear en la realidad nacional y con-
temporanea. Abocados a un sin
numero de posibilidades y amena-
zados por el silencio de una critica
acostumbrada a la persistencia de
los planteamientos narrativos del
boom y fascinada con la creacién
de mundos arquetipales y fabules-
cos, el nuevo escritor se lanzaba a
laardua tarea de buscar un lengua-
je y de contar el mundo segtin las
exigencias y coordenadas de su
tiempo. Esta nueva actitud empezd
a llamar la atencién de la critica, a
sembrar dudas.sobre nuestra his-
toria literaria y cultural, invité a
revisar el canon, a cuestionar la
validez de ser solamente tierra de
poetas y sin proponérselo llamo la
atencion sobre determinados ges-
tos, expresiones, autores y obras
del pasado.

El impulso de romper los limites,
de instaurar un nuevo canon, de
reinventar la escritura, de apelar a
un nuevo lector, de reconocer el
pensamiento arraigado en las ciu-
dades, de asistir y testimoniar la
pérdida de coordenadas en el espa-
cio urbano, de indagar en 1a histo-
riay en laintrahistoria, de penetrar
en la sociedad de consumo, en la
musica, en el periodismo, en los
poderes, enlas nuevas clasesy con-
diciones sociales, de aprovechar
todo tipo de discurso y legitimarlo
en la literatura, de intentar con la
moda ‘retro’ un retorno a estéticas
del pasado emulandolas, parodian-
dolas o cuestionandolas, y de trans-
mitir ladesromantizacion delavida
cotidiana, se convierten, entre

otros, en los temas y las preocupa-
ciones mas frecuentes de larecien-
te narrativa y de las diversas for-
mas expresivas de nuestro pais y
de los paises latinoamericanos en
los ultimos lustros.

El saberse habitante de una esqui-
na de la tierra no es impedimiento
para lanzarse a «la aventura de la
cuestion literaria», como diria en
alguna intervencién en Paris, en
1985, el colombiano Julio Olacire-
gui, al referirse al papel del escritor
que consciente de su marginalidad
rompe con los deberes impuestos
por el pasado literario, politico y
cultural y se propone asumir el ofi-
cio de manera revolucionaria y/o
contestataria.

Fatigados con el tema de la identi-
dad latinoamericana, desencanta-
dos con las utopias de un pasado
cercano, agobiados por la acelera-
cion del tiempo, la masificacion y el
individualismo, los escritores y los
intelectuales de nuestra América
asisten a un cambio vertiginoso de
valores que expresan en la cons-
truccion de universos analogosala
caotizacion de la realidad, a la vez
que persiguen un lugar en la histo-
ria de las letras y se someten a la
certeza de saber que no son princi-
pio de autoridad, ni modelos funda-
cionales o patriarcales. El proceso,
a veces tentativo, cuenta a fines de
los 80y a mitad de la década de los
noventa, con autores y obras que
perfilan un canon diferente al con-
vencionalizado enlos sesentay evi-
dencia una voluntaria ruptura de
los modelos literarios y culturales
del pais, la pertenencia al presente
y el alejamiento del mundo y el
lenguaje magico, mitico y maravi-
lloso.!

Enlanecesidad de afirmacién y de
conquista de un lenguaje, unas for-
mas, unos discursos y unos temas,
en la década en cuestion, algunos

autores invitaron abiertamente ala
cancelacién del macondismo y el
garciamarquismo -sin negar su im-
portancia y sus conquistas en el
panorama de la literatura mundial-
y otros buscaron liberarse de su
influencia al intentar una voz pro-
pia. En el afin de protagonismo
hubo quienes hicieron imitaciones
poco exitosas, o quienes manifesta-
ron su controversia y con ello con-
tribuyeron a la reafirmaciéon del
paradigma literario de la segunda
mitad del siglo XX. Otros manifes-
taron su inclinacién y admiracion
por diferentes autores del ‘boom’
narrativo latinoamericano. Los na-
rradores que inician su trayectoria
en los aflos recientes poco o nada
discuten a propdsito de un modelo
patriarcal; existen quienes lanzan
peregrinos manifiestos contra la
exaltacion a la narrativa producida
en los sesenta,? aunque lo mas co-
mun es asumir y aceptar el valor
magistral de las figuras que abrie-
ron posibilidades en cada perio-
do literario y reconocer a aquellas
que en su momento fueron decisi-
vas, como a las que también fue-
ron desconocidas y condenadas
al olvido.

! Sin embargo, es de anotar la supervivencia

de cierto «existencialismo», que en la mas
reciente produccién narrativa de Gabriel
GarciaMérquez, Héctor Rojas Herazo y Alva-
ro Mutis, enfatizan en el deterioro, la deses-
peranza, la desolacién, la convivencia de la
soledad, el erotismo, la degradacién y la
muerte, desde un tono en el que se percibe el
absurdo heredado de la posguerra y el demo-
nismo romdntico. Véanse EI amor y otros
demonios, El general en su laberinto, El amor
en los tiempos del célera y sobre todo Doce
cuentos peregrinos, del Nobel Colombiano,
las novelas Mutis y Celia se pudre de Rojas
Herazo.

2 Envarias ocasiones el escritor Eduardo Gar-
cla Aguilar ha expresado su desacuerdo con
laentronizacién permanente del boom narra-
tivo latinoamericano y ha puesto en tela de
juicio su herencia, al considerarla nefasta
para las producciones narrativas actuales.
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Obras como Los parientes de Ester
(1978) de Luis Fayad, Juego de
Damas (1977) de RH. Moreno-
Duran, El dlbum secreto del Sagra-
do Corazén (1978) de Rodrigo Pa-
rra Sandoval, Juego de mentes
(1980) de Carlos Perozo, Falleba
(1979) de Fernando Cruz Kronfly,
Prytaneum (1978) de Ricardo Cano
Gaviria, La casa infinita (1979) de
Augusto Pinilla y El amanecer de
la noche (1975) de Alberto Agui-
rre (algunasde ellashoy de ningu-
na o de poca referencia), ofrecian
nuevas posibilidades novelisticas
en Colombiasin desconocerlaim-
portancia que tuvieron en su mo-
mento Andrés Caicedo, Alba Lu-
cia Angel, Jorge Eliécer Pardo y
Manuel Giraldo «<Magil», nilacon-
tinuidad narrativa de Fanny Bui-
trago, los valiosos aportes de Ger-
man Espinosa, la sugestiva ten-
sién poética, pictoricay dramatica
de la narrativa de Roberto Burgos
Cantor, la significacién del neo-
realismo de Gustavo Alvarez Gar-
deazabal, las intensidades eroti-
cas y parddicas de Marco Tulio
Aguilera Garramuiioy las orienta-
ciones criticas y urbanas de Plinio
Apuleyo Mendoza, ganador en
1979 de un premio nacional de
novela. A ellos debe agregarse la
valiosay no suficientemente reco-
nocida y destacada trayectoria de
Héctor Rojas Herazo, Manuel Za-
pata Olivella, Manuel Mejia Valle-
joy Pedro Goémez Valderrama.
Paraentender el presente es nece-
sario conocer el pasado y estable-
cerrelaciones que deben tener en
cuenta las repercusiones de los
afios sesenta y setenta en la con-
formacion de un pensamiento ana-
litico y contestatario, la constante
de una literatura y de una critica
literaria complacientes y la dificul-
tad para renovar expresiony men-
talidad.
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Laexperienciacultural,ideologica,
social, politica y artistica de los se-
sentamarca un evidente cambio en
América Latina, iluminado inicial-
mente por la revolucién cubana y
sus inquietudes por la identidad
latinoamericana, definiendoy enfa-
tizando el pensamiento y la expre-
sion de nuestras literaturas. Estos
cambios se relacionaran posterior-
mente, y en su momento, con otras
situaciones de orden mundial cuya
dinamica manifiesta las frustracio-
nes, los desencantos, las busque-
das, los cuestionamientos y los res-
quebrajamientos que explican las
crisis contemporaneas, tales como
la revolucién hippie, las manifesta-
ciones universitarias desprendidas

de mayo del 68 en Paris, la conflic-
tiva y atn traumatica guerra del
Vietnam, la presencia de la mujer
enlavidapublicay cultural, la caida
ymuerte de algunos héroes revolu-
cionarios, el desarrollo técnico-cien-
tifico, la masificacion y la aliena-
cion, ladesintegracion delaunidad
familiar, etc., que llegan a consti-
tuirse en presenciaviva de lalitera-
tura de los ochenta, y que con la
ampliacién del sentimiento de fra-
caso vivida en las diversas crisis
sociales y politicas de América La-
tinay de otros lugares de occiden-
te, tales como la caida del muro de
Berlin, la disolucién de la Unioén
Soviética y con ella los conflictos
internos y externos de los paises
socialistas y en nuestra América
los problemas de Cuba, etc., afec-
tan la estabilidad y se proyectan en
la vida diaria y en las expresiones
artisticas en una multiplicidad de
direcciones que dificultan la orien-
taciony ladefinicion de sustenden-
cias, de los temas y de los proble-
mas que tratan.

En la narrativa no sélo se consoli-
dany afirman algunos autores, sino
que al aparecer tan variadas posibi-
lidades se ofrece un abanico de
tendencias creativas e interpretati-
vas comunes, como se afirmoé, alas
presentadas por diferentes narra-
dores latinoamericanos actuales
que, unidas en el concierto moder-
no, aportan a la transmision de la
toma de conciencia de la historia,
de 1a ciudad como espacio para la
gestacion, maduraciony expresion
de pensamiento e ideologias, y de
la escritura como acto de revision
constante que va mas alla de la
experimentacion y de la fragmen-
tacién. Ejemplos afines encontra-
mos en la palabra eliptica y el ero-
tismo de R.H. Moreno-Duran, Ser-
gio Pitol y Juan Garcia Ponce; enla
trivialidad, el juego erotico y la co-
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tidianidad de Parra Sandoval, Fan-
ny Buitrago, Angeles Mastreta y
Laura Esquivel; en los retazos vita-
les vertidos al escritura fracciona-
da que relaciona el pasar desgana-
do, sin sentido y vacio de la vida
rutinaria y cotidiana en Nicolas
Suescin o de la vejez como reali-
dad ineludible en Adriano Gonza-
lez Leén; en la reinvencién de la
historia colonial de German Espi-
nosay Bancino Ponce deLedn, ola
historia y sus consecuencias en el
hombre del presente, que se hacen
escritura de lamemoria en Mempo
Giardinelli y Nélida Pifién; en la
nueva literatura testimonial de Dia-
mela Eltit, Helena Poniatowska y
Arturo Alape o en la revision de la
cotidianidad y la sociedad burgue-
sa en Alfredo Bryce Echenique,
Luis Fayad y Azriel Bibliowcz.3

Colombia, stierra
de poetas?

En un pais en que la lirica se consi-
dera la forma expresiva por exce-
lencia -muy a pesar del reducido
nimero de verdaderos represen-
tantes del género- y que por con-
traste ha cultivado el desdén por la
produccién narrativa y fomentado

3 Véase la produccién narrativa de Sergio Pi-
tol, Juan Garcia Ponce y Moreno-Durén y
confréntese con El album secreto del Sagrado
Corazén y Tarzdn y el filbsofo desnudo de
Rodrigo Parra Sandoval, Sesiora de la miel,
Los amores de Afroditay Libranos de todo mal,
de Fanny Buitrago, Como agua para chocola-
te de Laura Esquivel y Arrdncame la vida de
Angeles Mastreta, asi como El cuarto mundo
de Diamela Eltity La hoguera de las ilusiones
de Arturo Alape, La Tejedora de coronas de
German Espinosa; Santo Oficio de la memo-
ria de Mempo Giardinelli, Maluco de Ponce
de Leony La Repiiblica de los suerios, de Nélida
Pifion; las novelas de Bryce Echenique, Los
Parientes de Ester y los cuentos de Luis Fa-
yad, y El rumor del astracdn de Azriel Biblio-
wicz. Las obras de estos autores han sido
publicadas al finalizar los 70, durante los
ochenta en los recientes noventa.

la inseguridad ante la misma, es
decir, en una tierra de poetas sin
poemas y de narradores sin reco-
nocimiento, el despropésito de ha-
blar de tradicién narrativa puede
demostrarse en la ausencia de una
historia literaria y de una critica
especializada y responsable que la
respalden. ¢Cémo comparar en
nuestra historia oficial de 1a litera-
tura los centenares de poetas y de
poemas que desde nuestros orige-
nes literarios se resefian y antologi-
zan, con el puiiado de narradores
que apenas se reconocen? La pre-
gunta resultaria mas problematica
silaorientaramos hacialos aportes
que nuestra lirica nacional ha dado
a la latinoamericana o a la univer-
sal, y si relacionaramos la inciden-
cia de narradores como Isaacs, Ri-
vera, Garcia Marquez y Mutis, no
sélo de trascendencia nacional y
latinoamericana, en el caso de los
dos primeros, sino de valor mun-
dial en el caso de los segundos.
Pareciera, segiin nuestras conven-
ciones, que el que cantay cuenta es
quien aporta con su lenguaje y su
universo una concepcién de mun-
doy de literatura, al definir relacio-
nes contextuales, de época y de
estilo. ¢Qué ha pasado entonces
con quien sélo ha cultivado versos
y merece el aplauso en los salones?
¢Y qué con el narrador que no se
vale del lenguaje poético para la
creacion de susrelatosy latransmi-
sion de un mundo? ¢Cémo valorar
los esfuerzos editorales del presen-
te que apoyan la difusion narrativa?
¢Como evaluar laaccién de medios
de publicidad y de propaganda?
¢Hasta donde admitir como deter-
minantes los premios y los recono-
cimientos?

En nuestra tradicional falta de ri-
gor critico se haentronizado la poe-
siay se ha sacralizado la figura del
cultor y creador de ésta hasta vul-

garizarlos, desconociendo, en mu-
chos casos, la significacién profun-
da, el sistema de pensamiento que
implica y el valor universalizante y
eterno que esta concepcion de rai-
gambre romantico-simbolista con-
tiene. La critica de gusto personal
que exalta o desconoce el valor de
unas obras no aporta hoy al conoci-
miento o a la significacién de sus
lecturasy contrasta, por su perma-
nencia en el reino del impresionis-
mo, con el formalismo exacerbado,
la sociocritica y los analisis semi¢-
ticos o sociosemiéticos. En ningu-
na de estas lecturas se logra un
verdadero acercamiento al conoci-
miento, a la proyeccién y ala expli-
cacion del fenémeno literario y cul-
tural.

Asi, pues, nuestro sistema tradicio-
nalista y anacrénico no esta ni ha
estado preparado para accederala
comprension de la nocién de cam-
bio de perspectivas y mucho me-
nos a la constatacién del mundo
escindido y de las crisis de valores
que han puesto en movimiento la
duda y la critica, y mas reciente-
mente la conciencia de desastre,
de desencanto, de desintegracién
de la forma, de separacién de lo
solemne, de transformacién de la
ironia por la actitud ludica, de con-
traste entre individualismo y narci-
sismo y de afirmacidn de lo transi-
torio y lo falaz.

La nueva actitud critica implica un
cambio de lectura, de concepciény
de analisis del texto y del contexto
que logre comprender el sentido
de las formas en determinado mo-
mentoy alavez explique las actitu-
desylostemas. Pero eslaliteratura
complaciente la que mas ha encon-
trado acogida en los lectores tradi-
cionales, fortaleciendo asi el canon
y reiterando por tanto, concepcio-
nes cuestionables en la contempo-
raneidad. Ese espiritu complacien-
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dose esencialmente como una ge-
neraciénheterogénea, es decir, con
diversidad de tendencias y de for-
mas.

Aunque unos y otros abrieron ca-
minos de ruptura, no transforma-
ron de manera profundala concep-
cién arraigada de poesiavigente en
el pais, ni revolucionaron la poesia
latinoamericana. Su ejercicio res-
§ petabley apenas estudiado en nues-
} tro medio requiere de estudios se-
rios y responsables que los anali-
cenvy los contextualicen.

te y normativo no se atreve a poner
en consideracién las nuevas ten-
dencias y expresiones artisticas, li-
terarias y culturales que en su ca-
racter impugnador, abiertamente
contestatario o transgresor y de
réplica, resultan un atentado con-
tra el establecimiento.

Al revisar la historia literaria desde
nuevas actitudes criticas no sola-
mente se revaluaran las obrasylos
autores, sino.que se pondran en su
lugar las tradiciones y se explicara
la presencia de aquellos cuya hete-
rodoxia no fue considerada o admi-

ti,da. en su momento. Esto p.ermiti-' ¢ A d(')nde va la
ria identificar otros lenguajes, asi .9
como las tendencias actuales orien- narrativar

tadas hacia la narrativa y la variedad
de lineamientos que se perfilan. |
Determinados gestos o tendencias

literarias situados entre la llamada
Generacién de Mito, pasando por
el Nadaismo y por la Generacion
Sin Nombre, permiten deducir que
con ellos se inici6 el énfasis en el
tono desencantado que caracteriza
nuestranarrativareciente. Asi pues,
es necesario reconocer que fueron
ellos quienes anticiparon en nues-
tro pais cuestionamientos y criti-
cas: la deliberada postura contem-
poranea, universalizante, despro-
vincializadora y de conciencia his-
torica que se expresa en los distin-
tos numeros de la Revista Mito se
suma en los afios sesenta a las tea-
trales y efectistas manifestaciones
de oposicién y de desacato a la
autoridad normativa, identificadas
en las consignas y propuestas con-
testatarias e irreverentes de los
Nadaistas, quienes dieron comien-
zo a la legitimacion de lenguajes y
discursos ajenos al gusto conven-
cional. Asi también, a pesar de su
franca oposicion a éstos, la genera-
cién inmediatamente posterior se
compenetrd con las actitudes y las
comunicaciones de desencanto con
sabor «existencialista», pronuncian-

La insumision en las expresiones
de este fin de milenio se verifica en
esa diversidad de tendencias que
individual y simultaneamente ca-
brian en términos como recapitula-
ciéon (vuelta sintética y evocativa
' del pasado histdrico y cultural),
. eclecticismo (conciliacién de lo
' aparentemente irreconciliable) y
confusionismo e hibridacién (fu-
sién perturbadora de conceptos,
temas o formas antagénicas y dis-
tintas), que implican unaintrinseca
heterodoxia expresiva del transito

¥ 50 larealizacion se manifiesta enla
| reciprocidad de la conciencia his-
térica, la urbana y la de escritura
- que vertidas en larevision, el cues-
tionamiento o el reingreso en la
historia se dinamizan en la comple-
B jidad caracteristica del hombre ur-
| bano y en la caotizacion de las ciu-
| dades, asi como en la metaficciony
& la autoconciencia de la escritura.
§ Una lectura atenta permite cono-
E cereldesarrollo de nuestranarrati-
vade fin de sigloy constatar que en
la diversidad de propuestas y de
| tendenciasy enla consolidacion de
| sus formas se destacan la novela
| histérica o en relacién dialégica
' con ésta, lasvetasdelaciudadenla
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literatura que recrea tanto el imagi-
nario como el complejo universo
de las ciudades, la experimenta-
cién y la fragmentacién asumidas
como metaficcion, autoconciencia
yjuego, y larecurrencia a modelos
narrativos o culturales de la tradi-
cién roméantica, modernista o van-
guardista.
Hacer un mapa de nuestra nueva
narrativa, seleccionar autores y
obras, identificar un corpus, trazar
lineas y puntos de convergencia o
de divergencia y establecer rela-
cionesinterdisciplinares permitiria
explicar el hecho estético, desde el
texto y fuera de él, en este espacio
vacio que caracteriza el fin de mile-
nio.
Instalada actualmente la experien-
cia de quiebra de los valores y las
representaciones, la identidad -in-
dividual, nacional y de época- ha
quedado desprovista de amarras y
de estandartes, erratica, en un lu-
garsin nombre donde héroes vesti-
dos ven las alas rotas del angel
caido. Mientras mds nos acerca-
mos al final de nuestro siglo las
artes muestran el espiritu errante
delvacio. Todas las expresiones de
hoy lo manifiestan como consigna
y espiritu de nuestro tiempo. El
narrador actual, inmerso en un
mundo inestable, sabe que no hay
amarras que logren anclar el navio
que se mueve a la deriva. Habitan-
tes de una época que testimonia la
pérdida del centro y la paradoja de
la plenitud del vacio, los escritores
reflejan caleidoscopicamente larea-
lidad del mundo y de la literatura
en el movimiento inestable e incla-
sificable de sus expresiones: la con-
vivencia de tonos, la arbitrariedad
de determinados gestos, el énfasis
en el erotismo y en el juego, la
burla, lairreverenciay la desacrali-
zacion, lo popular y lo culto, l1a vo-
luntad de estilo, de desorden o de

fébula, lamultiplicidad de fragmen-
tos, la revisiéon de hechos histéri-
cosy latrivializacién del artey dela
vida, dan muestra de sudiversidad.
Asi por ejemplo las parodias de
Fanny Buitrago, Rodrigo ParraSan-
doval, Andrés Hoyos o R.H. More-
no-Durdan, afines a las parodias pic-
téricas de Maripaz Jaramillo, Bea-
triz Gonzalez y Andrea Echeverry
en ceramica, aprovechan elemen-
tos de la cultura de salén, de la
oficial, dela popular o de lakitsch al
articular larisa, laburlay el sarcas-
mo, e interacttian en el contraste
complementario de laironia solem-
ne que identifica las ficciones y vi-
siones de la historia y las ideas de
German Espinosa y Bernardo Val-
derrama Andrade y la ironia bur-
lesca de Héctor Abad Facio Lince.
Las apropiaciones culteranas y el
repliegue constante del arte sobre
si mismo transmite una poética y
una erdtica en las propuestas de
Philip Potdeviny en las intertextua-
lidades de Moreno-Duran y Ger-
man Espinosa, que contrastan con
la escritura autoconsciente y meta-
ficcional de Freddy Téllez, Alvaro
Pineda Botero, Julio Olaciregui,
José Luis Diaz Granados y Francis-
co Sanchez Jiménez.
El universo despoblado de Evelio
José Rosero dialoga con los abis-
mos vacios de Pedro Badrany con-
trovierte la simultinea conciencia
de pérdida y la nostalgia por pasa-
dos literarios y fundacionales en
narradores como Eduardo Garcia
AguilaryRicardo Cano Gaviria. Los
fantasmas culturales de éste {lti-
mo, los de Mario Mendozay los de
Alvaro Miranda se mueven entre la
historia politica latinoamericana y
la historia literaria, emulandolas o
aiorandolas en suvalor intrinseco,
o caricaturizandolas en su visién
tradicional, y se oponen a la nueva
palabra regionalista, iconoclasta y
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H. Moreno-Duran

Caballero
La invicta

con la alegria de saber que nos
1timo cuarto de hora del Apoc:
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de vértigo de Fernando Vallejoy a
la cadticay vacua de Rafael Chapa-
rro Madiedo; la nostalgia por un
pasado sencillo y amoroso que vive
la procesual amenaza de la civiliza-
cién es salvada por la memoria en
lanarrativade Roberto Burgos Can-
tor y entra en conflicto con el uni-
verso abulico, desencantado o ab-
surdo de Nicolas Suesctin o de Luis
Fayad. La ‘cultura aristocratica’ y
por ello de raigambre cortesana se
opone alade caricter populary de
lanuevamentalidadburguesaenla
oscilacion existente entre Espino-
sa, Moreno-Duran y Potdevin, Os-
car Collazos y Dario Ruiz Gomez,
caracterizandose como aristocrati-
zantes los primeros y popularizan-
tes los segundos.

Asitambién los rezagos del mundo
magico y maravilloso de Gabriel
Garcia Marquez se pierden en las
nostalgias de un universo marcado
por la pérdida de los valores, por la
muerte, la racionalidad, la triviali-
zacién, la continua agonia y la de-
gradacién desesperante,® y convi-
ven con los topicos del ambiguo
héroe caido y sublime que sale de
las paginas de Alvaro Mutis, para
vivir sus gestas triviales y cotidia-
nas en las que predominan la aven-
tura reivindicadora de la desespe-
ranza heredada del absurdo y el
demonismo romantico.

Los jirones de la cultura se super-
poneny se desplazan de unlengua-
je a otro: formas propias de los
medios de comunciacion alternan
con el documento periodistico y
testimonial; la fantasia ludica, la
parodia grotesca, las expresiones
«existencialistas», la nueva histo-
ria y el placer de los textos, de-
muestran la convivencia o la com-
binacién de orientaciones. Asi, «la
historia secreta de las naciones» se
hace ptiblica,lavida cotidianaamar-
gada por la nueva violencia y la
cultura sicarial o del narcotrafico

sale de las calles a las paginas de
los diarios y de los noticieros y
adquiere categorialiteraria en otras
formas de la ficcion que aprove-
chan lo marginal y periférico de las
ciudadesy se abren camino en una
literatura testimonial, vivida y so-
bre todo investigada, como aconte-
ce con La hoguera de las ilusiones
(1995) de Arturo Alape. Los mitos
se diluyen en las realidades; las
modas se yuxtaponen, bien desde
la constatacién multiple de sus po-
sibilidades en una estética retro,
grotesca, sublime, enmascarada o
pastiche, o bien desde la constata-
cién de su insignificancia.
Caleidoscopio vital y caleidoscopio
literario, cultura de mosaico donde
las expresiones pululan, la diversi-
dad consigna reciprocamente con-
tradiccionesy complementos: g0zo
y diversién, solemnidad y expecta-
tiva, burla e ironia, conviccion y
absurdo, negacién y afirmacion,
desesperanzay desencanto, placer,
erotismo y escritura se funden en
las paginasliterarias de lanarrativa
finisecular. Unos intentan Ia cons-
truccion o la findacion de nuevos
paradigmas en un mundo cotidia-
namente escindido y cada vez mas
consciente de la pérdida de los va-
lores del pasadoy delaausenciade
los grandes relatos. Otros, a su
manera, testimonian el caos y el
vacio del fin de este milenio. Y
otros se lanzan sin nostalgias pro-
féticas o apocalipticas a la expre-
sion del desastre, la irreverenciay
el ser de su tiempo. Con mayores o
menores logros,laaventuradellen-
guaje define una época en que su-
ceden demasiadas cosasy se desa-
rrolla en una situacion de constan-
te amenaza.

4 Véase en este caso su tltimolibro de cuentos
Doce cuentos peregrinos y su Mondlogo enun
acto Diatriba de amor contra un hombre sen-
tado.




